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Введение.

     Воспитание чувства уважения своей Родины у подрастающего поколения немыслимо без обращения к истории своего народа.

Сохранение исторической памяти народа — очень нужная работа. Без уважения к памяти предков невозможно привить человеку любовь к Отечеству и гражданскую ответственность за судьбу своей страны. И начинать нужно, говоря об этих высоких целях, именно с малого — с истории семьи, школы, города, края.   Что значит любить родной край? Это значит уважать то место, где ты родился и живёшь, знать и уважать историю своей малой родины, знать и уважать людей, которые живут рядом. Увековечивание памяти знаменитых земляков  воспитывает чувство глубокого уважения и любви к нашей родине. Мы считаем, что вопрос, касающийся литературного творчества наших земляков, практически не рассмотрен и требует пристального внимания и изучения. Они живут рядом с нами, творят, умирают… Мы внимательно, с интересом слушаем, почему великие творческие личности на Руси умирают слишком рано…А в чём заключается причина смерти живущего рядом с нами, тоже талантливого, но не столь великого земляка.  Этот вопрос, на наш взгляд, достаточно актуален. Также мы считаем, что результаты нашего исследования внесут ощутимый вклад в развитие литературного краеведения. 
Цель работы. 

Выявление характерных черт в изображении лирического героя поэзии Л. Кориковой, которые помогут ответить на вопрос: «Чем убивает себя поэт?» при проведении сравнительного анализа в изображении лирического героя в творчестве поэтов начала 20 века (В. Маяковского, С. Есенина, М.Цветаевой).

Задачи  исследования:

1. Рассмотреть основные темы, мотивы творчества В. Маяковского, С. Есенина, М. Цветаевой.

2. Рассмотреть концепцию образа лирического героя в творчестве В. Маяковского, С. Есенина, М. Цветаевой.

3. Выявить характерные художественные средства, с помощью которых создаётся образ лирического героя в стихотворениях В. Маяковского, С. Есенина, М. Цветаевой.

4. Составить таблицу-схему, обобщающую наши наблюдения.

5. Определить круг тем, мотивов творчества уватского поэта Л. Кориковой.

6. Выполнить классификацию средств выразительности речи с целью выявления особенностей поэтического мира поэтессы.

7. Определить основу концепции лирического героя в творчестве Л.В. Кориковой.

8.  Сделать  выводы.

Методы исследования.
1. Теоретический:

- изучение литературы;

- анализ литературы;

- анализ поэтических произведений;

2. Практический:

- анализ поэтических произведений Л. Кориковой;

- сравнение концепций лирического героя в творчестве великих русских поэтов и уватской поэтессы.

I глава.   Концепция лирического героя в творчестве русских поэтов

                 (на примере творчества В. Маяковского, С. Есенина, М. Цветаевой) 

§1. Лирический герой   В. Маяковского.

Лирический герой - это образ героя в лирическом произведении, переживания, мысли, чувства которого отражены в нём. Лирический герой отнюдь не идентичен образу автора, хотя и отражает его личные переживания, связанные с теми или иными событиями его жизни, с его отношением к природе, общественной жизни, людям. Своеобразие мироощущения, миропонимания поэта, его интересы, особенности характера находят соответствующее выражение в форме, в стиле его произведений[5]. 

Итак, лирический герой раннего Маяковского несчастен, одинок, дерзок, свободен, хотя это свобода, добытая ценой противопоставления себя миру. И, что самое важное, он поэт, поэт толпы, поэт улицы, ненавистной, проклятой и жалкой одновременно. 

Поэзия Маяковского до и после 1917 года существенно различается и по мироощущению, и по взаимоотношениям поэта с миром. Маяковский советского периода - это человек, нашедший свое "место в рабочем строю", испытывающий счастье от того, что "мой труд вливается в труд моей республики". Вероятно, он не разрешил противоречий в отношениях с миром в собственной душе, но в стихах декларативно сделал это. Поэтому и образная система, и круг тем у Маяковского советского периода в значительной мере отличаются от стихотворений 1910-1916 годов. Но две темы остаются для него постоянными, сквозными, проходят через все его творчество. Эти темы - размышление о месте, роли и сущности искусства и сатира. Лирический герой в поэзии Маяковского необычайно разносторонне раскрывает внутренний мир передового человека социалистического общества, его общественно-политические, нравственные, эстетические взгляды. 

 Говоря о необычности формы стиха, необходимо сказать о своеобразии рифмы и ритма в стихотворениях Маяковского. Изображение кошмарного мира невозможно в гармоническом, напевном ритме традиционной поэзии. Ритм Маяковского рваный, он ломает строчки, размещая особенно важные слова отдельно, - так и получается его неповторимая "лесенка". Важнейшим конструктивным элементом стиха для Маяковского является рифма. Рифмы у него чаще всего неточные, но необыкновенно богатые. Особенный интерес представляют составные рифмы, когда слова рифмуются не попарно, а слово может рифмоваться со словосочетанием, где есть одинаковый набор звуков.   Вот отрывок из поэмы "Облако в штанах", где есть пример такой рифмы: 

Я раньше думал - 
книги делаются так:
пришел поэт, 
легко разжал уста,
и сразу запел вдохновенный простак -
пожалуйста.

В этом отрывке словосочетание "разжал уста" рифмуется со словом "пожалуйста". Такая рифмовка словно разрывает слово, заставляя произносить его при чтении раздельно, как бы по слогам. Примеров подобных рифм у Маяковского очень много. Сам поэт однажды сказал, что подобное разрывание слов на части делает их до некоторой степени "фантастическими", обычные слова становятся непохожими сами на себя. 

Таким образом, мы видим, что ритм и рифма у Маяковского решают те же задачи, что и его необыкновенная образность: они способствуют возникновению ощущения странность, неправдоподобия, фантастичности жестокого мира, в котором человек одинок и несчастлив.
И дерзким вызовом миру чудовищ звучит стихотворение "А вы могли бы?" (1913), где впервые открыто зазвучал голос поэта, способного жить, любить и творить в этом "адище города". 

      Его поэтический язык характеризуется контрастностью и гиперболизмом. И это естественно - ведь толпу нужно потрясать и ошарашивать резкостью переходов и силой выражений. Иначе голос поэта потонет в ее реве. Чтобы до нее докричаться, ее нужно заставить хоть ненадолго замолчать. Чтобы она замолчала, ее нужно потрясти. А контраст и гипербола - средства такого потрясения. К. Чуковский в статье "Ахматова и Маяковский" называет его "поэтом-гигантистом", говоря, что в стихах он оперирует такими "громадностями", которые до него поэтам и не снились. Он словно глядит на мир в телескоп и даже слова выбирает со значением преувеличения, максимальной меры и степени: "шажище", "разговорище", "адище", "шеища", "хвостище", "язычище" и пр. Поэт творит собственные слова - неологизмы, ему тесно в рамках существующего традиционного языка. Он разрушает и традиционные нормы грамматики, расширяет диапазон слов, используемых в поэтических текстах. Такому огромному, с таким громогласным голосом, ему тесно в нормах и правилах языка - и не составляет труда эти нормы ломать и рушить. Сил у него для этого достаточно. Понятия "тысяча", "миллион", "миллиард" для него обыкновенны, и количества, ими обозначаемые - нормальны. Если Наполеон прошел один Аркольский мост, то его герой "только в одном июле" прошел "тысячу Аркольских мостов". Если Наполеон посетил однажды чумной госпиталь в Яффе, то герой Маяковского "каждый день" идет "к зачумленным по тысячам русских Яфф" ("Я и Наполеон", 1915)[17].  О себе он говорит языком гипербол постоянно. Его герой столь огромен, что "расплавленный квартал" может надеть на голову, словно "рыжий парик". В стихотворении с вызывающим названием (эпатаж публики - излюбленный прием футуристов - прекрасно освоенный Маяковским) "Себе, любимому, посвящает эти строки автор" (1916) поэт мечтает, чтобы его личность не приобретала бы столь трагически огромного размаха: Великий океан мал в сравнении с ним, миллиардер - нищ ("Моих желаний разнузданной орде / не хватит золота всех калифорний"), Данте и Петрарка - косноязычны, гром - тих, солнце - тускло. Он один способен вместить в своем сердце чувства и страсти всех любивших до него: сквозь "триумфальную арку" его любви "пышно, бесследно… пройдут любовницы всех столетий". Не то что Наполеону он бросает вызов - он собирается убить солнце, он готов на Бога замахнуться "ножичком" и на царских вратах в храме намалевать лик разбойника Стеньки Разина ("Облако в штанах", 1915). И эти гиперболы в изображении себя отнюдь не служат самовосхвалению. Это попытка утвердить человеческую личность в борьбе с чудовищами современного мира - бездуховностью буржуазного потребительского общества, жестокостью бессмысленной войны, несправедливостью человеческих отношений, и прежде всего любви. Отсюда и вызов Богу, столь несправедливо этот мир устроившему, и вызов людям, которые живут так тускло и бессмысленно, так жестоко - равнодушны друг к другу.
А чтобы изобразить этот страшный мир, готовый уничтожить человеческую индивидуальность своим тупым равнодушием, чтобы пробить стену непонимания и докричаться до современников, Маяковскому нужны не только гиперболы, но и фантасмагорические метафоры, которые в его стихотворениях становятся средством изображения мира. В этом мире цветники с красными цветами истекают кровью, словно "сердце, изодранное пальцами пуль", солнце на рассвете въезжает в город, словно полководец после сражения, "по трупам крыш" ("Я и Наполеон"), полночь похожа на безумного убийцу с ножом, двенадцатый час бьет так, словно с плахи падает "голова казненного" (так передано нервное ожидание возлюбленной в поэме "Облако в штанах"). У него нет отвлеченных понятий. Метафоры строятся на конкретизации абстрактного, отвлеченного. Дни жизни похожи на острия штыков, жадность - это золотой микроб, прогрызший душу (образы из поэм "Война и мир" и "Флейта-позвоночник").Еще одна особенность метафор раннего Маяковского - их развернутость. Он умеет уподоблять не вещи, а процессы, создавая развернутые картины. Особенно ярко он передает состояния внутренней жизни человека через такие фантастические образы. Чуковский назвал его поэтом "катастроф и конвульсий", поэтом "горячечных и сумасшедших образов", воспаленного мозга и исступленных слов. Именно такие слова и картины - его метафоры. Из абстрактного, отвлеченного образа рождается живая картина. Интересное наблюдение над метафорами подобного рода сделал Ю. Карабчиевский в книге "Воскресение Маяковского". Автор говорит, что поэт берет обыкновенный языковой штамп, языковую метафору (в данном случае "нервы разгулялись" или "нервы шалят", "нервы расходились") и разворачивает ее в конкретную картину, живую, зримую, яркую, ощутимую.

Все эти потрясающие читателя неожиданностью метафоры построены на конкретизации отвлеченных понятий, на создании развернутых фантастических картин даже из привычных языковых штампов. Эффект этих метафор - необыкновенная выразительность стиха и предельная фантастичность, ирреальность изображаемого мира, мира, в котором живет герой Маяковского. Отношения его с этим миром катастрофичны. Поэт показывает предельное одиночество человека ("Я одинок, как последний глаз / у идущего к слепым человека") в окружающем его враждебном мире фантастических чудовищ. Уйти от этого мира, бежать от его фантасмагории некуда, даже любовь, даже любимая женщина принадлежит этому миру кошмаров. 

Развернутая и фантасмагорически конкретная картина пожара сердца есть в "Облаке в штанах" - с пожарными, с языками пламени, с обгоревшими стенками-ребрами, с "наслезненными бочками" глаз[13]. Во "Флейте-позвоночнике" есть пещера души, где хранятся, словно иконы, образы тех, "которые нравились и нравятся", есть зал мозга, где память собирает "любимых неисчерпаемые очереди", есть череп, наполненный стихами, словно заздравная чаша – вином[13]. В той же поэме "Облако в штанах" есть еще одна развернутая метафора, в которой передано внутреннее состояние нарастающей нервозности. Оно похоже на картину из кошмарного сна: 

Слышу:
тихо,
как больной с кровати,
спрыгнул нерв.
И вот -
сначала прошелся
едва - едва,
потом забегал,
взволнованный, четкий.
Теперь и он, и новые два
мечутся отчаянной чечеткой.

Но есть еще одна причина его гиперболизированного мироощущения. Эта причина - война, первая война в истории человечества, не локализовавшаяся в маленьком по сравнению со всей планетой пространстве, а охватившая всю Европу, весь мир - первая мировая война. Чуковский в упоминавшейся статье так пишет об этом: "Со всех концов на арену истории, вызванные войною, вышли такие несметные полчища людей, вещей, событий, слов, денег, смертей, биографий, что понадобилась новая, совсем другая арифметика, небывалые доселе масштабы". По словам критика, Маяковский "чует мировую толпу", к ней обращается, от ее имени пытается говорить. Он чувствует себя гражданином Вселенной и не может говорить о каком-либо конкретном событии. Объектом его изображения становится все мировое побоище, вся Европа, которая зажженной люстрой подвешена в небе. ("Война и мир", 1915).

С этим связана еще одна особенность его поэтического "я", до сих пор в русской поэзии не проявлявшаяся. Мы помним, как остро и страстно звучала любовь к России в поэзии Блока, как нежно - лиричен в стихах о "голубой Руси" Есенин, каким горьким и гордым чувством пронизаны гражданские стихи Ахматовой. Для лирического героя Маяковского такая категория, как родина, просто отсутствует. Кощунственная рифма "родина - уродина" ("России", 1916)[17] передает его отношение к понятию патриотизма. Патриотизм он в ранних стихотворениях заменил чувством Вселенной, а в творчестве советского периода чувство Вселенной наполнится классовым содержанием, и он заговорит о "социалистичьей нации" о "социалистическом Отечестве", назовет труд собственной родиной, будет страстно мечтать о том, чтобы " в мире без Россий, без Латвий жить единым человечьим общежитьем". Истоки его пролетарского интернационализма советских лет, вероятно, кроются в этих стихах, связанных с темой войны. Действительно, Маяковский, пожалуй, единственный крупный российский поэт без чувства Родины. 

Вот иду я,
заморский страус, 
в перьях строф, размеров и рифм.
Спрятать голову, глупый, стараюсь,
в оперенье звенящее врыв.

Я не твой, снеговая уродина.
Глубже
в перья, душа, уложись!
И иная окажется родина,
вижу-
выжжена южная жизнь.

(«Россия»)

Поэтический язык Маяковского - это не только язык гипербол, но и язык контрастов. Его излюбленный поэтический прием - антитеза. И важнейшей антитезой раннего, дореволюционного творчества Маяковского является противопоставление мира обывателей - поэтической индивидуальности, человека - толпе, себя - всем. Соотечественники - обыватели кажутся ему "ненужными, как насморк, и трезвыми, как нарзан". Его привлекает своей яркостью жизнь на Капри - острове, похожем на "женщину в розовом капоре". Ему хочется умчаться на быстрых пароходах, "наоткрывать десятки Америк", стать всем "хоть на день, да испанцами". Кислое и постное благоразумие соотечественников ему претит, он хочет, чтобы люди "любили, дрались, волновались", чтобы человек дерзко звал "на вальс" "землю саму", чтобы он заново вышил небо, чтобы открыл новые звезды. ("Эй!", 1916)[17].

В других стихотворениях этого периода ("Нате!", "Вам!", "Гимн обеду", "Надоело", и пр.) облик соотечественников - обывателей еще более резок и отвратителен, интонации поэта еще более презрительны и вызывающе дерзки. Они, "имеющие ванну и теплый клозет", "измазанной в котлете губой похотливо напевают Северянина", у их мужчин "в усах капуста", их густо намазанные белилами женщины смотрят "устрицей из раковин вещей". Человек - обыватель - это "два аршина безлицего розоватого теста", "желудок в панаме", лишенный каких бы то ни было человеческих способностей. А когда они все собираются в толпу, то это - "обрюзгший жир", "стоглавая вошь", громоздящаяся "на бабочку поэтиного сердца". Единственное желание поэта, рядом с ними ощущающего себя "грубым гунном", - плюнуть, оскорбить, "изыздеваться", стать собакой, злобно воющей на луну. Он ощущает себя не только огромным по сравнению с этими пигмеями, но еще и способным чувствовать, страдать, творить. Он владелец несметных богатств, "бесценных слов мот и транжир". Рядом с ними, похожими на грубых извозчиков, он - единственный "медлительный и вдумчивый пешеход". Его понять может только скрипка, такая же ранимая и нервная, которой он предлагает "жить вместе". ("Скрипка и немножко нервно", 1914). Из этой антитезы, из противопоставления себя миру рождается важнейший мотив раннего Маяковского - мотив непонятости и трагического одиночества поэта во враждебном мире.

Но этот одинокий и страдающий герой одновременно может любить и ненавидеть. Поэтому и образ лирического "Я" у Маяковского тоже строится на контрасте. Я - нежный, "сплошные губы" ("Облако в штанах"), творец, способный раскрывать бесценные шкатулки слов. И в то же время я - грубый, язвительный, жестокий, способный бросить вызов, ненавидеть, презирать, радоваться чужим мукам, выкрикнуть: "Выше вздымайте, фонарные столбы, / окровавленные туши лабазников!". Эти противоречия образа "Я" в поэзии Маяковского столь выразительны, что создают ощущение мятущегося сердца, не умеющего жить в ладу с миром. Он хочет любить - и не может любить, вынужден презирать и ненавидеть, потому что в этом страшном мире любить некого. 

§2. Лирический герой Марины Цветаевой.

Русская поэзия — наше великое духовное достояние, наша национальная гордость. Но многих поэтов и писателей забыли, их не печатали, о них не говорили. Однажды Цветаева случайно обмолвилась по чисто литературному поводу: “Это дело специалистов поэзии. Моя же специальность — Жизнь”[14]. Жила она сложно и трудно, не знала и не искала ни покоя, ни благоденствия, всегда была в полной неустроенности. 
    В 1910 году, еще не сняв гимназической формы, тайком от семьи, она выпускает довольно объемный сборник “Вечерний альбом”. Его заметили и одобрили такие влиятельные и взыскательные критики, как В. Брюсов, Н. Гумилев, М. Волошин. Стихи юной Цветаевой были еще очень незрелые, но подкупали своей талантливостью, известным своеобразием и непосредственностью. В этом альбоме Цветаева облекает свои переживания в лирические стихотворения о несостоявшейся любви, о невозвратности минувшего и о верности любящей:

    Ты все мне поведал — так рано! 
    Я все разглядела — так поздно! 
    В сердцах наших вечная рана, 
    В глазах молчаливый вопрос... 


Как для любой женщины, для Марины Цветаевой любовь была важной частью бытия, возможно — важнейшей. Нельзя представить себе героиню цветаевской лирики вне любви, что означало бы для нее — вне жизни. Предчувствие любви, ожидание ее, расцвет, разочарование в любимом, ревность, боль разлуки — все это звучит в лирике Цветаевой. Любовь у нее принимает любые обличья: может быть тиха; трепетна, благоговейна, нежна, а может быть безоглядна, стихийна, неистова. В любом случае она всегда внутренне драматична.
     Юная героиня Цветаевой смотрит на мир широко открытыми глазами, всеми порами впитывая жизнь, открываясь ей. То же и в любви. Оглядчивость, расчетливость несовместимы с искренним, глубоким чувством. Все отдать, всем пожертвовать — вот единственный закон любви, который приемлет Цветаева. Она даже не стремится завоевать любимого, ей достаточно быть “лишь стихом в твоем альбоме”. 
    Цветаевская героиня немыслима без любования, восхищения любимым. Безоглядность чувств делает ее любовь всеобъемлющей, пронизывающей весь окружающий мир. Поэтому даже природные явления зачастую связываются с образом любимого: 

    Ты дробью голосов ручьевых 
     Мозг бороздишь, как стих... 

Движение одного человеческого сердца к другому — непреложный жизненный закон, естественная часть бытия. И если у других людей разлука часто ослабляет чувства, то у Цветаевой — наоборот. Любовь тысячекратно усиливается вдали от любимого, расстояние и время невластны над ней:

     Нежней и бесповоротней 
    Никто не глядел вам вслед... 
    Целую вас через сотни 
    Разъединяющих лет. 
 Разлука, расставание, неудавшаяся любовь, несбывшиеся мечты — частый мотив в любовной лирике Цветаевой. Судьба разводит двух людей, предназначенных друг другу. Причиной расставания может стать многое — обстоятельства, люди, время, невозможность понимания, недостаток чуткости, несовпадение устремлений. Так или иначе, цветаевской героине слишком часто приходится постигать “науку расставанья”. Это трагическое мировосприятие как нельзя лучше отражено всего в двух строчках известного стихотворения: 

   О вопль женщин всех времен: 
    “Мой милый, что тебе я сделала ?” 

Образ лирической героини в творчестве Цветаевой двоится. С одной стороны — это женщина, полная нежности, ранимая, жаждущая понимания (“Неизжитая нежность — душит”), с другой стороны — сильная личность, готовая преодолеть все преграды и противостоять хоть всему миру, отстаивая свое право на любовь и счастье. И тот и другой облик — две стороны одной медали, единое целое, предстающее в разных ипостасях. Героине, обладающей этими чертами, свойственны сосредоточенность души, погруженность в любовь до полного растворения.

Но не следует делать вывод, что в любовной лирике Цветаевой основное место занимают несостоявшаяся любовь, неразделенные или отвергнутые чувства. Ее стихи — как сама жизнь; они бывают как безнадежными, так и полными надежды, как мрачными, так и светлыми. Иногда героиня предстает, полная безмятежного счастья и ощущения праздника, всей грудью вдыхающая саму жизнь:

      Милый, милый, мы, как боги: 
     Целый мир для нас! 

        И уже не озлобленная, измученная ревностью женщина глядит на нас, а юная девочка, упивающаяся любовью, полная нерастраченной нежности.

     Любовь никогда не умирает, просто перевоплощается, принимает разные обличья и — вечно возрождается. Это постоянное обновление для Цветаевой объясняется очень просто: любовь — воплощение творчества, начало бытия, что всегда было так важно для нее. Как не могла она жить — и не писать, так не могла жить — и не любить. Цветаева принадлежит к тем немногим людям, которым удалось увековечить и себя, и свою любовь.

Здесь и вековая скорбь всех женщин в мире — современниц Цветаевой, женщин, умерших задолго до нее и еще не родившихся, — и собственное страдание, и ясное понимание обреченности. Это стихотворение о том, когда один из двоих уходит, а есть еще более тяжелое расставание — волею обстоятельств: “Разбили нас — как колоду карт!” Та и другая разлука тяжела, но ни одна не имеет силы, чтобы убить чувства. 
Вскоре свершилась Октябрьская революция, которую Марина Цветаева не приняла и не поняла. С ней произошло поистине роковое происшествие. В мае 1922 года Цветаева со своей дочерью уезжает за границу к мужу, который был белым офицером. Берлин, Прага, Париж... В ее стихах зазвучали совсем иные ноты:

      Береги могил: 
    Голодней блудниц! 
     Мертвый был и сгнил: 

  Береги гробниц! 
     От вчерашних правд 
    В доме — смрад и хлам. 
     Даже самый прах 
     Подари ветрам! 

   Вокруг Цветаевой все теснее смыкалась глухая стена одиночества. Ей некому прочесть, некого спросить, не с кем порадоваться. “Родина не есть условность территории, а принадлежность памяти и крови, — писала она. — Не быть в России, забыть Россию — может бояться только тот, кто Россию мыслит вне себя. В ком она внутри — тот теряет ее лишь вместе с жизнью”[14]. Тоска по России сказывается в таких лирических стихотворениях, как “Рассвет на рельсах”, “Лучина”, “Русской ржи от меня поклон”, “О неподатливый язык...”, сплетается с думой о новой Родине, которую поэт еще не видел и не знает:

     Покамест день не встал 
    С его страстями стравленными, 
    Из сырости и шпал 
    Россию восстанавливаю. 
    Из сырости — и свай, 
    Из сырости — и серости. 
    Покамест день не встал 
    И не вмешался стрелочник. 
Личная драма поэтессы переплеталась с трагедией века. Она увидела звериный оскал фашизма и успела проклясть его. Последнее, что Цветаева написала в эмиграции, — цикл гневных антифашистских стихов о растоптанной Чехословакии, которую она нежно и преданно любила. Это поистине “плач гнева и любви”, Цветаева теряла уже надежду — спасительную веру в жизнь. Эти стихи ее — как крик живой, но истерзанной души: 

     Отказываюсь — быть. 
     В Бедламе нелюдей 
    Отказываюсь — жить. 
    С волками площадей 
    Отказываюсь — выть. 

На этой ноте последнего отчаяния оборвалось творчество Цветаевой. Дальше осталось просто человеческое существование. И того — в обрез. В 1939 году Цветаева восстанавливает свое советское гражданство и возвращается на родину. Она мечтала вернуться в Россию “желанным и жданным гостем”. Но так не получилось: муж и дочь подверглись необоснованным репрессиям. Грянула война. Превратности эвакуации забросили Цветаеву сначала в Чистополь, а затем в Елабугу. Измученная, потерявшая веру, 31 августа 1941 года Марина Ивановна Цветаева покончила жизнь самоубийством. Могила ее затерялась[14].
 Родившись поэтом, Марина Ивановна Цветаева в полной мере заплатила за это личным счастьем, неустроенностью быта, ранней гибелью. Все было предначертано свыше, и она несла свой крест гордо и с достоинством, прекрасно понимая предназначение художника. 

     Не возьмешь моего румянца — 
    Сильного - как разливы рек! 
    Ты охотник, но я не дамся, 
    Ты погоня, но я есмь бег. 
    Не возьмешь мою душу живу! 
    Так, на полном скаку погонь - 
    Пригибающийся - и жилу 
    Перекусывающий конь 
    Аравийский. 
    Она следовала своей судьбе и творила прекрасные стихи, наполненные звуками, простором и ветром, такие же непокорные и мятежные, как душа автора. Марина Ивановна понимала значение своей поэзии, пусть не признанной и не принятой сейчас, но созданной на века. Все же каждому творцу хочется славы при жизни, а не когда-нибудь потом... В стихотворении “Поэт” (“Поэт — издалека заводит речь...”) она говорит: 

     Поэтов путь: жжа, а не согревая, 
    Рвя, а не взращивая — взрыв и взлом, — 
    Твоя стезя, гривастая кривая, 
    Не предугадана календарем! 
    Цветаева, непокорная и порывистая, как бы соткана из противоречий, острых углов и ломаных линий. В ранней юности она написала в анкете: “одна против всех” — это была не гордыня, а ее суть, ставшая впоследствии основной чертой творчества[14]. Стихи Марины Ивановны часто построены на антитезе, рядом с возвышенным слогом встречаются просторечные слова. Это не случайность, а хорошо продуманный прием, заставляющий читателя “споткнуться”, задержать внимание на важном автору слове, понять глубинный смысл. 

    А покамест пустыня славы 
    Не засыплет мои уста, 
    Буду петь мосты и заставы, 
    Буду петь простые места. 
    А покамест еще в тенётах 
    Не увязла — людских кривизн, 
    Буду брать - труднейшую ноту, 
    Буду петь — последнюю жизнь! 

    Что касается революции 1917 года, то ее понимание было сложным, противоречивым. 

Кровь, обильно проливаемая в гражданской войне, отторгала, отталкивала М. Цветаеву от

революции: 
     Белый был — красным стал: 
     Кровь обагрила. 
    Красным был — белый стал: 
    Смерть победила. 
     Это был плач, крик души поэтессы.

  Осознав себя поэтом довольно рано, Цветаева поняла, что главное — творить “для вечности”. 

С присущей ей афористичностью Марина Ивановна Цветаева так сформулировала определение поэта: “Равенство дара души и глагола — вот поэт”[14]. В ней самой счастливо сочетались эти два качества — дар души (“Душа родилась крылатой”) и дар слова.

Нельзя делать поблажки, пусть ее стихи не поняты и не приняты сейчас, они дойдут до истинных почитателей — за творчество не должно быть стыдно. И Цветаева оставалась верной себе, своему таланту, ведущему ее по жизни. Что же — предсказания Марины Ивановны сбылись, к сожалению, слишком поздно. А ведь как хотелось внимания и признания при жизни! Но это удел избранных — творить для потомков, оставаясь в гордом одиночестве. И мы благодарны этой мужественной женщине, сумевшей перелить свои страдания и беды в романтическую и патриотичную лирику.

Цветаева жила единой мечтой — вернуться в Россию, без которой не мыслила своего существования, от которой никогда не отрекалась. Этой надеждой держалась в самые тяжелые и безрадостные периоды жизни, но прежде всего она была поэтом, чутко переживающим время, слышащим малейшие нюансы души. 

     Как по канату и как на свет. 
    Слепо и без возврата. 
    Ибо раз голос тебе, поэт, 
    Дан, остальное — взято. 

       Никогда, — ни в страшные послереволюционные годы, ни потом в эмиграции; — Цветаева не предала себя, не изменила себе, человеку и поэту. За границей она трудно сближалась с русской эмиграцией. Ее незаживающая боль, открытая рана — Россия. Не забыть, не выбросить из сердца. (“Точно жизнь мою убили... истекает жизнь”.) 
    В 1939 году Марина Ивановна Цветаева вернулась на Родину. И начался последний акт трагедии. Страна, придавленная свинцовым туманом сталинщины, как бы доказывала — еще и еще раз, что ей не нужен поэт, любивший ее и стремившийся на Родину. Стремившийся, как оказалось, чтобы умереть. 
    В богом забытой Елабуге 31 августа 1941 года — петля. Трагедия окончена. Окончена жизнь. Что осталось? Сила духа, бунтарство, неподкупность. Осталась Поэзия. 
Итак, тема творчества чрезвычайно важна для Цветаевой. Лейтмотивом проходит через всю ее лирику, включая в себя требовательное отношение к слову (она умеет совершенно четко подобрать определения любому явлению), неприятие эстетства, ответственность поэта перед своим читателем, стремление к гармонии, расчет на диалог с читателем. Бесконечные размышления обо всем этом порождали огромное многообразие стихов. Стихи эти могли быть посвящены различным предметам, но объединяло их одно — идея творчества. 
    Творческая личность в понимании Цветаевой одинока. Это угадывается во многих стихотворениях, а в некоторых — объявляется во всеуслышание (“Поэты”, “Роландов рог”). В произведении “Роландов рог” Цветаева, не прибегая к иносказаниям, повествует о своем “сиротстве”, о противостоянии глупцам, о том, что, несмотря на борьбу в одиночестве, на смену ей придут тысячи таких же, как она. И все же одиночество поэта не абсолютно: у него всегда есть преданный друг — читатель. Часто стихи Цветаевой строятся на диалоге, на полноценном общении с человеком, взявшим в руки ее книгу. Поэтесса обращается к человеку, которому посвящено стихотворение, к незнакомому читателю или даже к еще не родившемуся (“Тебе — через сто лет”). Если даже в стихотворении нет прямого обращения, то оно все равно рассчитано на реакцию, на сочувствие, на ответ.

§3. Лирический герой С. Есенина.

Путь лирического героя — это во многом путь автора. Поэтические строки часто совпадают со строками из есенинских дневников. Мир героя и мир поэта слиты в единый синтез, в котором мы ощущаем противоречивую, драматичную эпоху первой четверти XX века[13]. 

Самое драгоценное в нем — образ родной природы, лесной, среднерусской, рязанской, переданной с ошеломляющей свежестью, как она далась ему в детстве. По сравнению с Есениным дар Маяковского тяжелее и грубее, но зато, может быть, глубже и обширнее. Место есенинской природы у него занимает лабиринт нынешнего большого города, где заблудилась и нравственно запуталась одинокая современная душа, драматические положения которой, страстные и нечеловеческие, он рисует. 
Отношение лирического героя к реальности выражается также через олицетворение природы: "Пригорюнились девушки-ели", "плачет метель, как цыганская скрипка", черемуха "спит в белой накидке"... Лирический герой тонко чувствует деревенскую природу. Не случайно сказано: "Я последний поэт деревни..."  В поэзии Есенина языческое переплетается с христианским, связывая таким образом целые эпохи. Всякий вселенский предмет, становясь символом, достигает общечеловеческого масштаба. Так, например, клен у Есенина не просто дерево, а "дерево жизни". Об этом поэт пишет в статье "Ключи Марии". Герой, воспринимая мир через символы, ощущает себя в единении с ним. "Я" героя растворяется в природе, сливается с ней.

 Край любимый!
Сердцу снятся
Скирды солнца в водах лонных.
Я хотел бы затеряться
В зеленях твоих стозвонных.. 

Наверное, в каждом стихотворении Есенина сквозной мотив — мотив родины, Руси. Герой размышляет о судьбе Руси, плывущей в мире, как большой корабль. Русь представляется матерью и часто не просто матерью, а Богородицей. 

Идет возлюбленная мати 
С пречистым ликом на руках. 

Но у Есенина Русь не определяется только деревней. Постепенно Русь становится железной, городской. Лирический герой оказывается между городом и деревней. Появляется мотив ухода, усталости.

 Да, теперь решено без возврата, 
Я покинул родные поля. 

И вот "поэт деревни" становится лишь "захожим богомольцем"[17]. Герой уходит, хотя вновь стремится возвратиться. Но полное возвращение невозможно. "Заблудший сын" возвращается на пепелище. Герой переживает мучительный разлад с миром, который усугубляет наступающая революция. Углубляется конфликт между живым и "железным". Герой пытается принять новую родину, переосмыслить для себя значение революции. 
Приемлю все. 
Как есть, все принимаю. 
Готов идти по выбитым следам.
Отдам всю душу Октябрю и маю, 
Но только лиры милой не отдам. 
Поэт не может принять революцию, не может отдать ей самого сокровенного. С одной стороны, революция несет в себе железное, грубое начало, с другой стороны — свежесть. Разумом лирический герой понимает, что России нужно обновление, но внутренне он не может согласиться с переменами. "Я" героя как бы раздваивается, разрушается. "Конь стальной победил коня живого". В этом и состоит трагедия, — трагедия дисгармонии с миром. 
Мир поэзии Есенина, несмотря на сложность, многообразие и даже противоречивость его творчества, представляет собой неразрывную художественную ткань из образов, символов, картин, мотивов, тем. Одно и то же слово, многократно повторяясь, превращается в своеобразный есенинский символ, а, соединяясь с другими словами и образами, создает единый поэтический мир. 

Так, одно из самых распространенных слов, которое проходит через все творчество Есенина, — это черемуха. Осыпающиеся цветы черемухи напоминают снег, метель, "черемуховую вьюгу": "Сыплет черемуха снегом". Метель и цветы черемухи, вроде бы не могут сочетаться, но, сочетая их, Есенин добивается совершенно нового ощущения прелести снежных цветов. 
Белые цветы и белая кора березы (береста) также "связываются" друг с другом. А общий для них признак — белый цвет — ассоциируется с белым снегом, метелью, символом неустроенности, и белым саваном, символом смерти:

 Снежная равнина, белая луна, 
Саваном покрыта наша сторона 
И березы в белом плачут по лесам 
Кто погиб здесь? Умер? Уж не я ли сам?
("Снежная равнина, белая луна ") 

С образом метели, в свою очередь, связан образ тройки как "символ радости, молодости, летящей жизни, счастья, родины. А промчавшаяся, запоздалая или чужая тройка — это потерянная радость, ушедшая чужая молодость: 

Снежная замять крутит бойко, 
По полю мчится чужая тройка. 
Мчится на тройке чужая младость, 
Где мое счастье? Где моя радость? 
Все укатилось под вихрем бойким 
Вот на такой же бешеной тройке.
("Снежная замять крутит бойко...") 

Каждый образ-символ имеет свои признаки, которые, соединяясь, выстраиваются в новый ряд связанных между собой образов: тройка — кони, сани — колокольчик... И это наполняет самые простые слова новым смыслом. Интересен образ слова "окно". 

Воробышки игривые, 
Как детки сиротливые, 
Прижались у окна. 

Здесь слово "окно" — только художественная деталь. А далее в стихотворении это слово наполняется новым смыслом, расширяя свое значение. Повторяясь в соединении с эпитетом "мерзлый", оно превращается в поэтический образ:

 И дремлют пташки нежные 
Под эти вихри снежные 
У мерзлого окна. 

Образность слова "окно" усиливается также за счет ее связи со словом "ставни" —
 "атрибутом" окна: 
А вьюга с ревом бешеным 
Стучит по ставням свешенным 
И злится все сильней. 

Интересно, что в стихотворении сквозной образ окна превращается для автора в своего рода пункт наблюдения. Из окна он видит лес, облака, двор, метелицу во дворе и воробышков. И в стихотворении "Подражанье песне" лирический герой наблюдает за происходящими событиями из окна:

 Я смотрел из окошка на синий платок...
В пряже солнечных дней время выткало нить...
Мимо окон тебя понесли хоронить. 

Такую позицию лирического героя как стороннего наблюдателя (из окна) мы встречаемся во многих произведениях раннего Есенина.

 Белая береза 
Под моим окном 
Принакрылась снегом,
Точно серебром.
("Береза") 

Эта же позиция характерна и для некоторых персонажей стихов Есенина: 

Знаю, знаю, скоро, скоро, на закате дня 
Понесут с могильным пеньем хоронить меня... 
Ты увидишь из окошка белый саван мой...
("О дитя, я долго плакал над судьбой твоей...") 
Вот в другом стихотворении мать, поджидая сына, "подошла, взглянула в мутное окошко..." Даже боги с ангелами в "райском тереме" — и те наблюдают за жизнью людей и природы не иначе как из окна: "Говорит Господь с престола, / Приоткрыв окно за рай..." ("Микола") 

Таким образом, окно — важная деталь в поэтическом мире Есенина. А окна — это глаза избы, с которой поэт очень многое связывал. Весь есенинский мир как бы разведен на две части: изба и все остальное пространство. Это скорее даже два мира, разделенные стеклом: окно — граница этих миров[17]. 

Русская изба для поэта — действительно целый мир. Это мир крестьянской избы, медленное течение сонной жизни за ее толстыми бревенчатыми стенами. Есенин поэтично изобразил этот мир в своих ранних стихах: "Смолкшим колоколом над прудом/ Опрокинулся отчий дом" ("Нощь и поле, и крик петухов..."); "Изба-старуха челюстью порога / Жует пахучий мякиш тишины" ("О красном вечере задумалась дорога...") Образ богатого дома, "больших хором", "палат" и сытого мира вообще в сопоставлении с крестьянскими "избами", "хатами" и миром голодных возникает и в стихотворении "Село": 

Цветут сады, белеют хаты, 
А на горе стоят палаты, 
И перед крашеным окном 
В шелковых листьях тополя. 

Есенинскую избу окружает двор со всеми его атрибутами: "Под красным вязом крыльцо и двор". Избы, окруженные двором и огороженные плетнями, "связанные" друг с другом дорогой — это и есть один из ликов есенинской дореволюционной Руси:

 Гой ты, Русь, моя родная, 
Хаты — в ризах образа.
("Гой ты, Русь, моя родная...") 
В том краю, где желтая крапива 
И сухой плетень,
Приютились к вербам сиротливо 
Избы деревень.
("В том краю, где желтая крапива...") 

Окно, в представлении поэта, является границей, отделяющей внутренний мир избы от внешнего мира. Есенин не видит путей выхода из этого, созданного им, замкнутого мира, опоясанного деревенской околицей:

 Закружилась пряжа снежистого льна, 
Панихидный вихорь плачет у окна, 
Замело дорогу вьюжным рукавом, 
С этой панихидой век свой весь живем. 
("Закружилась пряжа...") 

К образу-символу окна особенно часто поэт обращается в последний год жизни — в 1925 году. Образ этот наполняется еще более глубоким смыслом. Окно разделяет не только два мира — внутренний и внешний, но и два периода жизни поэта: его "голубые года", детство, и настоящее. Лирический герой мечется между этими двумя мирами, входя попеременно то в один, то в другой:

 За окном гармоника и сиянье месяца. 
Только знаю — милая никогда не встретится. 
("Песня") 
Проходил я мимо, сердцу все равно — 
Просто захотелось заглянуть в окно.
("Не криви улыбку, руки теребя...") 

Единственный период открытого противостояния лирического героя Богу пришелся на время революции 1917 года. В 1918 году Есенин пишет цикл из десяти небольших поэм. В самой известной из них, “Инонии”, лирический герой провозглашает себя пророком и описывает “иную страну”, “где живет божество живых . Он восклицает, отрекаясь от христианства: “Тело, Христово тело, / Выплевываю изо рта”. Но вскоре Есенин, а вместе с ним и его лирический герой, возвращается к традиционной крестьянской философии, проникнутой, по мнению поэта, идеей связи человека с космосом. Луна принимает непосредственное участие в судьбе героя:

     И луны часы деревянные 
    Прохрипят мой двенадцатый час. 
    (Я последний поэт деревни...”) 

В этом же стихотворении звучит мысль о том, что крестьянская культура безропотно умирает, Россия-храм гибнет. Лирический герой осознает неизбежность происходящего на Родине. Так же закономерен и естествен путь от юности к “увяданию”. В стихотворении “Не жалею, не зову, не плачу...” развивается мысль о бренности жизни: “...Все пройдет, как с белых яблонь дым”. Лирический герой примирен с существующим порядком и благодарен за то, “что пришлось процвесть и умереть”. Огромное эмоциональное напряжение этого стихотворения достигается путем использования обращений (“сердце”, “дух бродяжий”), лексических повторов (“реже, реже”, “все мы, все мы”), инверсий (“Увяданья золотом охваченный...”), вопросов (“Жизнь моя? иль ты приснилась мне?”), неповторимой цветописи (белый, золотой, розовый). Неожиданные яркие образы стихотворения сделали его одним из самых известных в творчестве Есенина.

     Горечь по поводу исчезновения Руси Крестьянской приводит поэта к трагическому ощущению своего одиночества, ненужности в новой жизни. Свою нежную, ранимую душу лирический герой прячет под маской эпатажа. Ярче всего двойственность героя, обостренные до предела отношения поэта с окружающим миром отразились в цикле “Москва кабацкая”. В “Исповеди хулигана” за напускной бравадой (“Я нарочно иду нечесаным, / С головой, как керосиновая лампа, на плечах”) угадывается верность истинным ценностям (“Я люблю родину. Я очень люблю родину!”) персонажа, созданного лириком. 
    Единственный путь достижения гармонии — это чистая любовь (цикл “Любовь хулигана”: “В первый раз я запел про любовь, / В первый раз отрекаюсь скандалить”) и воспоминания о родном селе и мире материнской заботы, противопоставленном греховной жизни в городе (“Письмо матери”). Иногда ближе всех людей лирическому герою становятся животные:

     Средь людей я дружбы не имею... 
    Каждому здесь кобелю на шею 
    Я готов отдать свой лучший галстук. 
    (“Я обманывать себя не стану...”) 

Возвращается ощущение одиночества и своей ненужности в новой России. В “Руси советской” лирический герой восклицает: “...В своей стране я словно иностранец”. Ему близка только природа, которая, как и поэт, не приемлет новшеств: “клены морщатся” при рассказе красноармейца. Здесь вновь проявляется раздвоенность лирического героя, который готов отдать “всю душу октябрю и маю” за свободу творчества (“...лиры милой не отдам”). Это продолжение по-новому выраженной борьбы со своим вторым “я”, закончившейся победой лирического героя над темной стороной души в поэме “Черный человек” 1925 года.

     До этой победы Есенин предпринял попытку принять новую систему ценностей. В стихотворении “Письмо к женщине” он провозглашает “хвалу и славу рулевому”, возможно имея в виду Ленина. В произведении “Неуютная жидкая лунность...” лирический герой “через каменное и стальное” видит “мощь... родной стороны”. Он пытается примириться с победой паровоза над жеребенком из “Сорокоуста”, но замечает: “Может, в новую жизнь не гожусь...” Наконец, в стихотворении “Спит ковыль. Равнина дорогая...” автор ясно говорит устами лирического героя, чтобы он остался поэтом “золотой бревенчатой избы”.

     Близкий Есенину мир деревни уходил. И сам поэт все чаще задумывался о смерти. Особенно ярко эти мысли звучат в стихотворении “Отговорила роща золотая...”. Его автор был готов уже уйти из жизни, он осознавал невозвратимость прожитых лет. Лирический герой, проходящий через свой жизненный путь, сопоставляется в этом стихотворении и с рощей, и с журавлями, а его молодая душа — с “сиреневой цветью”. Здесь снова возникает мотив связи человека с космосом:

    О всех ушедших грезит конопляник 
    С широким месяцем над голубым прудом. 
   Трагизм смерти сглаживается утверждением того, что жизнь не заканчивается смертью:

     Не обгорят рябиновые кисти, 
    От желтизны не пропадет трава... 

В своей поэзии Есенин сумел выразить горячую любовь в своей земле, природе, людям, но есть в ней и ощущение тревоги, ожидания и разочарования. Незадолго до смерти создал трагическую поэму "Черный человек".
М. Горький написал о Есенине: "...не столько человек, сколько орган, созданный природой исключительно для поэзии, для выражения неисчерпаемой "печали полей", любви ко всему живому в мире и милосердия, которое — более всего иного — заслужено человеком"[17]. Жизнь Сергея Есенина трагически оборвалась 28 декабря 1925. Похоронен в Москве на Ваганьковском кладбище.


II глава.   Особенности поэтического мира Л.В. Кориковой.
                   Концепция лирического героя в поэзии Л.В. Кориковой.

     На сегодняшний день нет книги,  которая смогла бы рассказать нам о жизни этого человека. Человека интересного, творческого, неутомимого, с активной жизненной позицией. Для нас творчество Людмилы Кориковой имеет огромное значение. Мы с интересом и волнением читаем её стихи, образы в которых живут своей особой жизнью… 

      Людмилу Владимировну Корикову знали и любили. За творчество, за многогранность дарований, за готовность отдать частичку своей души героям её газетных публикаций, принять участие в их непростых, как правило, судьбах.

      Талантливый человек проявляет себя с разных сторон: он не может замыкаться на чём-то одном. Близкий друг поэтессы Сергей Белкин писал: «Вспоминается декабрь 1999 года – юбилейный творческий вечер Людмилы Владимировны в селе Уват. Это был настоящий бенефис яркой, одарённой Богом личности. Исполнение русских романсов и песен было не просто её увлечением, это был способ дойти, достучаться до людей, которых она любила. Она пела не столько голосом, сколько душой и сердцем. Это была одна из форм самовыражения её творческой натуры.

      И, конечно, стихи! В них внутренний мир предстаёт  многомерным, безбрежным космосом, полным страсти и любви, надрыва и отчаяния, света и надежды, одиночества и …  И вместе с тем человеком, не притязавшим на широкую известность. Практически все её стихотворения увидели свет на страницах районной газеты. Но, мы уверены, они заслуживают более широкого звучания»[16].

      Стихи Людмила начинала писать еще в детстве. Они были о поселке, в котором жили, о лесе, о матери. В ее жизни было все: и счастливое детство в большой дружной семье, романтика юности. Людмила участвовала в строительстве дороги Тюмень- Сургут, ее окружали ребята и девушки, приехавшие в Сибирь по комсомольским путевкам:

Эх, Сургут, да ещё февраль!

Месяц снежный в лихом ударе,

Да Леоновой трынь-мораль

Под шальной перезвон гитары.

…………………………………….

Пусть Проскурин как зверь храпит,

Генка храп гитарой заглушит.

Воскресенье. Все вместе мы.

Что нам надо простым и смертным?!

Пусть пока не дошли до Луны,

В понедельник дойдём усердно!

В понедельник опять летать

На опоры и буровые.

Так давайте же, черти, петь?

Все мы вместе! И – все ЖИВЫЕ!

    Стихотворения, в которых воспевается жизнь романтиков, строителей не только магистрали, но и новой жизни вообще,   пропитаны неописуемой радостью, счастьем от того, что  жизнь так прекрасна:

Парни в спецовках, вы самые сильные,

Самые добрые и красивые,

Самые честные, самые чистые:

С шутками говор, улыбки лучистые.

               …

Парни в спецовках, вы самые разные.

С бравым задором, упругими фразами.

Но вы всегда остаётесь красивыми,

Самыми добрыми, самыми сильными.

Ранний период творчества Людмилы Кориковой мы соотносим именно со временем строительства дороги Тюмень-Сургут. В стихотворениях этого времени  появляется лирический герой-романтик, которому хочет взять от этой жизни всё, постичь всё неизвестное,  нераскрытое. Для данного периода творчества характерны тема свободы, мотив дороги, образ «лихого, как ветер коня…» и образ молодой души.

Первые опыты анализа  помогли нам предположить, что простое, смелое, романтическое восприятие мира ранней лирики Людмилы Владимировны ритмично, свежо, легко, стремительно, что отражается и на построении стиха:

Оседлайте коня мне 

                           лихого, как ветер!

Оседлайте коня мне, 

                           умчаться хочу

В белый-белый, с голубыми 

                          разводами, вечер,

Чтобы ветер, невидимый ветер

                         прикоснулся к плечу. 

Но, как показывает нам жизнь, человек, а особенно женщина, не может не испытать великого чувства любви. Людмила Владимировна не исключение. В период романтических грёз, конечно же молодые влюбляются… Но опыт первой любви может стать счастливым, а может и оказаться неудачной попыткой открыть свою душу другому человеку. Именно так и произошло с поэтессой, с её лирической героиней… 

Ветер в клочья рвёт мою душу,

Ветер замки нещадно рушит.

Ветер треплет листву отчаянно,

Сердце мечется неприкаянно.

Всё, что было судьбой завещано,

Остаётся простым обещанным.

Остаётся простым заученным,

В сердце молча таясь измученном.

Не найду я себе пристанища,

Пока в сердце пылает ранища,

Пока боль остаётся болью,

А любовь как была любовью.

Ветер  клочья в угаре треплет.

Хватит замков, пора на землю.

Надо отметить, что ранних стихотворений у Людмилы Кориковой  не так уж и много. Строки её более поздних стихов говорят о том, что они написаны зрелым поэтом. Поздняя лирика её медленна, задумчива, полна предсказаний, предчувствий, понимания сложности бытия, что определяет изменение ритмики стихотворений, использования различных рифм, стихотворных размеров:

Ты, наверное, всё-таки проклял меня:

Дар проклятья присущ только 

                                        любящим душам.

Я с тех пор под собой не имею коня,

И не чувствую ветра, свистящего в уши.

Я живу на земле, не имея жилья,

Твои зёрна взошли, урожай их обилен,

Я стою в океане седого жнивья,

На лице моём горькие слёзы бессилья.

Для более поздних произведений характерны мотивы дома, грусти, смерти, конца жизненного пути, одиночества, образы осени, израненной и сгоревшей души. 

   Как любой любящий свою отчизну человек, поэтесса  тоже признавалась в преданности и любви своей России:

………………………….

Ты прости меня, Родина, 

Что тебя разлюбил.

Не поднять светло-русую

Милых мёртвую рать…

Что судьба - то уродина,

Лишь слезинку собью.

Ты прости  меня, Родина,

Что так горько люблю.

Но любовь к родине сочеталась с глубокими и сильными переживаниями, связанными с событиями, которые пришлись на последующие годы. Унижения, которые испытывал русский человек, лишённый возможности жить хорошо, без проблем в стране, укрывавшей под одним крылом и тех, кто живёт в достатке, и тех, кого часто преследует нужда… Людмила Корикова  очень болезненно переживает этот период. Если раньше ей, молодой и энергичной девушке хотелось строить новую страну, а  вместе с ней  и жизнь, то в определённый период женщине становится больно и обидно за свою страну:

…А теперь родное Отечество

Променяло нас на купечество

И героев геройских очерков,

Не стыдясь, поставило в очередь…

…И опускаются руки… и болит душа…

Но вокруг природа, хорошие, добрые люди, семья, любимая дочь. Грустные темы и мотивы иногда перекликаются с хорошими, добрыми, спокойными стихами. 

Каким человеком была Людмила Владимировна Корикова? 

Отзывчивым на чужую боль и ранимым, как это свойственно  людям тонким, остро чувствующим связь с миром. Этот мир включал для неё неразрывное  единство с природой, преемственность исторических событий, отражённых в судьбах близких и дорогих ей людей, преданность и верность своей малой родине. 

      Бескорыстная светлая душа внимала и людскому терпению, и умению переносить этими людьми жизненные невзгоды. …Не смогла она перенести   собственное безмерное горе - потерю любимой и единственной дочери. Показалось, жизнь утратила всякий смысл… Не смогла мать перенести эту тяжесть… Не смогла с этим справиться и лирическая героиня её стихов… Они ушли из  вслед за своей родной кровинкой. «И покатится мое сердце по остывшей, покинутой земле и, не найдя никого, остановится и угаснет…» тревожные пророческие слова, сказанные Людмилой по иному поводу, воплотились в жестокую реальность. В ее творчестве есть несколько стихов, в которых  она как будто предчувствовала, что жить ей осталось не слишком много: «Еще пожить. Еще пожить немного…» «Нет утоления душе!».

Лирическая героиня Людмилы Кориковой – это грустный, печальный, измученный образ с израненной душой.  Она не противостояла внешнему миру открыто, даже внутренне это не проявлялось сильно… Но конфликт всё-таки был. Конфликт с миром жесткости, отчаяния, непонимания. Конфликт с тем, кто не понял любви и не смог ответить взаимностью. Людмила Корикова, конечно же, не сидела в тёмной комнате и не страдала. Наоборот, вела активный творческий образ жизни, предоставив право страдать только своей душе… Все эти переживания и были воплощены в  лирической героине, образ которой был создан посредством таких художественных средств, как метафорические эпитеты, олицетворения, сравнения, метафоры. Причём, когда средства нами были проанализированы, мы увидели, следующую закономерность:

	ЭПИТЕТЫ:

МЕСЯЦ СНЕЖНЫЙ, В ЛИХОМ УДАРЕ, ШАЛЬНОЙ ПЕРЕЗВОН ГИТАРЫ, ВСЕ ЖИВЫЕ, ОГНЕВЫЕ ПЕСНИ, ВЕСЕЛЫЙ СОБАЧИЙ ЛАЙ, УЮТНАЯ КРЫША
БЕЛЫЙ- БЕЛЫЙ, С ГОЛУБЫМИ РАЗВОДАМИ ВЕЧЕР, УЛЫБКИ ЛУЧИСТЫЕ, С БРАВЫМ ЗАДОРОМ, УПРУГИЕ ФРАЗЫ, СВЕТЛАЯ ТОСКА, ТЕПЛЫЙ ДЫМ, СОННЫЙ БЕРЕГ, БЕЗОБЛАЧНАЯ СИНЕВА, ВЕСЕЛЫЕ ГЛАЗА, НАДЕЖНОЕ ПЛЕЧО, ЛИСТЬЯ ЗОЛОТЫЕ, О РОДНЫХ ВОСХОДАХ И ЗАКАТАХ, ЧУТКАЯ ТИШИНА, ХЛЕБНЫЙ ДЫМ, ЛЕДЯНАЯ  ПРОЗРАЧНАЯ ВОДА.
МЕТАФОРЫ

НАПОЮ ВАС ТАЙГОЙ И ПЕСНЕЙ, ВЕСЁЛЫХ ЕЛЕЙ КАРУСЕЛЬ, ОГОНЬ НА ВЕТКАХ ПЛЯШЕТ
СРАВНЕНИЯ

КОНЬ ЛИХОЙ, КАК ВЕТЕР  

ОЛИЦЕТВОРЕНИЯ
СНЕГ В ЛАДОНИ ДЫШИТ


Данные художественные средства  объясняют нам особенность мира художественных образов раннего романтического периода в творчестве Л. Кориковой.

	ЭПИТЕТЫ
ПЛЕНЕННАЯ ПТИЦА, БОЛЬНОЙ РАССВЕТ, ТРУД НЕЧЕЛОВЕЧЕН, ДЬЯВОЛЬСКИЙ БАЛЬЗАМ, БЕДНАЯ БОЛЬНАЯ ДУША,  ДИКИЙ БЕРЕГ, ПОСЛЕДНЯ ДОРОГА, ОСЕНЬ ЧЕРВОННАЯ, ЛУННЫЙ ВЗГЛЯД, ДУША, ИССЕЧЕННАЯ ВЕТРОМ.

МЕТАФОРЫ
КОНЬ БЕЗ СЕДОКА, ДОШАГАТЬ ДО РАССВЕТА, СИРОТСТВО, СРЕДИ УЛИЦ ОСЕННИХ, ВЫГОРИТ СЕРДЦЕ ДОТЛА, ВЫВЕРНУТ ДУШУ, ПРОСТУДЯТ, ПЕПЕЛ, НЕСБЫВШИХСЯ СНОВ, ДУШУ ИСПИЛО ДРУЗЕЙ И ЛЮБИМЫХ ПЛЕМЯ, ЛИХО ПИР ПРИПРАВЛЯЯ СЕРДЦЕМ МОИМ НА ЗАКУСКУ,  ДУШИ КОЛОДЕЦ БЕЗДОННЫЙ

СРАВНЕНИЯ
КОМЬЯ ГРЯЗИ - СЕДЫЕ ВОРОНЫ,  ЛЮБОВЬ - СВЕТ, СОЧАЩИЙСЯ ЧЕРЕЗ КРОВЬ

ОЛИЦЕТВОРЕНИЯ
ХОЛОДА ДОХНУЛИ, ХОЛОД  ОБХВАТИЛ  МЕНЯ РУКАМИ, ДЫШИТ В ДУШУ, БУДНИ ПО ЛИЦУ ПРОВЕДУТ РУКОЙ

ОКСЮМОРОН
ДАР ПРОКЛЯТЬЯ, ПРИСУЩ ТОЛЬКО ЛЮБЯЩИМ ДУШАМ

СВЯЩЕННЫ ДЛЯ СЕРДЦА И  РАЙСКИЕ КУЩИ И АД…

ОТ ЛЮБИМЫХ БЕСПОЩАДНЫХ ГЛАЗ


Выше указанные  художественные средства подтверждают нашу мысль о том, что период жизненной зрелости Л. Кориковой явно выражен в творчестве более позднего периода, который можно обозначить как реалистический. Неожиданное появление оксюморона показывает, насколько сильно противоречие внутреннего мира автора с внешним, что в этот момент конфликт лирической героини начинает набирать свою силу.  
Анализируя  художественные средства, мы попытались выстроить ассоциативный ряд, который помог нам определить эмоциональные особенности поэтического мира Л. Кориковой.

Лирическая героиня Людмилы Кориковой –  это целая система образов, в которую можно определить и образ души, израненной и иссечённой, и образ осени, и образ матери, и огня, и сердца. Концепции лирического героя Л.В. Кориковой – совокупность художественных образов, выраженных с помощью характерных художественных средств. Основу этой концепции составляет конфликт, развивающийся внутри лирического героя и так и не сумевший выйти во внешний мир.  Она не противопоставляла себя внешнему миру, Ощущение горести, тоски, печали и разочарования жили в её душе.  Людмила Корикова не ставила перед собой задачу говорить громко…Она писала стихи, потому что просто хотела их писать…

Заключение.
В завершении нашей исследовательской работы нам хочется сделать следующие выводы:

1. Рассмотрев творчество В. Маяковского, С.Есенина и М. Цветаевой, мы определили, что основными темами их стихотворений являются: тема любви, тема природы, тема родины. Основными мотивами: мотив  несчастной любви, мотив расставания с родиной, мотив неприятия новой отчизны и, соответственно, неприятия окружающим миром лирического героя, его отторжение и в связи с этим развитие мотива одиночества, гибели, смерти.
2. Лирический герой В. Маяковского, С. Есенина, М. Цветаевой – это одинокое, никем непонятое «Я», которое пытается бунтовать, сопротивляться, громко о себе заявлять. Лирический герой этих поэтов находится в открытом конфликте  окружающим миром. Лирический герой С. Есенина и М. Цветаевой иногда находит утешение в печальных размышлениях о судьбе родины. Напротив, лирический герой В. Маяковского усиливает свою агрессию против мира, называя родину «уродиной». Он обостряет тем самым и так обречённое одиночество. Значит, этот герой обречён на гибель… 

Лирический герой Есенина находится между двух миров: естественного, природного и «железного», ненастоящего… Его герой имеет природную основу, тесную связь с миром естества. Но он одинок…Ему[герою] не хватает душевных сил, и он…ломается. Погибает.

Лирическая героиня М. Цветаевой переносит слишком много душевных потрясений, связанных как с личными утратами, так и с главной потерей – потерей родины, единомышленницы. Предназначение доносить до людей слово поэта оказалось невостребованным. Душа изранена. Героиня одинока.

     3. Проанализировав стихотворения с точки зрения использования художественных средств, мы пришли к выводу, что наиболее характерными являются такие, как ГИПЕРБОЛА, АНТИТЕЗА, ЭПИТЕТЫ (в том числе метафорические), МЕТАФОРЫ, ОЛИЦЕТВОРЕНИЯ, ОБРАЗЫ - СИМВОЛЫ (см. приложение №1). 

Наличие такого средства, как АНТИТЕЗА, говорит о том, что поэты находились в открытом конфликте с миром, что неминуемо вело их к гибели…слишком не равноценны силы.

      4. Составленная нами таблица отражена в приложении №1.

5. Мы изучили 78 стихотворений Л.В. Кориковой.

6. Определили круг основных тем и мотивов её творчества (см. приложение№2): темы любви, природы, родины; мотивы разлуки, мотив дороги, мотив осени, мотив одиночества, разочарования, седины, смерти, крови, костра (огня). 

      7. Выявленные нами основные мотивы творчества Л. Кориковой и систематизация характерных средств выразительности речи (смотри приложение№3) помогли нам определить систему художественных образов, которые в своей эволюции определяют основу концепции лирического героя в творчестве поэтессы (смотри приложение №4). 

Система художественных образов включает в себя образы матери, жены, странствующей натуры, коня; образы леса, осины, осени, красоты, огня, сердца, души, 

Классифицируя художественные средства выразительности, мы не выявили таких средств, которые бы подтверждали мысль о явном конфликте лирической героини с внешним миром. Она не противопоставляет себя ему. Она переживает все изменения внешнего мира внутри себя. Поэтому и конфликт, безусловно, внутренний. Такое средство выразительности, как оксюморон, является этому подтверждением. Героиня противостоит себе внутри себя, поэтому самым ярким образом является образ израненной и иссечённой души. Именно «убийство» изнутри и проявляется в судьбе лирической героини Л. Кориковой: сгорит дотла душа… 

8. Классификация средств выразительности речи с целью выявления особенностей поэтического мира поэтессы выполнена параллельно с ассоциативным рядом (см. приложение №3).

Так чем же  убивает себя поэт? 

Он убивает себя своими же стихами, вооружая своего лирического героя сильным оружием – словом.      Человек – поэт с огромной силой впитывает в себя весь окружающий мир, переживает его внутри себя. Только потом выпускает этот мир обратно, но уже в форме мыслей, которые воплощаются в художественных образах, в образе лирического героя. А он беспощаден ко всем, кто стоит на его пути. А если он ещё и агрессивен ко всем внешним проявлениям, его «Я» кричит не умолкая, бьёт всех своим словом… Но не смотря на это, лирический герой боится быть не услышанным, непонятым, и поэтому свой страх вселяет в своего же создателя… Лирический герой восстаёт и против него тоже. Факты истории говорят нам, что поэты умирают слишком рано…

Те образы, которые мы увидели в поэзии Людмилы Владимировны говорят нам о том, что испытывает и переживает поэт в своей душе и каких это стоит ему усилий. И обычный человек тоже способен пережить тяжёлые моменты в своей жизни, но в определённый момент сознание и память стирают, сглаживают эти переживания. Поэт же не просто описывает свои изнуряющие душу эмоции в стихах, он оживляет и увековечивает их в художественных образах. Кто-то из обывателей способен понять эти образы, кто-то – нет… Самое главное, что образы эти начинают жить своей самостоятельной жизнью, убивая своих же создателей…

     Почему умерла Людмила Корикова? Возможно, её изболевшейся за жизнь душе было тяжело, практически невозможно выжить в этом мире…

    Поэтесса жила без оглядки, видя главную свою суть в искренности, чистоте, доброте. Её нет сегодня среди нас, но она говорит с нами своими стихами. Вернее сказать, что они говорят за неё… Но мы слышим её голос,  который доносят  образы, ею созданные… 

У литератора это происходит так. Все, что он изображает при помощи слов, субстантивируется, превращается в вещь, в прикнопленный к бумаге предмет. В работе «Литература и право на смерть»[17] Морис Бланшо пишет, что, сделав своей задачей подмену реальных вещей словами, литература не может остановиться, пока не изгонит бытие из всего мира, пока не добьется его тотального разрушения. Я бы сформулировал эту мысль несколько иначе: начав подменять реальные вещи словами, литература не остановится, пока не назовет все вещи словами, то есть пока не создаст полную копию реального мира. Так возникает иллюзия власти над миром. Флобер писал, что автор творит свой собственный мир подобно Богу. Что ж, писатель и в самом деле властелин в созданной им вселенной, он там — всемогущий творец, и как таковой вступает в соперничество с тем Творцом, который придумал мир, где существует сам писатель[17]…
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Приложение.

Приложение 1. Основные темы и мотивы творчества русских поэтов начала 20 века.

	поэт
	темы
	мотивы
	характерные

художественные

средства

	В. Маяковский
	любви

противостояния
страшного мира

борьбы

неприятия родины

поэта

	одиночества

пожара

бешенства

вселенной

трагедии
смерти
	гипербола

метафора

антитеза
неологизмы



	С. Есенин
	любви

родины
природы

поэта

	деревни

одиночества

ожидания

разочарования

уход

усталость

трагедии
смерти
	образы-символы

олицетворение

метафора

антитеза
цветопись

эпитеты

повторы

обращения

	М. Цветаева
	родины
поэта
творчества

любви

войны


	одиночества

предназначения

трагедии
смерти


	диалог

метафора

антитеза
эпитет


Приложение 2.

Основные темы и мотивы творчества Л.В. Кориковой
	Темы 
	Мотивы 

	Тема родины
	Мотив новой жизни

Мотив разочарования

Мотив одиночества

Мотив души

Мотив дороги



	Тема природы
	Мотив осени

Мотив души

Мотив осины

Мотив одиночества

Мотив печали

Мотив защиты

Мотив красоты



	Тема любви
	Мотив одиночества

Мотив печали

Мотив души

Мотив красоты

Мотив крови




Приложение 3.   

Художественные средства в стихах раннего романтического периода в творчестве Л.В. Кориковой.

	ЭПИТЕТЫ
	АССОЦИАЦИАТИВНЫЙ РЯД

	МЕСЯЦ СНЕЖНЫЙ
	БЕЛОЕ, ЧИСТОЕ, СВЕТЛОЕ

	В ЛИХОМ УДАРЕ
	ЖИВОЙ, БОДРЫЙ

	ШАЛЬНОЙ ПЕРЕЗВОН ГИТАРЫ
	ВЕСЕЛЬЕ

	ВСЕ ЖИВЫЕ
	ЖИЗНЬ, НАДЕЖДА

	ОГНЕВЫЕ ПЕСНИ
	СТРАСТЬ, ЛЮБОВЬ

	ВЕСЕЛЫЙ СОБАЧИЙ ЛАЙ
	ХОРОШЕЕ НАСТРОЕНИЕ

	УЮТНАЯ КРЫША
	РОДНОЙ ДОМ

	БЕЛЫЙ- БЕЛЫЙ, С ГОЛУБЫМИ РАЗВОДАМИ ВЕЧЕР
	СВЕТЛЫЙ, РАДОСТНЫЙ

	УЛЫБКИ ЛУЧИСТЫЕ
	ПРИВЕТЛИВОСТЬ, ДОБРОТА

	С БРАВЫМ ЗАДОРОМ
	БОДРОСТЬ, МОЛОДОСТЬ

	УПРУГИЕ ФРАЗЫ
	ЧЕТКОСТЬ

	СВЕТЛАЯ ТОСКА
	НОСТАЛЬГИЯ

	ТЕПЛЫЙ ДЫМ
	 УЮТ

	СОННЫЙ БЕРЕГ
	СПОКОЙСТВИЕ

	БЕЗОБЛАЧНАЯ СИНЕВА
	ЧИСТОТА, БОЛЬШОЕ ЧИСТОЕ ПРОСТРАНСТВО

	ВЕСЕЛЫЕ ГЛАЗА
	СЧАСТЬЕ, БЕЗЗАБОТНОСТЬ

	НАДЕЖНОЕ ПЛЕЧО
	ОПОРА, ПОДДЕРЖКА

	ЛИСТЬЯ ЗОЛОТЫЕ
	ЯРКО, РАДОСТНО

	О РОДНЫХ ВОСХОДАХ И ЗАКАТАХ
	РОДИНА

	ЧУТКАЯ ТИШИНА
	ИСКРЕННОСТЬ, ОТКРЫТОСТЬ

	ХЛЕБНЫЙ ДЫМ
	ТЕПЛО, ДОМАШНИЙ

	ЛЕДЯНАЯ  ПРОЗРАЧНАЯ ВОДА
	СВЕТЛЫЙ, ПРОХЛАДНЫЙ, СВЕЖИЙ


	МЕТАФОРЫ
	АССОЦИАТИВНЫЙ РЯД

	НАПОЮ ВАС ТАЙГОЙ И ПЕСНЕЙ
	РАССКАЖУ, ПОКАЖУ

	ВЕСЕЛЫХ ЕЛЕЙ КАРУСЕЛЬ
	ДЕТСКИЙ, ВЕСЁЛЫЙ

	ОГОНЬ НА ВЕТКАХ ПЛЯШЕТ
	ИГРИВЫЙ, ЗАДОРНЫЙ


	СРАВНЕНИЯ
	

	КОНЬ ЛИХОЙ, КАК ВЕТЕР  
	БЫСТРЫЙ, ЭНЕРГИЧНЫЙ


	ОЛИЦЕТВОРЕНИЯ
	

	СНЕГ В ЛАДОНИ ДЫШИТ
	ЖИВОЙ, ТЁПЛЫЙ


Приложение 3. 

 Художественные средства в стихах позднего реалистического периода в творчестве 

Л.В. Кориковой.

	ЭПИТЕТЫ
	АССОЦИАЦИАТИВНЫЙ РЯД

	ВЕКОВЕЧНАЯ МУКА
	НЕПРОХОДЯЩИЕ СТРАДАНИЯ, ПЕРЕЖИВАНИЯ

	БЛЕДНЫЙ КРАЕШЕК
	ЖАЛКИЙ

	ПЛЕНЕННАЯ ПТИЦА
	ЗАТОЧЕНИЕ

	БОЛЬНОЙ  РАССВЕТ
	ТЯЖЕСТЬ, БОЛЕЗНЬ

	ТРУД НЕЧЕЛОВЕЧЕН
	ТЯЖЕЛО

	ДЬЯВОЛЬСКИЙ БАЛЬЗАМ
	АД, НЕЧИСТЬ

	БЕДНАЯ БОЛЬНАЯ ДУША
	БОЛЬ, БОЛЕЗНЬ

	ДИКИЙ БЕРЕГ
	ОДИНОЧЕСТВО

	ПОСЛЕДНЯ ДОРОГА
	БЕЗЫСХОДНОСТЬ, БЕСКОНЕЧНОСТЬ

	ОСЕНЬ ЧЕРВОННАЯ
	ЗЛАЯ, АЛЧНАЯ

	ЛУННЫЙ ВЗГЛЯД
	ХОЛОДНЫЙ, БЕЗРАЗЛИЧНЫЙ

	ДУША, ИССЕЧЕННАЯ ВЕТРОМ
	СТРАШНАЯ БОЛЬ, НЕПОПРАВИМАЯ


	МЕТАФОРЫ
	АССОЦИАЦИИ


	КОНЬ БЕЗ СЕДОКА
	СВОБОДНОСТРАНСТВУЮЩИЙ

	ДОШАГАТ ДО РАССВЕТА
	ДОЖИТЬ ДО УТРА

	СИРОТСТВО, СРЕДИ УЛИЦ ОСЕННИХ
	НЕНУЖНОСТЬ, ОДИНОЧЕСТВО

	ВЫГОРИТ СЕРДЦЕ ДОТЛА
	БЕЗЫСХОДНОСТЬ, НЕИЗБЕЖНОСТЬ

	ВЫВЕРНУТ ДУШУ, ПРОСТУДЯТ
	НАВРЕДЯТ

	ПЕПЕЛ НЕСБЫВШИХСЯ СНОВ
	БЕЗНАДЕЖНОСТЬ, ТО, ЧЕГО ЕЩЕ ДАЖЕ НЕ БЫЛО, УЖЕ ПОГИБЛО (УМЕРЛИ НАДЕЖДЫ, МЕЧТЫ)

	ДУШУ ИСПИЛО ДРУЗЕЙ И ЛЮБИМЫХ ПЛЕМЯ, ЛИХО ПИР ПРИПРАВЛЯЯ СЕРДЦЕМ МОИМ НА ЗАКУСКУ 
	БЕЗРАЗЛИЧИЕ, ЭГОИЗМ

	ДУШИ КОЛОДЕЦ БЕЗДОННЫЙ
	ДУХОВНЫЙ МИР ОЧЕНЬ ГЛУБОКИЙ

	СРАВНЕНИЯ
	

	КОМЬЯ ГРЯЗИ - СЕДЫЕ ВОРОНЫ
	ГРЯЗЬ, НЕУТНО

	ЛЮБОВЬ- СВЕТ, СОЧАЩИЙСЯ ЧЕРЕЗ КРОВЬ
	ЛЮБОВЬ ПОЛНОСТЬ ЗАХВАТЫВАЕТ ЧЕЛОВЕКА

	ОСЕНЬ- ЖЕНЩИНА
	МУДРОСТЬ

	ЧЕЛО СМУГЛОЕ, КАК ОСЕНЬ
	ГРУСТЬ, ПЕЧАЛЬ

	ТЕ, КОГО СЕРДЦУ НАДО, УЛЕТЕЛИ КАК ПТИЦЫ ИЗ ОСЕННЕГО САДА
	ПОТЕРЯ БЛИЗКИХ ЛЮДЕЙ


	ОЛИЦЕТВОРЕНИЯ
	АССОЦИАЦИАТИВНЫЙ РЯД


	ХОЛОДА ДОХНУЛИ
	МОГИЛЬНЫЙ ХОЛОД

	ХОЛОД ОБХВАТИЛ МЕНЯ РУКАМИ, ДЫШИТ В ДУШУ
	 БЕЗРАЗЛИЧИЕ, ОДИНОЧЕСТВО

	БУДНИ ПО ЛИЦУ ПРОВЕДУТ РУКОЙ
	ТОСКА, НЕЖЕЛАНИЕ ЖИТЬ


	ОКСЮМОРОН
	АССОЦИАЦИИ


	ДАР ПРОКЛЯТЬЯ, ПРИСУЩ ТОЛЬКО ЛЮБЯЩИМ ДУШАМ
	САМОЕ ДОРОГОЕ И ЛЮБИМОЕ РАНИТ БОЛЬНЕЕ

	КОГДА РАВНО ДЛЯ СЕРДЦА СВЯЩЕННЫ И РАЙСКИЕ КУЩИ И АД…
	ПРОТИВОРЕЧИЕ ВНУТРИ СЕБЯ

	ОТ ЛЮБИМЫХ БЕСПОЩАДНЫХ ГЛАЗ
	БОЛЬ ОТ ЛЮБВИ

БОЛЬ ЗА РОДНОЕ


Приложение 4.

Концепция лирического героя в творчестве Л.В. Кориковой («Я»)
	«Я»
	Тема 
	Мотивы 
	Художественные средства

выразительности

	ОБРАЗЫ
	КОНЯ

странствующей

одинокой

ДУШИ
СТРАННИКА


	Тема родины
	Мотив новой жизни

Мотив разочарования

Мотив одиночества

Мотив души

Мотив дороги


	ОКСЮМОРОН
МЕТАФОРА

СРАВНЕНИЕ

ОЛИЦЕТВОРЕНИЕ

	ОБРАЗЫ
	ДУШИ
ОСЕНИ

МАТЕРИ
	Тема природы
	Мотив осени

Мотив души

Мотив осины

Мотив одиночества

Мотив печали

Мотив защиты

Мотив красоты


	ЭПИТЕТ

метафорический

ЭПИТЕТ

МЕТАФОРА

СРАВНЕНИЕ

ОЛИЦЕТВОРЕНИЕ

	ОБРАЗЫ
	ОГНЯ

СЕРДЦА

ДУШИ
МАТЕРИ
	Тема любви
	Мотив одиночества

Мотив печали

Мотив души

Мотив красоты

Мотив крови


	МЕТАФОРА

ЭПИТЕТ

метафорический ЭПИТЕТ

СРАВНЕНИЕ

ОЛИЦЕТВОРЕНИЕ
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