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       Мир, в котором мы живем, насыщен всевозможными звуками. От шорохов и скрипов до ударов прибоя и раскатов грома. Древнейшие обитатели земли слышали примерно то - же, что и мы. Но между этим звуковым многообразием и музыкой огромная пропасть, потому что звуки сами по себе- еще не музыка. И когда человек начал воспроизводить их, приманивая птиц и животных, это тоже еще не была музыка. Человек должен был научиться, определенным образом организовывать звуки и вкладывать в их последовательность свои чувства и мысли. Вот тогда и возникла музыка. Но происхождение музыки - очень сложная и во многом еще не ясная проблема, существуют  разные гипотезы, выдвинутые учеными. И все же природа всегда была для человека великим учителем. Познавая природу, открывая ее законы, он учился использовать их. Так возникли и музыкальные инструменты. Ведь принципы, на которых основана их конструкция, тоже заимствованы у природы. Сравнение и изучение напевов, инструментов, музыкальных традиций разных народов дает современным музыкантам богатый материал, помогающий представить, как зарождалась и развивалась музыкальная культура человечества. 
      Ученые относят появление первых музыкальных инструментов к 13 тысячелетию до нашей эры. Подобно тому, как каменные орудия и охотничьи луки появились самостоятельно и в Азии, и в Средиземноморье, и на русской равнине, так и почти одинаковые свистки, погремушки, музыкальные луки изготовлялись обитателями Африки, Европы, Америки. Раньше всех, по-видимому, появились ударные инструменты - конечно, самые простые. Затем - духовые: дудки, свистки, а потом флейты без отверстий из тростника и кости. Много позднее,  люди научились делать многоствольные флейты, а потом и флейты с отверстиями. Позднее появились струнные музыкальные инструменты.
   Струнные музыкальные инструменты, хордофоны, музыкальные инструменты, источником звука которых являются натянутые струны. Изменение высоты звуков в струнных музыкальных инструментах достигается либо укорачиванием струн (например, на скрипке), либо с помощью имеющихся в инструментах постоянно настроенных (на определённую высоту) струн в пределах диапазона данного инструмента (например, у фортепьяно). Большинство струнных музыкальных инструментов изготавливается из различных пород древесины, а основной излучатель звука, именуемый обычно декой,— из так называемой резонансовой ели или пихты. Как правило, в струнные музыкальные инструменты металлы (кроме струн) употребляются лишь для крепёжных деталей и деталей механизмов. По способу звукоизвлечения струнные музыкальные инструменты подразделяются на подгруппы: смычковые, щипковые, ударные, ударно-клавишные и щипково-клавишные. Струнные щипковые музыкальные инструменты, музыкальные инструменты, источником звука которых являются натянутые струны, а звукоизвлечение осуществляется защипыванием струн пальцами или плектром. К струнным щипковым музыкальным инструментам принадлежат арфы, гусли, гитары, балалайки, домбры, и др. инструменты. 
  Домра - старинный русский струнный щипковый музыкальный инструмент. Судьба его удивительна и уникальна в своем роде. Откуда пришла, как и когда появилась домра на Руси, до сих пор остается для исследователей загадкой. В исторических источниках сохранилось немного сведений о домре, еще меньше дошло до нас изображений древнерусской домры. Да и домры ли изображены на дошедших до нас документах, или какие-то другие, распространенные в те времена щипковые инструменты, тоже неизвестно. Первые упоминания о домре обнаружены в источниках XVI века. В них говорится о домре как о довольно распространенном уже в ту пору на Руси инструменте. В настоящий момент наиболее вероятных версий происхождения домры две. Первая и самая распространенная - версия о восточных корнях русской домры. Действительно, схожие по конструкции и способу звукоизвлечения инструменты существовали,  и по сей день существуют в музыкальных культурах стран Востока. Если вам доводилось видеть или слышать казахскую домбру, турецкую багламу или таджикский рубаб, то вы могли заметить, что все они имеют круглую или овальную форму, плоскую деку, звук извлекается посредством ударов плектра разной частоты и интенсивности. Принято считать, что все эти инструменты имели одного предка - восточный танбур. Именно танбур имел овальную форму и плоскую деку, играли на нем специальной щепочкой, выточенной из подручных материалов - плектром. Предположительно, инструмент, позже трансформировавшийся в домру, завезли либо во времена татаро-монгольского ига, либо в ходе торговых отношений со странами Востока. Да и само название «домра», несомненно, имеет тюркский корень. Другая версия исходит из предположения, что свою родословную домра ведет от европейской лютни. В принципе, в Средние века лютней называли любой струнный щипковый инструмент, имевший корпус, гриф и струны. Лютня, в свою очередь, произошла также от восточного инструмента - арабского аль-уда. Возможно, на внешний вид и конструкцию домры повлияли инструменты западных, европейских, славян, например, польско-украинская кобза и ее усовершенствованный вариант - бандура. Как раз бандура очень многое заимствовала непосредственно от лютни. Учитывая, что славяне в Средние века постоянно находились в сложных историко-культурных взаимоотношениях, безусловно, домру можно также считать родственной всем европейским струнно-щипковым инструментам того времени. Таким образом, исходя из накопленных к настоящему моменту знаний и исследований, можно сделать вывод, что домра являлась типично русским инструментом, объединившим в себе, как и многое в культуре и истории нашего государства, и европейские, и азиатские черты. 
 Тем не менее, каково бы ни было истинное происхождение домры, точно установлено, что инструмент с таким названием бытовал на Руси и являлся неотъемлемой частью русской культуры в 16-17 веках. Играли на нем музыканты-скоморохи, о чем свидетельствует также известная исследователям поговорка «рад скомрах о своих домрах». Более того, при царском дворе существовала целая «Потешная палата», некий музыкально-развлекательный коллектив, основу которого и составляли скоморохи со своими домрами, гуслями, гудками и прочими древнерусскими музыкальными инструментами. Кроме того, по мнению некоторых исследователей, домра в то время уже образовала семейство ансамблевых разновидностей. Самая маленькая и писклявая называлась «домришка», самая большая и низкая по звучанию - «домра басистая». Известно также, что домры и исполнители на домрах - скоморохи и «домрачеи», пользовались немалой популярностью в народе. Всевозможные торжества, празднества и народные гуляния во все времена и у всех народов сопровождались песнями и игрой на музыкальных инструментах. На Руси в Средние века развлекать народ было уделом «домрачеев», «гусельников», «скрыпотчиков» и других музыкантов. На домрах, подобно гуслям, аккомпанировали народному эпосу, былинам, сказаниям, а в народных песнях домра поддерживала мелодическую линию. Достоверно известно, что было налажено кустарное производство домр и домерных струн, записи о поставках которых ко двору и в Сибирь сохранились в исторических документах...
    Предположительно, технология изготовления домры была такова: из цельного куска древесины выдалбливался корпус, к нему приделывали палку-гриф, натягивали струны или жилы животных. Играли щепочкой, перышком, рыбьей костью. Сравнительно простая технология, по-видимому, позволила инструменту получить на Руси достаточно широкое распространение. Но тут в истории домры наступает самый драматический момент. Обеспокоенные развитием светской культуры, служители церкви ополчились на музыкантов и объявили представления скоморохов «бесовскими игрищами». В результате в 1648 году царем Алексеем Михайловичем был издан указ о массовом истреблении ни в чем не повинных инструментов - орудий «бесовских игрищ ». Знаменитый указ гласит: «А где объявятся домры, и сурны, и гудки, и гусли, и хари, и всякие гудебные сосуды... велел изымать и, изломав те бесовские игры, велел жечь». По свидетельству немецкого путешественника 17 века Адама Олеария, русским запретили инструментальную музыку вообще, а однажды несколько телег, груженых отобранными у населения инструментами, вывезли за Москву-реку и там сожгли. Гонениям подверглись и музыканты, и скоморошество в целом.
   Пожалуй, такого поистине трагического поворота судьбы не случалось ни с одним музыкальным инструментом в мире. Итак, в результате ли варварского истребления и запрета, или по иным причинам, но после 17 века никаких существенных упоминаний о старинной домре исследователи не находят. История древнерусского инструмента здесь обрывается, и можно было бы поставить точку, но... Домре суждено было буквально возродиться из пепла! Произошло это благодаря деятельности выдающегося исследователя и музыканта, необычайно талантливого и неординарного человека - Василия Васильевича Андреева. В 1896 году в Вятской губернии он обнаружил неизвестный инструмент с полусферическим корпусом. Предположив по его внешнему виду, что это и есть домра, он отправился к известному скрипичному мастеру С. Налимову. Вместе они разработали конструкцию нового инструмента, опираясь на форму и конструкцию найденного. Историки до сих пор спорят о том, был ли найденный Андреевым инструмент действительно старинной домрой. Тем не менее, реконструированный в 1896 году инструмент получил название «домра». Круглый корпус, средней длины гриф, три струны, квартовый строй - так выглядела реконструированная домра. К тому моменту у Андреева уже существовал оркестр балалаек. Но для воплощения его гениальной идеи Великорусского оркестра нужна была ведущая мелодическая группа инструментов, и восстановленная домра со своими новыми возможностями идеально подходила на эту роль.  В период 1896-1890 гг. В. Андреевым и С. Налимовым были сконструированы ансамблевые разновидности домры. И первые несколько десятилетий после своего нового рождения домра развивалась в русле оркестрового и ансамблевого исполнительства. Однако почти сразу же выявились и некоторые ограничения по возможностям андреевской домры, в связи,  с чем предпринимались попытки ее конструктивного совершенствования. Главной задачей стало расширение диапазона инструмента. В 1908 году по предложению дирижера Г. Любимова мастером С. Буровым была создана четырехструнная домра, с квинтовым строем. «Четырехструнка» получила скрипичный диапазон, но уступала «трехструнке» в темброво-колористическом плане. Впоследствии также появились ее ансамблевые разновидности и оркестр четырехструнных домр.
       Интерес к домре рос с каждым годом, расширялись музыкальные и технические горизонты, появлялись музыканты-виртуозы. 1909 годом датируется первое сольное выступление домриста — участника и солиста Андреевского оркестра Петра Петровича Каркина, впервые исполнившего на трехструнной домре в сопровождении фортепиано ряд произведений музыкальной классики. И все же еще более полувека трехструнная домра продолжала оставаться инструментом почти исключительно оркестровым. И лишь к середине 1940 -х годов в качестве полноценного представителя сольной концертной сцены домру вынесла плеяда талантливых исполнителей, выпускников различных музыкальных техникумов. Среди них в первую очередь следует назвать Анатолия Яковлевича Александрова, Алексея Сергеевича Симоненкова, Виталия Ивановича Мироманова, несколько позднее Владимира Андриановича Яковлева и ряд других.
   Поначалу исполнителям-домристам приходилось ограничиваться лишь аранжировками и транскрипциями музыки, предназначающийся другим инструментам, преимущественно скрипке. Появившиеся к этому времени немногочисленные домровые миниатюры типа непритязательных, хотя и броских обработок Владимира Александровича Дителя никак не могли удовлетворить существенно возросшие потребности домристов, соответствовавшие их исполнительскому уровню. Ситуацию в корне изменило появление в 1945 году сочинения, написанного недавним выпускником Московской государственной консерватории Николаем Павловичем Будашкиным — Концерта для домры с русским народным оркестром g-moll. Этому первому оригинальному произведению крупной формы было суждено стать не только классикой домрового репертуара, но и «краеугольным камнем» профессиональной подготовки домриста. С появлением первого инструментального концерта домра становится сольным, виртуозным инструментом. В 1948 году в Москве открывается первая в России кафедра народных инструментов при Государственном музыкально-педагогическом институте им. Гнесиных. Первым педагогом по домре стал выдающийся композитор Ю. Шишаков, а затем молодые солисты оркестра им. Осипова В. Мироманов и А. Александров - создатель первой школы игры на трехструнной домре. Благодаря высшему профессиональному образованию народный изначально инструмент домра за короткий срок прошел на академической сцене путь, на который инструментам симфонического оркестра потребовались столетия (ведь и скрипка когда-то была народным инструментом!). Исполнительство на домре движется вперед гигантскими темпами. 
Новый этап развития оригинального домрового репертуара наступает к началу 1960 -х годов. Теперь домристы выходят на сцену крупных филармонических залов с сольными концертами. Первым среди артистов, начавших планомерную концертную деятельность, стал Рудольф Васильевич Белов. Он, как и лучшие домристы — лауреаты VI Всероссийского фестиваля, а затем и победители последующих всесоюзных и всероссийских конкурсов, сделали солирующую домру полноправным академическим инструментом. Среди таких исполнителей в первую очередь следует назвать Владимира Алексеевича Никулина, Владимира Сергеевича Красноярцева, а несколько позже Тамару Ильиничну Вольскую, Вячеслава Павловича Круглова, Александра Андреевича Цыганкова, равно как и исполнителей из Украины Федора Игнатьевича Коровая, Бориса Александровича Михеева, Валерия Никитовича Ивко и ряд других. Теперь выступления домристов с сольными концертами в одном или двух отделениях становятся явлением закономерным и привычным.
Соответственно активному подъему профессионального домрового искусства, резко возрастает потребность в высоко-содержательном репертуаре, специально созданном для инструмента. Лишь такой репертуар мог в полной мере раскрыть художественные возможности домры и вместе с тем с особой полнотой выявить исполнительское мастерство домристов. Во второй половине 50 -х годов появляется домровый концерт Юрия Марковича Зарицкого, а в начале 60-х Борис Петрович Кравченко в тесном творческом сотрудничестве с видным ленинградским домристом Михаилом Эммануиловичем Шейкманом создает свой Концерт для домры с русским народным оркестром. Эти произведения явились крупными вехами в становлении репертуара инструмента. С 60-х годов яркие произведения крупной формы для домры появляются у Юрия Николаевича Шишакова. Это, прежде всего «Русская рапсодия» и Второй концерт. Оба сочинения были написаны в содружестве с талантливыми московскими домристами: первое — с Р.В.Беловым, в второе — с А.А.Цыганковым. В 70-80 е годы благодаря инициативе одного из ведущих отечественных домристов В. П. Круглова выдающийся композитор XX века Сергей Михайлович Слонимский, создает для домры с фортепиано пьесы «Легенда» и «Веселое рондо». Позднее в сотрудничестве с тем же исполнителем появляется домровый концерт Владимира Анатольевича Пожидаева, впоследствии преобразованный в Концертную симфонию для домры и оркестра русских народных инструментов в трех частях. Произведение становится широко известным среди сочинений, прочно вошедших в «золотой фонд» домрового репертуара. 
В 1974 году прошел I Всероссийский конкурс исполнителей на народных инструментах, победителями конкурса стали выдающиеся домристы-виртуозы - Александр Цыганков и Тамара Вольская, творческая деятельность которых на десятилетия вперед определила направление развития домрового искусства как в области собственно исполнительства, так и домрового репертуара. Сегодня домра - молодой перспективный инструмент с огромным, прежде всего, музыкально-выразительным потенциалом, имеющий истинно русские корни и, тем не менее, поднявшийся до высот академического жанра. 
