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Односоставные предложения в поэтической речи

Предложение - это слово или несколько слов, связанных между собой, в которых заключается сообщение, вопрос или побуждение. При помощи предложения мы выражаем свои мысли, чувства, обращаемся друг к другу с просьбами, советами, приказаниями.

Односоставные предложения – это предложения, основа которых состоит из одного главного члена: подлежащего или сказуемого. Односоставные предложения с одним главным членом - подлежащим - это назывные, или номинативные предложения. Односоставные предложения с одним главным членом – сказуемым делятся на четыре группы определённо-личные, неопределённо-личные, обобщённо-личные, безличные предложения.
Назывные предложения широко используются в поэзии, в публицистике, вводя читателя в живую картину изображаемой деятельности, выполняя наглядно-изобразительную функцию.

С помощью назывных предложений А.С.Пушкин сжато и ярко передал динамику Полтавской битвы, как будто она развернулась сейчас перед нашими глазами.

	
	Бой барабанный, клики, скрежет,

Гром пушек, топот, ржанье, стон,

И смерть, и ад со всех сторон.


	



Русский поэт А. Фет создал стихотворную миниатюру, которая состоит только из  назывных предложений: 
	
	Шепот, робкое дыханье,

      Трели соловья,

Серебро и колыханье

     Сонного ручья.

Свет ночной, ночные тени,

     Тени без конца,

Ряд волшебных изменений

     Милого лица,

В дымных тучах пурпур розы,

     Отблеск янтаря,

И лобзания, и слёзы,

     И заря, заря!..
	



Стихотворение читается на одном дыхании, с перечислительной интонацией. Назывные предложения позволяют запечатлеть, как на фотографии, одно мгновение, один кадр; фиксируют только настоящее время. В них называются отдельные, но важные, выразительные детали, те, которые запечатлеваются с первого взгляда и на всю жизнь. Поэт будто бы останавливает прекрасное мгновенье. И хотя в стихотворении нет ни одного глагола, оно полно динамики, которую помогают создать отглагольные существительные: дыханье, колыханье, изменений, отблеск.

У А. Фета, поэта, который ратовал за прекрасное в искусстве, мы находим и еще стихотворение, представляющее собой одно назывное предложение:
	
	Это утро, радость эта,

Эта мощь и дня и света,

                   Этот синий свод,

Этот крик и вереницы,

Эти стаи, эти птицы,

                    Этот говор вод,

Эти ивы и березы,

Эти капли - эти слезы,

                     Этот пух - не лист,

Эти горы, эти долы,

Эти мошки, эти пчелы,

Этот зык и свист,

Эти зори без затменья,

Этот вздох ночной селенья,

                      Эта ночь без сна,
Эта мгла и жар постели,

Эта дробь и эти трели,

                       Это всё - весна. 
	



И опять ни одного глагола! Но сколько движения, сколько жизненной энергии заложено в каждой строке. Здесь нет ни единой точки (кроме конца стихотворения)! Читаешь это стихотворение на одном дыхании, ни на секунду не останавливаясь, сразу же представляя себе всю весеннюю суматоху. Этот приём "одного предложения" великолепно передаёт движение жизни, "воскрешение" природы весной. Читая это строки, сразу же можно представить себе целостную картину и расцветить ее своими красками. Такое впечатление, что поэт изобразил лишь миг, то, что произошло однажды и больше никогда не повторится. Картина весны, которую увидел поэт, вызвала восторг и пробудила в душе неповторимые чувства. Фет любуется природой; при этом он не столько описывает природу, сколько передает чувство, которая она вызывает. Поэтому многие исследователь говорят об импрессионизме лирики А.Фета.

Поэты Серебряного века большое значение придавали форме стихотворений. Широко известны их изыскания в области поэтической формы. Поэты использовали разнообразные возможности русской речи: фонетические, словообразовательные, морфологические, синтаксические.
Константин Бальмонт  с помощью назывных предложений сумел показать “безглагольность покоя” в природе:
	
	Вечер. Взморье. Вздохи ветра.

Величавый возглас волн.
	


Или:

	
	Недвижный камыш. Не трепещет осока

Глубокая тишь. Безглагольность покоя.
	


Выразительная емкость назывных предложений помогла Б. Пастернаку создать картину осеннего вернисажа. Лаконично, немногословно, с нарастающим темпом смены экспозиций.
	
	Осень. Сказочный чертог,

Весь открытый для обзора.

Просеки лесных дорог,

Заглядевшихся в озера.

Как на выставке картин:

Залы, залы, залы, залы

Вязов, ясеней, осин

В позолоте небывалой.


	


А.Блок на рубеже веков ХIХ и ХХ замечательно передал состояние человека отчаявшегося, придавленного жизненными заботами, будто бегущего по замкнутому кругу, подчеркнув назывные предложения в начале стихотворения однородными подлежащими в конце.

	
	Ночь, улица, фонарь, аптека, 

Бессмысленный и тусклый свет.

Живи еще хоть четверть века –

Все будет так. Исхода нет.

Умрешь – начнешь опять сначала,

И повторится все, как встарь:

Ночь, ледяная рябь канала,

Аптека, улица, фонарь.
	


Назывные предложения кратки, но  очень выразительны. Называя предметы, указывая место или время, они сразу вводят читателя в обстановку действия, способствуют стремительному развитию сюжета.
Назывные предложения широко используются в тех жанрах литературных произведений, которым свойственна непосредственность изложения мыслей, быстрота фиксации основных, главных деталей.

	
	Двадцать первое. Ночь. Понедельник.

Очертанья столицы во мгле.

Сочинил же какой-то бездельник,

Что бывает любовь на земле. 
	


В стихотворении А.А. Ахматовой номинативные предложения создают впечатление личного дневника, письма: фиксируются дата, время суток, день недели, положение, в котором находится человек, пишущий этот дневник, и тема записи – любовь. Это дневник не столько событий, сколько чувств.


Односоставные глагольные предложения тоже могут быть мощным выразительным средством, выполняющим экспрессивные функции:
	В.Шефнер

	Не привыкайте к чудесам –

Дивитесь им, дивитесь!

Не привыкайте к небесам,

Глазами к ним тянитесь.

Приглядывайтесь к облакам,

Прислушивайтесь к птицам,

Прикладывайтесь к родникам –

Ничто не повторится. 


	



Определённо-личные побудительные предложения заставляют читателя внять призыву поэта, почувствовать красоту и неповторимость окружающего мира.

Обратимся к гению русской поэзии А.С. Пушкину.
	
	Люблю тебя, Петра творенье,

Люблю твой строгий, стройный вид,

Невы державное теченье,

Береговой ее гранит.
	


Проведём небольшой эксперимент. Что  изменилось,  если бы Пушкин написал по-другому?
	
	Я люблю тебя, Петра творенье,

Я люблю твой строгий, стройный вид...
	


Во-первых, фраза становится громоздкой, неповоротливой; во-вторых, внимание на себя перетягивает личное местоимение «я» – и главной становится фигура автора, что противоречит замыслу Пушкина. Ведь для поэта главное – его чувства к великому городу.
А.М. Пешковский на этот счет писал: «...предложения с местоимениями являют собой речь более вялую, разжиженную, спокойную, но ничем не более ясную».

Стихотворение с определенно-личными предложениями более приближено к читателю, имеет доверительную интонацию.

Односоставные предложения, какими бы они ни были по виду, являются средством лаконичности.

Многие поэты широко используют в своих произведениях односоставные синтаксические конструкции. Односоставные предложения оказываются более выразительными, чем их синонимичные варианты; они живее, эмоциональнее, непосредственнее передают авторский замысел, помогают передать тончайшие оттенки поэтической речи.

