Введение
Стало уже привычным говорить, что с красотой связана какая-то загадка, даже тайна. Откуда это представление? На чем оно основано? Может, это просто поэты всё выдумали, чтобы придать себе больше веса в глазах читателя? А ведь и правда: никакая из  многих других категорий   эсте​тики, вовсе не простых для анализа, не кажет​ся столь недоступной для понимания. Лишь «прекрасное», «красо​та» как бы окутаны ореолом непознаваемос​ти. Словно фея укрыла прекрасные предметы своим покрывалом — проз​рачным для взгляда, но непроницаемым для человеческой мысли. Не призрак ли это? Не мираж ли? Кстати, по некоторым преданиям, знаменитый Парис, сво​им похищением Елены прекрасной вызвавший троянскую войну, привез в Трою не живую красавицу, а сотворенный из облака призрак Елены. Но это миф. А в мифах, скажете вы, всё возможно.  Мы задумались над тем, какое удивительное разнообразие вещей человек называет прекрасным. Здесь небо и горы, реки и озера, леса, цветы, сам человек, продукты его труда, прекрасным нередко являются мысли, поступки и даже замыслы. Что же это за такая особенность, свойство, которое может принадлежать живому и неживому, вещественному и невещественному, предмету и мысли о предмете? 

Предметом  данного исследования  и является прекрасное в жизни и эстетике Н.Г.Чернышевского.
Материалом послужили диссертация  Н.Г.Чернышевского «Эстетические отношения искусства к действительности», а также работы по эстетике Аристотеля, Платона, Гегеля, Канта, Шиллера.

Цель исследования – выяснить, что есть прекрасное и показать, как прекрасное влияет на жизнь человека, Для достижения поставленной цели необходимо было решить следующие задачи:

· Изучить диссертацию Н.Г. Чернышевского.

· Сравнить его взгляды на прекрасное и  взгляды древних философов.

· Выявить сходства и различия.

· Провести социологический опрос среди гимназистов о том, как они понимают прекрасное.

Теоретико-методологической основой работы явилась диссертация Чернышевского «Эстетические отношения искусства к действительности».
Актуальность работы подтверждается тем, что в настоящее время о такой категории эстетики, как прекрасное, задумываются немногие подростки и молодые люди, несмотря на то, что оно есть в их жизни. Поэтому каждое слово о красоте и прекрасном, как основе нравственности, может сыграть определенную роль в воспитании молодежи.

   Методы исследования: 
1) теоретические: анализ научной литературы, обобщение и систематизация полученных сведений.
2) практические: методы сплошной выборки (были выписаны и систематизированы основные положения эстетики древних философов).
Для решения поставленных задач в работе используется также описательный метод (а именно, наблюдение, интерпретация, обобщение) и сравнительный метод. 
Глава 1. Прекрасное в истории эстетической мысли
1.1. Древние философы о прекрасном

Красота, её тайны  с давних веков тревожат человеческую мысль. Платон в диалоге «Пир» пишет: «Пре​красное существует вечно, оно не уничтожается, не увеличи​вается, не убывает. Оно ни прекрасно здесь, ни безобразно там... ни прекрасно в одном отношении, ни безобразно в дру​гом
». Перед познающим его человеком прекрасное «не пред​станет в виде какого-то облика, либо рук, либо какой иной части тела, ни в виде какой-либо речи, либо какой-либо нау​ки, ни в виде существующего в чем-либо другом в каком-нибудь живом существе или на земле, или на небе, или в ка​ком-либо другом предмете...»
 Прекрасное выступает здесь как вечная идея, чуждая изменчивому миру вещей. Такое по​нимание прекрасного вытекает из философской концепции Платона, утверждавшей, что чувственные вещи — тени идей. Идеи же — неизменные духовные сущности, составляющие истинное бытие.

Платон также утверждает, что красота не присуща живым существам или картинам, он называет это пре​красным не по отношению к чему-либо... но вечно прекрас​ным самим по себе, по своей природе». По Платону, красота не есть природное свойство предмета. Она «сверхчувственна» и неприродна. Познать прекрасное, считает философ, можно, только находясь в состоянии одержимости, вдохно​вения, через воспоминание бессмертной души о том време​ни, когда она еще не вселилась в смертное тело и пребыва​ла в мире идей.
Восприятие красоты доставляет особое наслаждение. Пла​тон раскрывает свое понимание пути познания красоты: он показывает  диалектическое восхождение души к идее прекрасного; это философская лю​бовь — стремление к постижению истины, добра, красоты. Платон намечает путь от созерцания телесной красоты (нечто незначительное) до постижения духовной красоты (наивыс​ший этап познания красоты — постижение ее через знание). По Платону, идею красоты человек познает, только в одержи​мом состоянии (вдохновении). Вечное и бессмертное нача​ло присуще смертному человеческому существу. Для прибли​жения к прекрасному как к идее необходимо воспоминание бессмертной души о том времени, когда она еще не вселилась в смертное тело. Платон связал эстетическую категорию пре​красного с философскими категориями бытия и познания и с этической категорией блага.(Слайд 1)
Аристотель в отличие от Платона, пола​гал, что прекрасное не объективная идея, а объективное каче​ство явлений: «прекрасное — и животное, и всякая вещь, — со​стоящее из известных частей, должно не только иметь послед​ние в порядке, но и обладать не какою попало величиной: кра​сота заключается в величине и порядке
». Аристотель выдвинул прин​цип соразмерности человека и прекрасного предмета: «...ни чрезмерно малое существо не могло бы стать прекрасным, так как обозрение его, сделанное в почти незаметное время, слива​ется, ни чрезмерно большое, так как обозрение его совершает​ся не сразу, но единство и целостность его теряются
». Прекрасное — не слишком большое и не слишком маленькое. Это суждение со​держит в себе гениальную идею. Красота здесь выступает как мера, а мера всего — человек. Именно в сравнении с ним пре​красный предмет не должен быть «чрезмерным». Эта концеп​ция — теоретическое соответствие гуманистической практике античного искусства. Греческий Парфенон, например, в отли​чие от египетской пирамиды, не слишком большой и не слиш​ком маленький: он достаточно большой, чтобы выразить вели​чие афинян, его создавших, и достаточно маленький, чтобы не подавлять человека. Аристотель подчеркивал единство пре​красного и доброго, эстетического и этического. Философ трактует прекрасное как доброе, которое приятно тем, что оно благо. Образы искусства для Аристотеля должны быть столь же прекрасны, сколь и морально высоки и чисты.
Мир прекрасен — этот тезис прошел через всю историю античной эстетики. (Слайд 2)
Гегель в прекрасном видел один из этапов об​щемирового движения духа (абсолютной идеи). «Прекрасное — чувственное явление, чувственная видимость идеи. Ибо в красоте чувственное и вообще объективное не со​храняет в себе никакой самостоятельности, а должно отказать​ся от непосредственности своего бытия, так как это чувственное есть лишь наличное бытие, объективность понятия, и по​ложено как некая реальность, которая воплощает понятие как находящееся в единстве со своей объективностью. По Гегелю, прекрасное в действительности есть жизнь, выступающая как животный организм, как человече​ский организм и как организм духовного мира (семья, госу​дарство); в природе прекрасное ограниченно и, конечно, по​этому оно – форма воплощения идеи, так как идея бесконечна и свободна внутри себя. Прекрасен предмет, в котором идея проявилась наиболее полно. Для Гегеля поня​тие прекрасного оттеснено на второй план понятием истин​ного: чем глубже мыслит человек, тем менее ему нужно пре​красное; ныне человек научился мыслить абстрактно (на сме​ну веку искусства пришел век философии). А в искусстве для Гегеля только то ценно, что дает возможность приблизиться к абсолютной идее. Философия, по Гегелю, познает абсолют​ный дух как идею, а искусство познает дух не непосредствен​но, а через его чувственное выражение (красота— абсолют​ная идея, воплощенная в предметный мир и познаваемая че​рез него). От красоты познание стремится восходить к исти​не. Искусство — звено самопознания духа, в котором сосу​ществуют конкретная чувственность природы и духовность идеи. По Гегелю, прекрасное в природе — момент развития ду​хи. Оно предшествует прекрасному в искусстве. Лишь в искусстве прекрасное существует как идея прекрасного и ее видо​изменения, идея возвышенного, трагического, комического. Красота в действительности непостоянна, непоследова​тельна, груба, материалистична. «Красота в искусстве стоит выше красоты в природе, ибо красота в искусстве является красотой, порожденной и вновь порождаемой духом, и на​сколько дух и его произведения стоят выше красоты в искус​стве, настолько и красота в искусстве стоит выше красоты в природе
». Гегель подчеркивал одухотворен​ность прекрасного. Источник этой одухотворенности — в аб​солютной идее, воплощающейся в конкретные предметы. Ге​гель вводит три ступени прекрасного: «Первая ступень зани​мается понятием прекрасного вообще; вторая ступень занимается прекрасным в природе, недостатки которого покажут нам необходимость идеала как прекрасного в искусстве; тре​тья ступень имеет предметом своего рассмотрения идеал в его осуществлении, как его художественное воплощение в художе​ственном произведении искусства
». Че​ловек стремится от мира конечных вещей к абсолютной идее. Это стремление разветвляется на стремление: к истине, к до​бру, к красоте. (Слайд 3)
Чернышевский в отличие от Гегеля считает: а) прекрасное и истинное не противоположности, они одинако​во нужны людям, и «развитие мышления в человеке нисколь​ко не разрушает в нем эстетического чувства
» 

б) прекрасное в природе выше прекрасного в ис​кусстве. 
Гегелевское определение: «прекрасно то существо, в котором вполне выражается идея этого суще​ства» в переводе на простой язык будет значить: «прекрас​но то, что превосходно в своем роде». Чернышевский гово​рит: это определение слишком широко, ибо охватывает со​бой превосходное всех родов, тогда как на деле не все роды предметов прекрасны (например, великолепное болото — не прекрасно); одновременно это определение слишком тесное (оно не учитывает многообразия красоты в природе и ее раз​витие от низших форм к высшим). Чернышевский полагал, что прекрасное есть жизнь, соответствующая нашим поняти​ям о том, какой она должна быть. (Слайд 4)

Остановимся более подробно на взглядах Н.Г.Чернышевского. 
Глава 2. Н.Г. Чернышевский о прекрасном.

Эстетическая теория Чернышевского, изложенная в его диссертации «Эстетические отношения искусства к действительности», знамено​вала перелом в истории эстетики, разрыв с ее идеалистической традицией. Концепции искусства как создания идеала в эстетике Гегеля (и его популяризатора Ф. Фишера, часто цити​руемого в диссертации) Чернышевский противопоставил мате​риалистическую формулу прекрасного: «прекрас​ное есть жизнь»; «прекрасно то существо, в котором видим мы жизнь такою, какова должна быть она по нашим понятиям; прекрасен тот предмет, который выказывает в себе жизнь или напоминает нам о жизни...
» Объектив​ным критерием прекрасного выступает у Чернышевского пре​восходство предмета над другими в данном роде (при существенной оговорке, что не все роды пре​красны). В субъективном же критерии прекрас​ного — «наших понятиях» — Чернышевский подчеркнул со​циальную обусловленность эстетических вкусов (разных в крестьянской среде и у аристократии), отказывая многим из них в истинности  «Прекрасное в действительности непостоянно в своей красоте» — но на это надобно отвечать тем же са​мым вопросом, как и прежде: разве это мешает ему быть прекрасным по временам? Разве пейзаж менее прекрасен поутру оттого, что красота его померкнет на время с зака​том солнца? И опять надобно сказать, что большей частью этот упрек несправедлив. Конечно, светская кра​савица всего прекраснее в бальном платье, которое не может она носить всегда; но плохая красавица та свет​ская красавица, которая хороша только в бальном платье
»
Так антропологическая, фейербаховская посылка об общечеловеческих потребностях осложняется указанием на социаль​ную почву эстетического идеала. Считая, что пот​ребности (не болезненно-фантастические) чело​века в прекрасном вполне удовлетворяются дей​ствительностью, Чернышевский. пересматривает вопрос о со​держании искусства, расширяя его границы до «общеинтересного в жизни» и о его зада​чах. Первая из них — воспроизведение жизни — была намечена, по Чернышевскому, еще в античной эстетике (Платон, Аристотель), полагавшей сущность искусства в подражании человеческой жизни (Чернышевский отмечает искажение этой мысли классицис​тами, говорившими о подражании природе в искусстве: «подражание природе чуждо истинно​му поэту, главный предмет которого — человек»). Однако воспроизведение жизни, хотя и требует активности художника - способности отличать существенные черты от несущественных составляет лишь формальное начало ис​кусства. Две другие задачи искусства  - объясне​ние жизни и вынесение приговора ее явлениям; они особенно полно могут быть осуществлены в литературе («поэзии»), которая «представляет полнейшую возможность выразить определенную мысль. Тогда художник становится мыслителем, и произведение искусства, оставаясь в области искусства, приобретает значение научное».
 «Прекрасное в природе непреднамеренно, считает Чернышевский, уже по этому одному не может быть оно так хорошо, как пре​красное в искусстве, создаваемое преднамеренно».  Дей​ствительно, неодушевленная природа не думает о красоте своих произведений, как дерево не думает о том, чтобы его плоды были вкусны. Но тем не менее надобно при​знаться, что наше искусство до сих пор не могло создать ничего подобного даже апельсину или яблоку, не говоря уже о роскошных плодах тропических земель. Конечно, преднамеренное произведение будет по достоинству выше непреднамеренного; но только тогда, когда силы произво​дителей равны. А силы человека гораздо слабее сил при​роды, работа его чрезвычайно груба, неловка, неуклюжа в сравнении с работою природы. И потому в произведени​ях искусства превосходство со стороны преднамеренности перевешивается, и далеко перевешивается слабостью их  исполнении. Притом же непреднамеренна красота только в природе бесчувственной, мертвой: птица и жи​вотное уже заботятся о своей внешности, беспрестанно охорашиваются: почти все они любят опрятность. В человеке красота редко бывает совершенно непреднамеренною: забота о своей наружности чрезвычайно сильна у всех нас. Но нельзя сказать, чтобы во​обще природа не стремилась к произведению прекрасного: напротив, понимая   прекрасное как полноту   жизни, мы должны будем признать, что стремление к жизни, прони​кающее органическую природу, есть вместе и стремление к произведению   прекрасного. 
Интересны мысли Чернышевского о мимолётности прекрасного: «Красота прекрасного в действительности мимолетна,- согласимся; но разве от этого она менее пре​красна? И притом это не всегда справедливо; цветок дей​ствительно увядает скоро, но человек долго остается пре​красным; можно даже сказать, что человеческая красота продолжается именно столько, сколько надобно человеку, ею наслаждающемуся. Красота каждого поколения существует и должна существовать для этого самого по​коления: и нисколько не нарушает гармонии, нисколько не противно эстетическим потребностям этого поколения, если красота его увядает вместе с ним, у последующих будет своя, новая красота, и жаловаться тут некому и не на что. Жизнь стремится вперед и уносит красоту действительности в своем течении, но вместе с жизнью стре​мятся вперед, то есть изменяются в своем содержании, наши желания, и, следовательно, фантастичны сожаления о том, что прекрасное явление исчезает — оно исчезает, исполнив свое дело, доставив ныне столько эстетического наслаждения, сколько мог вместить нынешний день; завтра будет новый день, с новыми потребностями, и только новое прекрасное может удовлетворить их. Если бы красота в действительности была неподвижна и неиз​менна, «бессмертна», как того требуют эстетики, она бы надоела, опротивела бы нам
». 
 Прекрасное в действительности прекрасно только потому, что мы смотрим на него с такой точки зрения, с которой оно кажется прекрасным. Напротив, гораздо чаще случается, что прекрасное прекрасно со всех точек зрения; так, например, прекрасный пейзаж бывает боль​шею частью хорош, откуда бы ни смотрели мы на него; конечно, он бывает в высшей степени хорош только с одной точки зрения — но что же из этого? И на произведения живописи надо смотреть с известного места, для того чтобы они представлялись нам во всей своей красо​те. Это следствие законов перспективы, которые одинако​во должны быть соблюдаемы при наслаждении прекрас​ным в действительности и прекрасным в искусстве.
Вообще надобно, кажется, сказать, что все рассмотрен​ные упреки прекрасному в действительности преувеличе​ны, а некоторые совершенно несправедливы; что нет из них ни одного, который прилагался бы ко всем родам пре​красного. 
Красота есть совершенство (полное, изъятое от всех недостатков совершенство).  Но эта мысль только частное приложение общей мысли, что человек удовлетворяется вообще только математически совершенным; нет, практическая жизнь человека убеждает нас, что он ищет только приблизительного совершенства, которое, выражаясь строго, и не должно называться со​вершенством. Человек ищет только хорошего, а не совер​шенного. Совершенства требует только чистая математика; даже прикладная математика довольствуется прибли​зительными вычислениями. Искать совершенства в какой- бы то ни было сфере жизни — дело отвлеченной, болез​ненной или праздной фантазии…

Глава 3. .

        Прекрасное объективно и зависит не от восприятия человека, а от реальной общезначимой цен​ности предмета. Прекрасное общественно — это эстетическое свойство, обусловленное деятельностью людей, которая вовле​кает окружающий мир в сферу человеческих интересов и ста​вит каждый предмет в определенное отношение к человечест​ву. Прекрасное — это самое широкое положительное значение (позитивная ценность) явления для человечества как рода.
       Прекрасное — «одухотворенность» предмета (деятельность человека накладывает печать его духовного облика на пред​мет; эта деятельность охватывает мир и превращает его в ре​альное воплощение человеческих сущностных сил). Явления мира — или «вторая природа» (т.е. преобразованы трудом чело​века), или объект освоения, или арсенал грядущей мощи лю​дей. Нет явлений общественно безразличных, не соотнесен​ных с обществом. И в этом — источник «одухотворенности» явлений действительности и их эстетических свойств.
         Прекрасное — сфера свободы, то есть познанное, освоен​ное явление, не содержащее в себе ничего пугающего, оттал​кивающего: человек овладел им и по отношению к нему сво​боден. 
         Красота в общественной жизни — сфера политической и социальной свободы, в природе — сфера сво​бодного владения предметом (способность его познать, осво​ить, изготовить), в искусстве, в спорте — сфера свободного владения мастерством.
          Так мы определили для себя ПРЕКРАСНОЕ.И в данной главе прдставляем небольшое социологическое исследование,котрое провели среди учащихся гимназии№2 города Балаково.
Вот что написали учащиеся 7 класса (представлены самые распространенные ответы):
Красота- это дар, наделенный при рождении Богом. 
Красота- это все живое: цветы, горы, звездное небо, листопад, цветочный луг.

Красота - это жизнь, движение(например течение реки или пение птиц).

Красота - это когда есть радость и тебе хочется радоваться.

Красота- это такая форма нравственности, присущая какому-либо организму, телу. 

Прекрасное - это искусство, творение.

Прекрасно - это доброта, жизнь и любовь, а возвышенное- это героизм.

Возвышенное - это утонченное и совершенное.

Прекрасное - это то, от чего человек теряет дар речи.
Красота- это могущественная сила природы, которая бывает в различных формах.

Красота- это такое необычное явление, без которого не может прожить человек.

Красота- это то, что спасет мир.

Красота- это необычность.

Возвышенное - это порог, до которого очень сложно добраться, а, переступив его, вернуться, ибо за этим порогом таятся новые двери.

Красота- это предмет, рождающий вдохновение.

5 класс:

	Красота

· Это природа, окружающий мир.

· Хорошие качества человека.

· Это красивое девушка, парень, растения.

· Это архитектурные здания.

· Это внутренние и внешние качества человека.

· Красота это сила.

· Это то, что задумала природа.

· Это душевная и природная чистота.
· Это первые листья, первые бутоны, весенний запах.

· Это все живое.

· Это то, что радует глаз человека.


	Прекрасное

· Это картины, природа, жизнь.

· Это когда всё идет как по маслу.

· Всё: люди, предметы, животные.

· Это необычайно красивое.

· Это все доброе, светлое.

· Это когда наступает золотая осень, когда начинаются закат и восход, когда поет соловей.

· Это природа.

· Это живое и неживое.

· Это когда человек рождается.

· Это когда жизнь без проблем.

· Это хороший поступок.

· Какое- то открытие.

· Это природа, жизнь.
· Это словно бабочка, яркая и живая.

· Это то, чем восхищается человек.

· Это когда семья живет в месте и не ссорится.


	Возвышенное


9 класс:
	· Это страшная сила

· Это добро.

· То что спасет мир.

· Это физическое, духовное здоровье.

· Это то, от чего нам становится хорошо: пока жива красота в мире, жив и человек.

· Это природа, солнце.

· Это мир.

· Это душевный мир человека.

· Дана Богом при рождении.

· Это природа.

· Это то, что потрясает человеческую душу.

· Это то, что спасает нас. 
	· Это не только произведение искусства, но и красивый цветок, а так же хорошая книга.

· Ассоциируется с духовностью и нравственностью, а так же соборностью.

· Это искусство, талант.

· Это жизнь, её дары, это утренний рассвет и вечерний закат.

· Это изысканность, таинственность, нежность, восхищение.

· Это любовь.

· Это то, на что можно смотреть часами.

· Это духовность.
	· 


11 класс:
	· Это то, о чем никто из нас не имеет ни малейшего понятия.
· Это внутреннее состояние человека

· Это ночное безоблачное небо

· Это природа

· Это то, что преображает все вокруг.

· Она спасет мир.

· Это изюминка каждого человека

· Это то, что радует душу.

· То что спасет мир

· Это природа.

· Это идеал

· Это качество.

· Чувство осознавания лучшего и прекрасного.

· Это внешнее и внутреннее состояние человека.
· Спасет мир.

· Визуальное или духовное удовольствие.

· Совокупность черт человека.

· Спасет мир.

· Это мир.

· Это мир.

· Бывает духовной и внешной.
	· Это идеал, к которому стремится человечество.
· Быть всегда с близкими людьми.

· Это мир

· Нечто изумительное

· Внутренняя гармония в душе

· Это что-то неповторимое 

· Это жизнь

· Это то, что человек имеет.

· Это что-то очень красивое

· Это то, что обогащает наш духовный мир.

· То, что тебя окружает.

· Это то, что любо человеку.

· Высшая оценка красоты.

· То, что делает человека возвышенным.

· Что вызывает возвышенные чувства

· Что-то чудесное.

· То, что вызывает добрые чувства.

· Это восход солнца

· Жизнь

· Красивое, яркое.

· То, что радует глаз.
	· Это недосягаемая цель, имеющая для каждого свое значение.
· Чувство.

· Искусство.

· Что-то духовное.

· Искренняя любовь.

· Что-то недосягаемое.

· Это счастье.

· Это то, к чему человек стремиться.

· Что-то, что возвышает человека.

· Это чувства.

· Мысли о значимом: религия, мечта.

· Это то, что возвышает над проблемами в жизни.

· Чувство высокого в жизни.

· Элемент пути к совершенству.

· Это то, к чему надо стремиться

· То, к чему стремишься.

· Что-то очень нужное.

· Наивысшая степень чувств.

· Чистое, бескорыстное.

· Искусство.

· Любовь.

· Наполненное духовностью.


Заключение
       «Прекрасное есть жизнь!» Эта мысль, высказанная нашим ве​ликим соотечественником Н. Г. Чернышевским. до сих пор является наибо​лее точным выражением сущности красоты.
Но если прекрасное — это жизнь, то почему не все в жизни — прек​расно?.. Даже полезное. Даже многое сильное разве радуют нас, напри​мер, сильный   хулиган, грабитель, завоеватель?
Это серьезный вопрос. Дело в том, что жизнь далеко не во всех своих проявлениях возвещает о себе одинаково. Если мы говорим о разной степени жизненности (большей или меньшей), значит, можно говорить и о большей или меньшей степени красоты. Значит, не всякую жизненность человек удостаивает имени красо​ты, но только такую, где жизнь, соответственно данному этапу истори​ческого развития, выразилась наиболее полно. Сам Чернышевский выразил эту сторону дела второй частью своей «формулы», когда писал, что «прекрас​но то существо, в котором видим мы жизнь такою, какова должна быть она по нашим понятиям», т. е. как ее «понимает» человек. Вот почему бывают весьма полезные вещи, мимо которых мы проходим равнодушно, а бывают и менее полезные, но лучше выражающие самое жизнь.
         В ходе своей работы мы выявили актуальность вопроса о прекрасном, возвышенном и красивом. Мы проследили как изменялись представления о прекрасном, начиная с древних времен и заканчивая сегодняшним днем. Был проведен социологический опрос среди учеников гимназии  для выявления их отношения в этому вопросу, составили диаграммы (слайд 6) и пришли к выводу, что современную  молодежь всё же интересует такая категория, как прекрасное и что понятия красоты, прекрасного и возвышенного играют немалую роль в нравственном воспитании подростков.
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