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Введение

Цель моей работы – дать общую характеристику  жизни артиста с акцентом на то, что долгое время оставалось почти без внимания – его принадлежность через факты мышления, быта и привычки и особенности культуры  к Уфе, Ленинграду, ко всей России советской эпохи.

Судьба Рудольфа Нуреева неотделима от российской жизни, героической и трагической, она вырастала из российской почвы и продолжала быть с ней связанной тонкими нитями ежедневного бытия, когда Нуреев жил уже в других странах, на других континентах. 

К нам его искусство пришло с опозданием  из Запада в искаженной форме, обросшее легендами и домыслами. Образ великого артиста оказался совершенно отделен от подлинной истории формирования его как личности.

Проблема. В ряде зарубежных изданий встречаются утверждения, что как артист Рудольф Нуреев состоялся, лишь оказавшись на Западе, совершив свой прыжок Свободы.

Наша работа предполагает, что это утверждение не совсем верно; мы рассматриваем творчество великого артиста как единое целое, утверждая при этом, что доминирующим в его творчестве было, все-таки, унаследование традиций русского классического балета.

Актуальность исследования. Проводимая акция «Наши имена», с целью выявления самых выдающихся уфимцев показала, что наши земляки либо совсем не знакомы с творчеством великого артиста, либо по каким-то другим причинам не отдают предпочтения этому имени. В своей работе нам хотелось представить всю цельность этой личности, которая обладала огромным запасом работоспособности, природного таланта, цельности; ещё будучи ребенком  он сумел отстоять свое право заниматься любимым делом, постиг не только основы мастерства, но и впитал в себя  все лучшее, что было в русской культуре.

Задачи.

· Познакомиться с основными этапами жизни Рудольфа Нуреева.

· Выявить наиболее значимые этапы жизни; людей, которые оказали на артиста большое влияние.

· Познакомиться с историей русского балета и этапами становления башкирского балетного искусства.

· Выявить, какие именно  традиции  русского классического балета унаследовал Рудольф Нуреев в своем творчестве.

Структура исследования.

Исследование осуществлялось в два  этапа:

1-й  этап поисково-теоретический  (анализ литературы, изучение проблемы)

2-й  этап  заключительно - обобщающий  ( систематизация материала исследования, обобщение результатов, формулирование выводов )

3-й     этап  практический  (организация встреч с учащимися, выступление на школьном телевидение)

Практическая значимость данной работы заключается в том, что материал можно использовать во внеклассной деятельности по ознакомлению с жизнью и творчеством артиста, для организации творческих вечеров, уроков – лекций на уроках Культуры Башкортостана и Мировой художественной культуры.
1. Биография Рудольфа Нуреева

1.1 Истоки творчества

Рудольф Нуреев родился  17 марта 1938 года в поезде, мчавшемся вдоль берегов Байкала, недалеко от Иркутска. Мать, Фарида – апа, с тремя дочерьми – Розой, Лилией и Розидой – ехала на Дальний Восток  к месту военной службы отца.   

              Перед войной все они жили в Москве, а когда отец ушел на фронт, семья эвакуировалась в Башкирию, небольшую зауральскую деревушку. В 1942 году переехали в Уфу. 

Самое яркое воспоминание раннего детства – голод. Мать постоянно была в поисках пищи, и с этой целью решила навестить родственников, живших в тридцати  километрах от Уфы. Была середина  зимы, дорога шла через лес, наступал вечер. Двигаясь по лесу, мать заметила вокруг себя маленькие желтые огоньки. Сначала она не обращала на них внимания, но постепенно поняла, что это волки. И тогда мать сняла с себя шерстяное одеяло, в которое была окутана для защиты от жестокого мороза, и подожгла его. При виде пламени волки поджали хвосты и исчезли. «В некотором роде, - пишет Рудольф, - эта история характерна для нашей семьи.    

                Так он всегда и шел вперед. 

А цель у него определилась очень рано. В шесть лет он впервые встретился с настоящим балетом в Башкирском театре. Шел спектакль «Журавлиная песнь», где танцевала Зайтуна Насретдинова, которую в зрелом возрасте Нуреев считал замечательной балериной.  В тот вечер, наблюдая за танцовщиками, восхищаясь их способностью преодолевать земное притяжение, он почувствовал свое призвание, им овладела абсолютная убежденность, что он рожден для танца. 

               В десять лет старшая сестра Рудольфа – Роза привела его в Дом учителя к Анне Ивановне Удальцовой, у которой и сама занималась.   

Анна Ивановна скоро распознала уникальные способности, страсть маленького мальчика к танцу  и много занималась с ним. 

                 Тогда все жили трудно. Ели в основном картошку и хлеб. Но несмотря ни на что, город был театральным. Театр не просто центр культуры, но и место встреч и общения, радости. В семьях копили деньги на билеты, собирались на спектакль как на праздник, одевались  «по – театральному».  Для детей таким центром был Дом пионеров. Танцевальный кружок, где после Дома учителя занимался Нуреев, вели Елена Константиновна  Войтович и концертмейстер Ирина Александровна Воронина – настоящие специалисты своего дела и замечательные люди. Они много сделали для развития балетных и музыкальных  способностей Рудольфа.  Их ученики разъезжали с концертами, и впервые Рудольф познал счастье выступления перед публикой, радость признания.  

                  В 1953 году при башкирском театре  открылась  балетная студия. Рудольфа туда пригласили – профессионалы уже были наслышаны о необыкновенном мальчике – танцоре. Учиться было нелегко – с восьми до двенадцати – в студии, оттуда – в школу во вторую смену. Времени делать уроки не хватало, оценки снизились. 

Студия готовила в основном артистов для кордебалета, но Рудольфу доверялись небольшие партии. В общем – то он был оформлен как артист балета и поэтому получал небольшую зарплату. 

            Самый большой его сольный номер на уфимской сцене – танец джигита с шестом в «Журавлиной песни», балете,  когда – то покорившем его детское сердце. Именно в этом танце на него обратили внимание специалисты во время декады башкирского искусства в Москве в 1955 году. Мечта учиться в самой знаменитой балетной школе – Ленинградском хореографическом училище имени А.Я.Вагановой – становилась явью.
Нуреева сразу приняли в старший класс. Судьба готовила ему встречу с талантливым педагогом, тонким, добрейшим души человеком – Александром Ивановичем Пушкиным. Он был способен постичь характер каждого  ученика, придумать для каждого индивидуальную комбинацию, пробудить интерес и рвение к работе. Рудольфу за два – три года нужно было постичь многого, он понимал это и учился. Его основной дар был в том, что он умел учиться. Причем учиться не стихийно, а размышляя, понимая, впитывая буквально все. Были сложности из – за его характера – неровного, вспыльчивого,  с быстрой сменой настроения. Но колоссальное до самозабвения, до фанатизма нуреевское трудолюбие и великое терпение Александра Ивановича каждый раз побеждали. 

             После окончания училища Рудольфа приняли в труппу Кировского театра. Он не танцевал маленькие партии, не танцевал в кордебалете,  хотя в театре было принято, что первый год все должны танцевать  там. Но он сразу стал солистом. 

             В 1959 году  с Аллой Сизовой завоевывают первую премию и медаль.  

             Но не все шло гладко, слишком он был непохожим на других, слишком независимым и самостоятельным, многое делал по – своему, непривычно для окружающих. Его яркая индивидуальность не вписывалась в привычный советский коллективизм. Это и стало причиной грубого конфликта.

Все обострилось во время гастролей Кировского театра в Париже летом 1961 года. Рудольф танцевал прекрасно, но не выполнял требований руководства. Нельзя было ходить по Парижу одному, ведь  еще в Союзе труппу разбили на «тройки», «десятки». А Рудольф часами пропадал в Лувре. У него появилось много друзей среди французов, его всюду приглашали, он даже улетал на юг Франции, а потом прилетал на спектакль. Атмосфера вокруг него накалялась.

              16 июня труппа должна была лететь в Лондон для продолжения гастролей. Все прибыли в аэропорт, скоро посадка в самолет, и вдруг Рудольфу говорят: «Ты сейчас с нами не полетишь, ты догонишь нас через пару дней в Лондоне. Ты должен танцевать завтра в Кремле. Мы только что получили телеграмму из Москвы. Через полчаса твой самолет». 

                У него чуть не остановилось сердце. Он понял, что означает этот вызов в Москву – с местом солиста Кировского театра придется распрощаться. Он был обречен на полную безызвестность, и для него это было равносильно самоубийству. Очевидцы рассказывают, Рудольф был буквально  убит. Все улетели в Лондон, а он остался. В зале были «штатские в сером» и следили за каждым движением Рудольфа. Были рядом и его французские друзья, они уже знали обо всем переживая, мучительно думая, как помочь ему, и ожидая его решения. 

И тут он совершил свой знаменитый прыжок – самый длинный, самый волнующий за всю его карьеру – и приземлился прямо чуть ли не в объятия французского полицейского. «Я хочу остаться, - задыхаясь произнес он. – Я хочу быть свободным!» 
1.2. Превратности судьбы.
               Весь мир назвал это прыжком в свободу, а наше правительство – изменой Родине. 2 апреля 1962 года решением Ленинградского городского суда Рудольф Нуреев был заочно приговорен за измену Родине к семи годам лишения свободы. 

               Из – за осложнения дипломатических отношений Франции и Советского союза, вызванного предоставлением политического убежища танцовщику, Нуреев вынужден был покинуть Францию. В Копенгагене он познакомился с известным танцовщиком Эриком  Бруно. Они стали близкими друзьями, вместе создали небольшую компанию, которая давала программы дивертисментов. 

               В Англии Нуреев дебютировал 2 ноября 1962 года в благотворительном концерте, а в феврале 1962 – го выступил в лондонском  «Конвент – Гарден» в спектакле «Жизель». Его партнершей была Марго Фонтейн. 

               Они танцевали десять лет. Их считали не просто идеальной балетной парой, а самым знаменитым дуэтом в истории балета. Фонтейн была немного постарше Рудольфа, ее исполнительская карьера клонилась к закату. Но с новым партнером она обрела второе дыхание. Это  был вдохновенный союз самой сдержанной балерины мира и самого вспыльчивого танцора. 

В 1971 году великая балерина (ее настоящее имя Пегги  Хукхэм) покинула сцену. Через двадцать лет она умерла от рака. 

               С  1983  года  в  течение  шести лет  он  был главным  хореографом  «Гранд-опера», поставил ряд классических и современных балетов, зажег целое созвездие талантливых танцовщиков, а в последние годы стал брать уроки дирижерского искусства, и вскоре оркестр под его управлением начал гастролировать по различным странам мира. Будучи уже больным, в мае 1992 года он дирижировал в Казани балетом «Щелкунчик».               

Один из великих трагических дней в его жизни – 8 октября 1992 года. День премьеры его «Баядерки» в «Гранд – опера». Именно в этом балете он танцевал одну из первых ведущих партий в Кировском театре. В этой партии он покорил Париж летом 1961 – го. А через несколько лет, поставив третий акт «Баядерки» в «Конвент – Гарден», дебютировал как хореограф. 

              Репетиционный период – три недели. Все это время Нуреев наблюдал из шезлонга, обложенный подушками. За два дня до премьеры генеральные репетиции продолжались далеко за полночь. Ко времени, когда в Пале Гарнье поднялся занавес, Нуреев был измучен до предела. 

               Последняя постановка была признана триумфом. Уже обессиленный болезнью Рудольф нашел в себе мужество подняться на сцену. Его поддерживали с двух сторон танцовщики. Зал аплодировал стоя, а министр культуры Жак Ланг вручил ему регалии Коандора искусства и литературы. 

В 1987 году  Нуреев  получает визу на считанные часы, чтобы попрощаться с больной матерью. Когда Рудольф посещал места, где работают его друзья, его встречали не как знаменитость, а как простого человека. Его, избалованного вниманием это обдало холодом, он не мог не обидеться. Может быть, поэтому, приехав в Ленинград, он высказывался и вел себя довольно высокомерно. Он тогда сильно устал от длительных  турне, и спектакль прошел неудачно, но встретили его восторженно, Маринка была переполнена, аплодировали не выступлению, а вообще его таланту, как бы отдавали долг за все неувиденное и неузнанное. 

       В одном из  последних своих интервью  Нуреев говорит: «Я никогда не переставал считать Россию своей родиной…Я верю в неё. Я… остаюсь в высшей степени русским».

       Вечный странник. С тех пор, как он совершил свой знаменитый побег к Свободе, он много раз огибал земной шар. На его могиле на русском кладбище Сент-Женевьев – Дюбуа в Париже стоит дорожный сундук, покрытый  текинским ковром из разноцветной смальты – символ странствий.

       Он умер 6 января 1993 года, накануне православного Рождества. Ему было 54 года. 

       Все было  именно так, как он просил: звучала музыка Чайковского и Баха, стихи его любимых поэтов – Пушкина, Байрона, Гете.  И, как эпитафия,  звучал его любимый отрывок из «Евгения Онегина»:

Придет ли час моей свободы ?

Пора, пора !- взываю к ней;

Брожу над морем, жду погоды,

Маню ветрила кораблей.

Под ризой бурь, с волнами споря,

По вольному распутью моря

Когда ж начну я вольный бег ?

Пора покинуть скучный брег

Мне неприязненной стихии

И средь полуденных зыбей,

Под небом Африки моей,

Вздыхать о сумрачной России,

Где я страдал, где я любил,

Где сердце я похоронил.
2. Искусство балета
2. 1 История становления русского классического балета.
          История русского балета начинает свой разбег в далекие времена. Она богата событиями. Именами, блистательными постановками, триумфами…

Давно известно, что в «области балета мы впереди планеты своей». Как начиналась слава русского балета? И где кроется причина триумфа артистов балета?

Русский балетный театр возник во второй половине  XVII века. Но и до этого времени пляска всегда составляла основу празднеств и обрядов на Руси, была неотъемлемой частью представлений народного театра. Балет, в частности, привлекал тем, что музыка, танец, пантомима доступны для восприятия самого широкого зрителя.

Однако поначалу русскому балетному театру пришлось перенимать опыт европейцев – к тому времени в Европе балетный театр существовал уже более 100 лет.

Первая постановка балетного спектакля в России состоялась  8 февраля 1673 года при дворе Алексея Михайловича, назывался спектакль «Балет об Орфее и Евридике», и поставил его шотландец Никола Лима. Здесь все было заимствовано у европейского театра: церемонные и медлительные танцы состояли из смены изящных поз,  поклонов и ходов и чередовались с пением и речью. Тяжелые, пышные, с множеством украшений костюмы и высокие парики стесняли движения танцующих. Балет в ту эпоху не был самостоятельным зрелищем, он был лишь частью оперного или драматического спектакля.
История не сохранила сведений о других спектаклях ни во времена  Алексея Михайловича, ни во время правления Петра Первого. Последний, правда, ввел традицию публичных балов и обязал дворян обучаться бальным танцам - так он косвенно приобщал русское общество к танцевальной культуре.

Танец на Руси любили всегда. И не удивительно, что первым профессиональным учебным заведением в России, имеющим отношение к театру, была открытая в 1738 году в Петербурге  Танцевальная школа. (С неё берет начало нынешняя Академия русского балета имени А.Я.Вагановой). Она была открыта по инициативе французского балетмейстера Ж.Б.Ланде.

Балет в России утвердился как равноправный среди других искусств только в 1760-е гг. Он сразу полюбился публике и стал развиваться необычайно активно. В Петербург начинают приезжать иностранные балетмейстеры, причем самые известные в Европе. В 1759-1764 гг. в северной столице работал австрийский танцор и хореограф Ф.Хильфердинг. Его постановки стали первыми на русской сцене балетами с сюжетом, с острыми конфликтами и развернутым действием.

В Москве балетное искусство расцветало в крепостных труппах графов Шереметевых, в их имениях Кусково и Останкино. 

Профессиональный балет появился  довольно поздно. Лишь в 1773 году при учрежденном императрицей Екатериной II Воспитательном доме в Москве было открыто «балетное отделение классов изящных искусств», историческим наследником которым является нынешнее Московское хореографическое училище.

Одним из первых педагогов стал француз Л.Парадиз, но вышедшие из классов танцоры, восприняв уроки европейской школы искали свои пути в этом искусстве – на основе европейской школы рождалась школа русского балета.

Московская императорская балетная труппа с конца XVIII века становится ведущей, тогда как в Петербурге развитие балета в это время несколько затормозилось. Причина в том, что в хореографических постановках акцент делался на зрелищной, феерической стороне. В менее чопорной Москве сильнее проявлялись, так сказать, демократические тенденции: ставились, например, комические балеты из крестьянской жизни, которые в северной столице были редкостью.

В пору расцвета русский балет вступил на рубеже XVIII-XIX вв. К балетам писали музыку такие серьезные отечественные композиторы, как А.Титов, С.Давыдов, и обрусевшие композиторы-иностранцы – К.Кавос, Ф.Штольц.
Одно из крупнейших имен этого времени – Иван  Иванович  Вальберх, танцовщик, балетмейстер, балетный педагог. Вальберх наметил путь к синтезу   русского исполнительского стиля с драматической пантомимой и виртуозной техникой танца итальянского балета, а в раскрытии драматургии спектакля он опирался на достижения французской школы. В его постановках впервые на балетной сцене зазвучала русская  национальная тема.
Русский балетный театр, воспринявший навыки европейской школы, стал соперничать с крупнейшими зарубежными труппами и во многом превзошел их. Хотя и не во всем.

Дидло впервые приехал в Россию в 1801 году, будучи уже известным танцовщиком. Его пригласили возглавить балетную часть  Петербургского театрального училища. Дидло - это целая эпоха. За годы работы в Петербургской  балетной труппе он поставил сорок балетов. В России раскрылся его талант балетмейстера, здесь к нему пришла настоящая слава. У Пушкина есть такие строки в «Евгении Онегине» «Там и Дидло венчался славой…»

Дидло становится одним из корифеев русской школы балета. Он необычайно обогатил технику танца, выдвинул принцип программности, основанный на единстве музыки и хореографической драматургии. В его предромантических балетах сложно взаимодействовали ансамбли сольного и кордебалетного танца, действие раскрывалось через психологизированную пантомиму и в сопоставлении контрастных драматических положений.
Он взрастил таких артистов, как М.И.Данилова, Е.А.Телешова, А.С.Новицкая, А.И.Истомина.
…стоит Истомина. Она,

Одной ногой касаясь пола,

Другою медленно кружит –

И вдруг прыжок, и вдруг летит,

Летит, как пух из уст Эола.

То стан совьет, то разовьет

И быстрой ножкой ножку бьет…
В этом образе балерины, нарисованным Пушкиным в «Евгении Онегине», заключен образ танца, который всем нам знаком, который был доведен  Дидло до классического совершенства.

Благодаря Дидло  русское балетное искусство достигло творческой зрелости, сложилось как национальная школа, для которой характерны были  искренность, глубокая содержательность, виртуозная техника танца.

Как реакция на безвременье  в 1830-1840-е гг. в русский балет пришла романтическая тема. Конфликт мечты и действительности в корне обновил тематику и стиль балетного спектакля.

Вершиной русского романтического балета стал спектакль «Жизель» на музыку А.Адана, поставленный в 1842 году в Петербурге Жюлем Перро. В главной роли выступила Елена  Андреянова,  ученица Дидло и Истоминой.

В эпоху романтизма танец приобрел условно-поэтический язык. С помощью танца герои не только выражали свои мысли и чувства – в танец пришел драматизм.

История русского балета – это череда выдающихся, великих имен. Каждое имя – этап, эпоха в развитии русского балета.

Ряд великих балетмейстеров - реформаторов, творивших на русской сцене, продолжил Мариус Петипа. Он приехал в Петербург в 1847 году как танцовщик – и остался навсегда. В 1869 года Петипа – главный балетмейстер Петербургской балетной труппы. Более полувека он отдал русскому балету - последние свои спектакли ставил уже в 1900-е годы - и эти почти полвека по праву называют «эпохой Петипа». Он подчинил балетный  спектакль строгим композиционно-драматургическим законам. Балетмейстер умел находить самые точные движения, позволявшие создавать яркие характеры, правдиво передавать чувства героев. Массовые   танцы в балетах Петипа до сих пор поражают красотой и большой поэтической силой.
К крупнейшим, знаменитейшим постановкам Петипа относятся прежде всего «Раймонда» А.Глазунова, «Дон Кихот» и «Баядерка» Л.Минкуса, «Жизель» А.Адана, «Коппелия» Л.Делиба.

Свои подлинные шедевры Петипа создал  уже на склоне лет – это балеты на музыку П.Чайковского «Спящая красавица» и «Лебединое озеро».
Обращение П.Чайковского к балетной музыке  явилось новым этапом в истории русского балетного театра. Музыка в балете стала  драматически содержательной, симфонически развитой, тонко и мастерски инструментованной.

В годы работы Петипа в императорской балетной труппе немало выдающихся танцовщиков  выросло на его хореографии. Их имена также вписаны в историю русского балета золотыми буквами, и среди них – Матильда Кшесинская, Ольга Преображенская, Елизавета Гердт и другие.

Европейская, а потом и мировая слава сопровождала русский балет почти на всем протяжении его истории именно потому, что им были выработаны неувядаемые традиции, основанные на достижениях мирового балетного театра, и этим традициям русский балетный театр никогда не изменял. Долгие десятилетия балет развивался в русле классического стиля и достиг тут совершенства. Русский классический балет стал явлением культуры мирового значения.

Новый подъем русского балета  связан с творчеством балетмейстера Михаила Фокина, танцоров Матильды Кшесинской, Тамары Карсавиной, Анны Павловой, Вацлава Нижинского. Творчество  этих артистов – яркое свидетельство того, что русский балет всегда оставался в рамках общекультурного процесса, не отрываясь от него, не перескакивая  через него - но и не отставая. Творчество Фокина, Павловой, Карсавиной называют  явлением эпохи модерна.

Имя Михаила Фокина в истории русского балета  по праву стоит рядом с именами Дидло и Петипа. Фокин - это буйство фантазии, это ломка канонов, это праздник танца. Классический танец в его постановках  - только одна из красок. Он обращается к фольклору, он ставит балеты на симфоническую музыку, использует достижения драматического театра, традиции театра народного.

Фокин считал, что тема спектакля, его содержание, музыка требуют каждый раз новых, особых танцевальных движений, своего рисунка танца. 

В 1909 году Фокин покинул Петербургскую императорскую труппу и принял предложение антрепренера и театрального деятеля Сергея Дягилева возглавить им организованные «Русские сезоны» в Париже. С этого времени в течение пяти лет проходят ежегодные выступления артистов русского балета в Париже. Большинство спектаклей поставлено Фокиным. Имена постановщика и ведущих исполнителей с этого времени стали известны во всем мире.
XX век принес новые веяния, новые формы и стал для русского балета временем сложным, насыщенным и очень неоднородным.

2.1 Становление башкирского балетного искусства
Башкирское балетное искусство имеет славную историю и прекрасные традиции.

Многие годы в республике живет и работает Башкирский государственный театр опера и балета. Он был основан 14 декабря 1938 года. Его рождению предшествовали  организация национальной оперной студии при Московской консерватории в 1932 году и башкирского отделения в Ленинградском  хореографическом училище спустя два года, где были воспитаны первые профессиональные кадры будущего театра. 
В 1941 году в театр пришли первые  выпускники Ленинградского хореографического училища  З.Насретдинова, Х.Сафиуллин, Т.Худайбердина, Ф.Саттаров, Ф.Юсупов и другие и тем самым завершился этап формирования художественно полноценного коллектива театра оперы и балета.

Первый башкирский балет «Журавлиная песнь», популярный и в настоящее время, был создан в 1944 году.

С самого начала он превратился в эмблему башкирской хореографии, а образ священного журавля, так же, как и образ лебедя в русском балете, стал символом башкирского балета.

Балет в Башкирии создавался в трудные военные годы. Именно тогда первые классические балеты появились во многих республиках Средней Азии, Кавказа. По всей стране деятели искусства, несмотря на тяготы военного быта, жили единой  дружной семьей и трудились во имя национального искусства. «Журавлиная песнь» также создавалась в творческом содружестве башкирских и русских мастеров.

Сюжет балета был выбран Ф.Гаскаровым, он же написал либретто. Музыка была написана перед самой  войной львом Степановым и Загиром Исмагиловым в процессе подготовки к декаде башкирского искусства. Постановку балета осуществила ленинградский балетмейстер Нина Анисимова. Премьера балета состоялась 30 апреля 1944 года.

Главные партии танцевали Зайтуна Насретдинова (Зайтунгуль), Халяф Сафиуллин (Юмагул), Хашим Мустаев (Арсланбай) и Нинель Юлтыева (вожак журавлей).

Балет пронизан ярким национальным колоритом. В постановке широко использован башкирский музыкальный и танцевальный фольклор. Все персонажи этого балета получили яркие танцевальные характеристики. В «Журавлиной песни» балетмейстер Н.Анисимова и её талантливый ассистент Ф.Гаскаров успешно решили  проблему соединения классических форм танца с элементами национальной  башкирской  пластики.

Ф.Гаскаров ввел в хореографическую партитуру народные игры, обряды. В этих сценах велика роль пантомимы, актерской игры. Театрализуя их, он раскрыл характер народа. Его естественный и гармоничный душевный мир. 

Постановка «Журавлиной песни» стала выдающимся явлением в башкирском национальном искусстве. Значение балета состояло в том, что он верно наметил путь, по которому должен был развиваться башкирский балет в будущем.

«Я никогда не забуду ни одной детали спектакля «Журавлиная песнь». Сам театр, мягкий, красивый свет хрустальных люстр, небольшие фонари, горевшие повсюду, цветные стекла, бархат, золото…совсем другой мир, место, которое, на мой ослепленный  всем  этим взгляд, можно надеяться увидеть только в прекрасной фантастической сказке. Первое посещение Уфимского оперного театра оставило после себя впечатление необычности. Что-то зажглось во мне, что-то особенное, очень личное. С того момента, как я вошел  в это волшебное место, мне показалось, что я действительно покинул реальный мир и родился вновь, где-то далеко от всего, что я знал, который разыгрывается для меня одного…»  Так писал Рудольф Нуриев, передавая свои впечатления от первого посещения балетного спектакля в Уфимском театре.

Это впечатление стало для юного Руди светлым лучом мечты, которой он достигал на протяжении всего своего жизненного пути, невзирая на препятствия, сложности и непонимания.
3. Рудольф Нуреев- продолжатель традиций русского балета.
Театральная энциклопедия  так пишет  о Нурееве: «Нуреев. Артист балета, балетмейстер, дирижер. Начал танцевать в самодеятельности, участвовал в спектаклях  Уфимского театра. В 1955 поступил в ЛХУ ( педагог А.И.Пушкин), по окончании которого в 1958-61 в театре им.Кирова . Партии: Альберт, Фрондосо, Дезире, Голубая птица, Солор, Базиль. В 1961 году во время гастролей в Париже остался на Западе. Работал в Королевском балете Великобритании, танцуя с марго Фонтейн. Одновременно выступал в других западных группах не только в репертуарных спектаклях, но и в созданных специально для него спектаклях…..

Нуреев – одна из виднейших  фигур балетной сцены XX века, первый из плеяды выдающихся танцовщиков, явившихся в ходе обновления театра имени Кирова в середине 50-60-х гг. Он сразу обратил на себя внимание виртуозностью танца и самобытной экспрессией. За рубежом артист сумел не только сберечь достоинства  воспитавшей его школы, но и овладеть специфическими особенностями различных школ классического танца, а также культурой и методикой разнообразных направлений свободного танца. Первым в столь большой мере сочетал в своём творчестве разнообразные традиции XIX  и  XX вв, России и Запада, придя к новому универсализму, что оказало влияние на мужской танец на Западе».
С этого источника началось моё знакомство с Рудольфом Нуреевым. Сказано коротко, ёмко, отмечен вклад артиста в развитие балетного искусства, отмечен его неординарной поступок скупой строчкой – эмоциям не место в энциклопедической литературе. Но задело, захотелось узнать больше.

Проводимый в Уфе опрос «Наши имена»  не выдвинул полюбившегося мне артиста ни в победители этого голосования, ни в сколь значимые рамки  общественного признания. Я отдал свой голос за Рудольфа Нуреева, но как этого недостаточно. Для того, чтобы ближе познакомиться с истоками творчества, превратностями судьбы этого танцовщика  я стал изучать литературу, освещающую жизнь артиста, в Интернет нашел много статей, которые зачастую дают очень противоречивую информацию.

Белла Езерская в статье  «Никогда не оглядывайся назад»  пишет : «Он никогда не страдал от ностальгии. Своему парижскому другу, посетовавшему, что он тоскует на чужбине  без родных и друзей, он отрезал: « Не приписывай мне свои мысли. Я совершенно счастлив здесь, я не скучаю ни за кем и ни за чем. Жизнь дала мне все, что я хотел, все шансы».

Совсем другие строки прозвучали в одном из последних интервью, когда Нуреев сказал: «Я никогда не переставал считать Россию своей родиной. ...Я верю в неё. Я покинул родину тридцать лет назад, но остаюсь в высшей степени русским».

Сложная, противоречивая личность притягивает к себе и досужие вымыслы и реальные события, перемешавшиеся с домыслами.

 
Опера и балет сейчас во всем мире на подъеме. Рудольф Нуреев стал одним из тех художников, которые сумели приблизить элитарное искусство балета к миллионам зрителей.

Оказавшись на Западе, Нуреев как бы предчувствовал, что с ним произойдет годы спустя. Он был поражен тем, что писала о нем пресса, был поражен её свободой вмешиваться в чужую жизнь и искажать её до неузнаваемости. 

Не зная о нем, как о личности, почти ничего, западные газетчики все же пытались исследовать, так сказать, процесс становления личности. Они помещали Уфу то на восточную сторону Уральского хребта, то в Среднюю Азию. Ближе к Ташкенту. Рассказывали, что все свое детство  он перепрыгивал со стула на стул – этим и объяснялась техника высокого прыжка. Блистая знаниями русского быта, они заставляли семью Нуреевых питаться, естественно, блинами и запивать квасом.
Годы его учебы в Ленинграде в пересказе бойких журналистов были соответственными: пил, гулял, веселился, но одновременно «впитывал», познавал жизнь во всей красе, но одновременно «изучал». Труд. Порядок. Простота, отсутствие помпезности. Не внешний блеск, а внутренняя глубина. Дисциплина. Ежедневный тренинг. Для широкой публики все это, конечно, не так интересно, как описание разгульной жизни. Но других рецептов не существует. Культура рождается только трудом и самоограничением.

В зарубежной прессе так же встречается утверждение, что как артист Нуреев состоялся, лишь оказавшись на Западе.

Во время творческой встречи с Гульназ Салаватовной Галиной – членом Союза композиторов России, Союза композиторов РБ, одним из авторов учебника «Культура Башкортостана» я задал этот вопрос.

Г.С.Галина подтвердила то, что написано в учебнике «Культура Башкортостана 8 кл».

Там она пишет: «Славным сыном Башкортостана, блестящим представителем ленинградской школы балета является Рудольф Нуреев. Башкирский балет оказал решающее влияние на выбор профессии, зажег в его душе любовь  и преданность избранному делу. В Башкирском оперном театре он начал выступать в балетных спектаклях…Уфимский период стал для него своеобразным прологом, ранним этапом в овладении сложнейшей профессией артиста балета». И добавила «Да, в Советском Союзе Нуреев как артист не был полностью востребован, и ему не хватало свободы. Кроме того, он был доступен только ленинградцам и москвичам. Он хотел работать во всех стилях и направлениях. Он чувствовал, что может, что академическая закваска дает ему силу»
Академическая закваска – эта база, которую он получил на своих первых уроках в Уфе, а затем  в Ленинграде. Рудик стремился попасть в класс к педагогу Пушкину, который был представителем «петербургского стиля», мягкого, нестрогого. А помимо занятий глубокое погружение в культурную среду  Ленинграда.
По советским  меркам, Нуреев был очень благополучным артистом – в двадцать лет окончил лучшую в стране балетную школу – училище имени А.Я.Вагановой и был сразу зачислен солистом в Кировский театр, много гастролировал.

Нуреев танцевал в Кировском театре всего три года, но даже за этот короткий срок он сумел сделать важную вещь: вернуть самостоятельную ценность мужскому танцу.

 
Оказавшись в ореоле знаменитого русского перебежчика на Западе, он очень скоро понял, что в балетном мире политические дивиденды не работают. Более того, он понял, что  знаменитая вагановская школа, которой он так гордился , имеет пробелы. В Копенгагенском  королевском балете, куда он был принят после побега , он считался «грязным танцором» . Датская балетная традиция требовала безупречной отшлифованности каждого движения. То, что датчане  получали сызмальства, ему, 23-х летнему давалось огромным трудом. Он ломал себя. Он был беспощаден к себе.

«Он работает, как паровая машина», - сказал о нем Марго Фонтейн. У него был свой план покорения мира: Лондон, Нью-Йорк, Париж. Копенгаген был только началом.

 
Вера Волкова, его учитель в Копенгагене, долго убеждала Марго Фонтейн взять  его в свой гала-концерт.  Эта стареющая балерина олицетворяла собой популярный в предвоенные годы земной, виртуозный и несколько склонный к атлетизму тип.  Даже общение с ней Руди ощущает как живительное прикосновение к родной питерской стихии. Дружба с Верой Волковой привела Нуреева к встрече с её знаменитой  ученицей Марго Фонтейн. Вдвоём они – «татарский князь и английская Дама», как называла их пресса, - покорили пресыщенный и снобский Нью-Йорк на гала-концерте 18 января 1965 года.

Нуреев вдохнул в её по-английски обделенный эмоциями танец духовность русской балетной школы. Вместе они танцевали десять лет и считались самым гармоничным балетным дуэтом своего времени. Марго ввела Нуреева в высший свет, буквально- бросала к его ногам весь мир. Это был плодотворный для обоих творческий союз. Когда на сцене Венской оперы Нуреев поставил «Лебединое озеро», и вместе с Марго они исполнили главные роли – им устроили беспрецедентную  овацию, занавес поднимался более восьмидесяти раз.

Его всепоглощающей страстью был балет. С ежедневной тренировки неизменно начинался его рабочий день. «У тела плохая память», - говорил он. Каждый день, где бы он ни был, он проводил у станка по нескольку часов, освежая эту «память тела».

Когда после побега его, оставшегося без денег, без вещей и документов в чужой стране, спрятали от гэбэшников, первое, о чем он наутро спросил по телефону свою французскую подругу, было: «Где мой класс ? Где я буду заниматься ?».

Его стремление к совершенству было безграничным.

«Русская хореография создается так, чтобы максимально использовать русский стиль танца с обилием  больших прыжков, лирических движений и поддержек, - говорил Нуреев.- Западный тренинг дает лучшую сбалансированность, самообладание, более отточенные движения ног. Однако в целом ему не хватает русской свободы и щедрости, классической уравновешенности и логики». Всего того, что привнес в свой мировой танец Рудольф Нуреев.

Сотрудничество со знаменитой Нинет де Валуа – знаменитой английской балериной, балетмейстером, самобытным хореографом – было плодотворным. Но русская балетная школа и её крепко задела – в 1923-1925 годах она выступала солисткой русского балета Сергея Дягилева. В Лондоне она возглавляет Академию хореографического искусства –   главную балетную школу. Мадам де Валуа принимает и новые идеи Нуреева, и его принципы работы над партиями, принимает многие из его наблюдений и трактовок классических сюжетов.

«Ковент- Гарден». 1963 год. Рудольф Нуреев закончил работу над главной партией «Петрушки» Михаила  Фокина на музыку Игоря Стравинского – классики «Русских сезонов». 

Петрушка опять один. Здесь и ширь русской натуры, и безволие, и безудержность порыва, и тоска, и тяжесть, и безнадежность. Тема «чужого», ставшая такой популярной в искусстве двадцатого века, была выстрадана Нуреевым – всюду он был чужой.

Партия Петрушки была близкой и понятной Нурееву. Ярмарочный плясун, внезапно сорвавшийся с цепи, который позволил заглянуть в свою душу. Руди чувствовал, что люди освобождаются от пут, постепенно обретают свободу, отказываются от мифов, которыми ещё недавно жили, а это освобождение несет одиночество, ведь человек теперь сам отвечает за свою судьбу.

Опыт  нашего героя говорит, из какого сора порою растет будущее, но талант, самоотречение, умение противостоять людям, судьбе, обстоятельствам, чувство ускользающего из ладоней песка времени – всё это становится способом протянуть ростки в вечность. Мир искусства очень сложно преломляет мир действительной  жизни. В характере и судьбе нашего героя важнее всего его творческое составляющее – история того, как он работал, как строил свою жизнь, чтобы добиться цели.

Важное свойство личности, претендующей на творчество, - наличие внутреннего стержня. 

Слишком многие из самых лучших побуждений стремятся сбить художника с пути – родственники, друзья, доброжелатели. Не дать увести себя в сторону – значит проявить свое собственное понимание жизненных дорог и личного пути – цели, миссии, формы поведения, способа преодоления пространства и времени. Здесь нужна большая вера в себя
4. Заключение
Судьба Рудольфа Нуреева неотделима от российской жизни, героической и трагической.

Если Уфа и Ленинград открыли и воспитали гениального танцовщика, то Запад дал ему возможность танцевать с той степенью свободы, которая ему была так необходима как художнику.

Творческая судьба Нуреева перекрещивается с судьбами россиян Вацлава Нижинского и Сергея Дягилева, Анны Удальцовой и  Зайтуны Насретдиновой, Файзи Гаскарова и Александра Ивановича Пушкина, Георгия Баланчина и Юрия Григоровича, Шамиля Терегулова. 

Мощное ощущение «Я» у Нуреева  сочеталось с непременной опорой на традиции русского классического балета.
17 марта 1993 года приехавший в Уфу со своей группой Юрий Григорович прямо со сцены рассказал о дружбе с великим Рудольфом Нуреевым и предложил считать эти гастроли первым фестивалем во славу танца.

Так зародился Нуреевский фестиваль.

В июне 2008 года с большим успехом прошел  уже 14 фестиваль и теперь он уже при обрел статус Международного. Артисты многих стран почитают за особую честь выступать на сцене, которая стала отправной точкой в жизни великого артиста.

За все годы фестиваля здесь побывали артисты из Москвы и Санкт-Петербурга, Америки, Европы, стран Азии, Японии.

Фестиваль имени Р.Нуреева, ежегодно проводимый на родине великого танцовщика, имел на этот раз одно отличие  и бесспорное преимущество перед всеми тринадцатью предыдущими нуреевскими фестивалями. 

Событием исторической важности фестиваль обозначил семидесятилетие  со дня рождения Бога танца, отмечаемое культурным сообществом мира. К этой дате БГТОиБ завершил эпопею по приобретению документов и вещей, принадлежавших Нурееву. Груз из предметов 156 наименований весом 130 килограммов пришел в Уфу  из Англии, где находится Международный Фонд им. Р.Нуреева. Предоставляя часть наследства башкирскому театру оперы и балета, глава фонда сэр Джон Тулей выполнил завещание великого артиста о передаче ценностей музеям балетного искусства.
Фотографии, портреты, афиши, театральные костюмы, памятные сувениры с дарственными надписями и другие экспонаты встречают нас в Музее им. Нуреева в Уфе.

 ...В один из нуреевских дней все участники фестиваля по давно устоявшейся традиции возложили цветы к барельефу легендарного уроженца Уфы. Теперь к этому барельефу не пройдешь, минуя уникальную коллекцию в зале театрального Эрмитажа. В «поисках Рудольфа» мы движемся вперед.
Высокое творчество всегда имеет глобальный вневременной характер, опираясь на прошлое, перехлестывая   одну жизнь и пробивая своими ростками асфальт следующих столетий.
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