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Краткая аннотация
Работа представляет краткий обзор истории возникновения фортепиано, содержит  сведения о творчестве великого русского композитора П.И.Чайковского, а также результаты исследования, проведённого среди учащихся 3 класса «А»   средней общеобразовательной школы  № 12 г. 

Введение

Музыка – волшебное искусство,  без которого невозможно представить нашу жизнь. Прекрасные мелодии сопровождают человека  на разных этапах жизни, начиная с маминой колыбельной песни. Музыка, весёлая и  радостная  или нежная и лирическая, создаёт особый эмоциональный настрой. Её слушают все, но не все знают об истории музыкальных инструментов и о тех композиторах, которые сочиняют музыку. 

Актуальность исследовательской работы состоит в её практическом использовании для развития интереса учащихся к фортепианной музыке.

Объект исследования  - ученический коллектив.

Предмет исследования  - общие представления учащихся о музыке и  творчестве П.И.Чайковского.

Целью данной работы является  изучение уровня знаний учащихся по  истории музыки и творчеству  П.И.Чайковского.

В соответствии с целью исследования нами были выделены следующие задачи:

· проанализировать музыкальную литературу по изучаемой проблеме;

· исследовать уровень знаний учащихся по истории музыки и творчеству П.И.Чайковского;

· повысить свою музыкальную культуру.

Гипотеза: предполагается, что учащиеся 3 класса (8-9 лет) имеют поверхностное представление об истории музыкальных инструментов (в частности, фортепиано), а также недостаточно хорошо знают музыку П.И.Чайковского.

Методы исследования:  теоретический (анализ музыкальной литературы), эмпирический (анкетирование), интерпретационный.

Глава 1. «Нет на свете лучше инструмента…»

1.1. От монохорда – к фортепиано
Сегодня любая музыкальная группа имеет в своём составе «клавишника» - музыканта, который исполняет свою партию на синтезаторе. Этот электроинструмент несколько отодвинул на второй план  фортепиано, чья  история  очень интересна.

Клавишные струнные музыкальные инструменты — пи​анино и рояль — называют одним словом «фортепиа​но» (от ит. forte — «громко» и piano — «тихо»).
Пианино гораздо скромнее своего «знатного» родственника, занимает меньше места. Да и звук у него слабее, чем у рояля.
И на пианино, и на рояле играют совершенно одинаково, при​том одни и те же пьесы, на нотах которых написано: фортепиан​ные. В чем же тут дело? Почему такое странное название?
Чтобы ответить на эти вопросы, попробуем отправиться в пу​тешествие в далекое прошлое.
Очень-очень давно, в Древней Греции, еще во времена Пифа​гора существовал музыкальный инструмент, который называли моно​хордом (monos — по-гречески один, chorde— струна). Это был длинный и узкий деревянный ящик с натянутой сверху струной. От ящика, сделанного из специального дерева, зависели тембр и громкость звука. Постепенно к одной струне стали прибавляться другие. Играли на них, защипывая струны пальцами или особыми пластинками — плектрами (медиаторами), а иногда — ударяя по струне палоч​ками, молоточками.
Шли века, инструмент продолжал совершенствоваться. Ящичек стал прямоугольным, а на одной из его сторон разместилась кла​виатура, то есть ряд клавиш (от латинского clavis — ключ). Теперь играющий нажимал на клавиши, а они приводили в движение так называемые тангенты — металлические пластинки. Тангенты ка​сались струн, и те начинали звучать.

Этот инструмент стал называться клавикордам (от латинского clavis и греческого chorde). Его должны были ставить на стол и играть стоя.
Он возник, как считают ученые, в XII веке, и на протяжении целых пяти веков мастера разных стран старались его улучшить. Чтобы звук стал сильнее, решили на каждую клавишу ставить не одну, а несколько струн, увеличили размер ящика.
Со временем у клавикорда стали делать несколько клавиатур. Они помещались одна над другой в виде лесенки. Каждой кла​виатуре соответствовал определенный регистр инструмента.
Звук клавикорда был очень нежным и певучим. Исполнитель по своему желанию мог играть громче или тише. Но был у клавикорда и существенный недостаток: несмотря на все усовершенствования, большой громкости звука так и не уда​лось добиться.
Конечно, играли на  клавикорде  только очень бога​тые люди. Ведь он был предметом роскоши, украшением гости​ных и салонов. Поэтому клавикорды делали нарядными, красиво изукрашенными перламутром, драгоценными породами дерева. В конце XVII века во Франции нижние клавиши (те, что в современных роялях делаются белыми) стали вытачивать из черного дерева, а верхние обкладывали слоновой костью. Это делалось для того, чтобы на темном фоне лучше выделялись изящные белые руки знатных дам-клавикордисток. Однако играть на такой клавиатуре было не очень удобно: темные клавиши сливались, границы между ними оказывались незаметными. И поэтому  в XVIII веке расположение цветов на клавиатуре изменилось. Оно стало таким, какое мы видим  теперь у пианино и роялей.
Клавикорд был не единственным клавишным инструментом. Од​новременно с ним возник и развивался другой, похожий на него и в разных странах называвшийся по-разному: клавицимбал, чембало, вирджинал, клавесин. Последнее название, самое распро​страненное, стало общим  для всех разновидностей этого инструмента.
В отличие от клавикорда, струны клавесина были разной дли​ны, и это определило характерную форму, которая потом перешла к роялю.
Вначале это тоже был ящик, который ставили на стол. Позд​нее же инструмент встал на собственные ножки — изящные, точе​ные.
Звук на клавесине извлекался не ударом, а щипком: клавиша приводила в движение упругие язычки (чаще всего их делали из птичьих перышек), которые зацепляли струну. Он был сильнее, чем у клавикорда, но не так выразителен и красив. Исполнитель не мог влиять на его качество, как при игре на клавикорде. С ка​кой бы силой ни ударяли по клавишам, делали это резко или мяг​ко, — ничего не менялось. Чтобы как-то разнообразить звучание, мастера придумывали различные приспособления. Так, делались инструменты с несколькими клавиатурами, отличавшимися друг от друга степенью громкости звука. Наконец, появилась педаль — ры​чаг, который нужно нажимать ногой. При ее помощи можно было внезапно ослабить звук.
Клавесин был не только домашним инструментом. Он включал​ся в различные ансамбли, даже в оркестр, где на нем исполняли партию сопровождения. За клавесином сидел дирижер. Левой ру​кой он играл аккорды, а правой руководил оркестром. Значительной была роль клавесина и как сольного инструмента. Пьесы для него писали многие композиторы XVII—XVIII веков: итальянские, французские, немецкие, английские. В истории музы​ки их называют клавесинистами. Наиболее известны французские клавесинисты — Куперен, Дакен.  Они писали танцы для кла​весина, такие, как менуэт, гавот,  создавали своеобразные музыкальные портреты и картинки: «Жнецы», «Вязальщицы», «Цыганка», «Бабочки» и даже... «Курица». Эти изящные небольшие пьесы  были  в духе того времени, когда носили пудреные парики, платья со множеством бантиков и кружев.
Все музыкальные инструменты непрерывно совершенствовались. Продолжали поиски и клавирные мастера. И вот в 1711 году в итальянском городе Падуе клавесинный мастер Бартоломео Кристофори изобрел новый инструмент. Звук в нем извлекался дере​вянными молоточками с обитыми упругим материалом головками. Теперь исполнитель мог играть тише или громче — piano или forte. Отсюда и пошло название инструмента — пианофорте, а позднее— фортепиано. Название это сохранилось до нашего времени и яв​ляется объединяющим для всех струнных клавишных инструмен​тов.
У фортепиано молоточек при нажатии клавиши ударяет по струнам одинаковой длины и толщины. И вот со временем появи​лась педаль (сейчас ее называют левая педаль), которая сдвигает молоточки в сторону так, что они ударяют не по трем струнам, а по двум или одной, в зависимости от желания исполнителя. Это меняет тембр звука и его силу.
Когда пианист нажимает клавишу, молоточек ударяет по стру​нам. От них отскакивает войлочная подушечка — глушитель (демпфер). Струны от удара дрожат — вибрируют — и возникает звук. Если бы глушитель не отходил от струн, то звук был бы глу​хим и коротким. А если бы глушителя не было вовсе, струны ко​лебались бы гораздо дольше, чем нужно, и вместо музыки слы​шался бы сплошной гул. Так что глушитель — очень важная деталь инструмента [2,155]. 
На протяжении XIX века сложились два основных вида форте​пиано: горизонтальный — рояль (по-французски royal — королев​ский) с корпусом в виде крыла и вертикальный — пианино (по-итальянски pianino — маленькое пиано). Рояль стал концертным инструментом. Он используется там, где нужна полная, мощная звучность. Пианино мы встречаем в тех местах, где нельзя поста​вить большой и громоздкий рояль, где можно обойтись меньшей силой звука.
Очень многие композиторы XIX и XX века писали и пишут для фортепиано.  На фортепиано исполняют и певучие мелодии, и многозвуч​ные аккорды.  Инструмент может звучать нежно, как флейта, а может, и как целый оркестр.
Для фортепиано писали Л. ван Бетховен, Ф. Шуберт, Р. Шуман, Ф. Мендель​сон,  Ф. Шопен и Э. Григ, М.П. Мусоргский, М.А. Балакирев,      С.В. Рахмани​нов и  А.Н.Скрябин. 
«Душой фортепиано» называли великого польского композитора Ф.Шопена. Почти все свои произведения он создал только для рояля. Много музыки для фортепиано написано русскими композиторами ХХ века — С.Прокофьевым, Д.Шостаковичем, А.Хачатуряном, Д.Кабалев​ским и другими.
1.2. П.И.Чайковский – великий композитор

У любителей музыки во всем мире при словах «русская музыка» возникает в памя​ти имя Петра Ильича Чайковского. Даже тому, кто  не знает ни одного композитора,  знакомы  «Танец маленьких лебедей», «Марш дере​вянных солдатиков», «Детский альбом», «Времена года». Все это создано Чайков​ским.
Музыкой Чайковский начал заниматься довольно рано — с пяти лет его стали обу​чать игре на фортепиано. Правда, прежде чем посвятить себя сочинению музыки, Петр Ильич закончил в Петербурге учили​ще правоведения, стал профессиональным юристом.
Но музыка влекла к себе неудержимо. В 1862 году Чайковский поступил в класс композиции Петербургской консерватории (высшего музыкального учебного заведения) и стал самым талантливым и трудолюбивым учеником.  Через три года консерватория была окончена с золотой медалью. Петр Чайковский стал композитором.

 Творческое наследие композитора очень велико. Он писал оперы и балеты, симфонии и романсы. Самые известные – увертюра-фантазия «Ромео и Джульетта», «Патетическая» симфония, оперы «Пиковая дама», «Евгений Онегин», «Чародейка», «Орлеанская дева», балеты «Щелкунчик», «Спящая красавица», «Лебединое озеро», а также  он написал 104 романса [1, 467].
Чайковский много путешествовал как по стране, так и за границей. Но где бы он ни был, ежедневно по несколько часов писал музыку.
Последний год своей жизни Петр Ильич Чайковский провел в подмосковном Клину. Там сейчас его дом-музей, бережно сохра​няемый таким, каким он был при жизни композитора. В гостиной этого дома стоит рояль, за которым работал Чайковский. Раз в год, в день рождения  композитора, рояль оживает: лучшие пианисты играют на нем произведения его гениального владельца — Петра Ильича Чайковского.
Те, кто хоть раз слышал музыку П.И.Чайковского, восторженно отзывался о ней.  Точно и поэтично рассказала о своих впечатлениях   Маргарита    Алигер [5,270]. 
ТАНЕЦ МАЛЕНЬКИХ ЛЕБЕДЕЙ

В беспросветные дни осенние
и в дремучий лютый мороз,
после грозного потрясения
злых обид и черных угроз,
вдруг почувствуешь: легче дышится,
и внезапно в душе твоей
ни с того, ни с сего послышится
танец маленьких лебедей.
Дали дальние в добром лепете,

Клекот близится и растет.

 И на что тебе эти лебеди? 

И дался тебе их полет! 

Хоть и маленькие, а смелые... 

Слушай жадно и молодей, 

думу думая, дело делая, 

танец маленьких лебедей.

 Помогая ходу истории, 

пробуждая совесть и честь,

 героические оратории 

и симфонии в мире есть. 

Но меж ними, храня и милуя, 

беззаветно любя людей, 

существует улыбка милая, 

танец маленьких лебедей.

 Неожиданное спасение,

 белый плеск лебединых крыл.

Зашумели ключи весенние 

драгоценных душевных сил.

 Дело доброе не забудется 

и наказан будет злодей 

до поры пока сердцу чудится 

танец маленьких лебедей.

(Маргарита Алигер)
Глава 2. Первый опыт.

2.1.Анализ результатов  исследования
Сведения о музыке и музыкантах можно узнать на уроках музыки, на занятиях в  музыкальной школе или прочитать самостоятельно. Интересно, что  знают ребята 8-9 лет  о таком инструменте, как фортепиано и о творчестве  П.И.Чайковского?  

С этой целью было проведено анкетирование среди учеников 3 «А» класса  МОУ «Средняя общеобразовательная школа № 12». В анкетировании приняло участие  22 человека. 
Ученикам  предлагалось  ответить на вопросы анкеты.

· Какую музыку вы любите слушать?

· Назовите известных вам композиторов.

· Чем отличается рояль от пианино?

· Какую музыку П.И.Чайковского вы знаете?

· Что означает слово «фортепиано»?

Были получены следующие результаты.

На первый вопрос «Какую музыку вы любите слушать?» 7 человек ответили – «рэп»,  6 человек – «классическую», 2 человека – «рок», 2 человека назвали Диму Билана, 1 человек – «хип-хоп»,  а также по 1 человеку – «хорошую», «разную», «быструю», «на инструментах».

На второй вопрос «Назовите известных вам композиторов» 7 человек затруднились дать ответ, 6 человек назвали В.А.Моцарта, 3 человека – Д.Б.Кабалевского, 3 человека – Л. ван Бетховена, 1 человек перечислил   Л. ван Бетховена, М.П.Мусоргского, Э.Грига, Ф. Шопена, К. Сенс – Санса. Вместе с тем,  в число композиторов 2 человека включили  Бритни Спирс, а также Настасью Каменских и Потапа.

На третий вопрос «Чем отличается рояль от пианино?»  8 человек ответили – «крышкой»,  2 человека – «формой»,  1 человек – размером («Рояль большой, а пианино маленькое»), 2 человека – «звуком» (вариант – «звучанием»), 8 человек – «не знаю».

На четвёртый вопрос «Какую музыку П.И.Чайковского вы знаете?»      8 человек определили – «Лебединое озеро», 3 человека – «Щелкунчик»,          2 человека назвали и «Лебединое озеро», и «Щелкунчика», 1 человек – «Полёт шмеля», 8 человек затруднились с ответом.

На пятый вопрос «Что означает слово «фортепиано»? 1 человек ответил: «Форте» - громко, «пиано» - тихо, 2 человека – «пианино»,                 1 человек – «инструмент», 1 человек (интересное наблюдение!) – «человек и клавиши»,   17  человек  - «не знаю». 

В результате анализа анкет приходим к выводу, что ученики имеют слабые и непрочные знания по музыкальной культуре (исключая одного человека), не различают композиторов и исполнителей,  ошибочно приписывают «Полёт шмеля» П.И.Чайковскому, затрудняются в большинстве ответов.

Заключение
Гипотеза, выдвигаемая  в нашей работе, оказалась верной. Большинство ребят не знают имён композиторов, затрудняются  определить отличия одного инструмента от другого. Положительным моментом можно считать называние музыки к балетам «Щелкунчик» и «Лебединое озеро».

 Цель, поставленная нами, была достигнута. Задачи успешно решены.

Очевидна значимость исследования, так как для общего развития необходимо слушать не только современную популярную музыку, но и классическую. Нужно больше читать, путешествуя по музыкальной истории. А на примере творчества композиторов, например, П.И.Чайковского,  можно развить у себя такие важные качества характера, как трудолюбие, усидчивость, ответственность.
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