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Вступление
Антону Павловичу Чехову принадлежат слова: «Для того чтобы подчеркнуть бедность просительницы, не нужно тратить много слов, не нужно говорить о ее жалком несчастном виде, а следует только вскользь сказать, что она была в рыжей тальме» (Лазарев-Грузинский А.С. Пушкин в воспоминаниях).
Читатели - современники писателя - без усилий понимали, что кроется за «рыжей тальмой» и почему «рыжеи» оказывалась именно тальма, а не ротонда или сак. Предметная среда литературного произведения была средой обитания для читателей. Поэтому было так легко представить себе не только пластический облик персонажа, но и понять, какие превратности судьбы скрыты за упоминанием о костюме или ткани, из которой он сшит. Описание внешнего облика героев литературного произведения находило в душе читателей определенный эмоциональный отклик: ведь каждый предмет имел для них не только конкретную форму, но и обладал скрытым значением, был знаком целого ряда понятий, которые сформировались в процессе бытования этого предмета. В расчете на понимание в определенном, авторском, смысле и строили свое повествование писатели.
В ином положении оказываемся мы, читая произведения русской литературы девятнадцатого века. Все, что связано с костюмом минувшего столетия, давно ушло из нашей повседневной жизни. Исчезли из обихода даже слова, обозначавшие старинные костюмы и ткани. Обращаясь к А.С. Пушкину или Н.В. Гоголю, Ф.М. Достоевскому или А.П. Чехову, мы, в сущности, не видим многое из того, что было важно для писателя и было понято его современниками без малейшего усилия.
Для первых читателей литературное произведение представлялось без повреждений - теперь же мы, восхищаясь психологической стороной, не замечаем многих выразительных средств, при помощи которых писатели достигали этой выразительности.
В литературных произведениях оказались зафиксированы все причуды моды, все этапы развития текстильного искусства в девятнадцатом веке. Причем каждое название включало в себя определенный историко-культурный смысл, помогающий глубже понять особенности авторской стилистики и психологическую суть изображаемых им персонажей. Скрупулезные описания одежды литературных персонажей были связаны с тем, что точный выбор деталей или какого-то признака костюма был продиктован необходимостью наиболее полного раскрытия образа.
Различные исторические эпохи представляют собой особые периоды со своими традициями, событиями, образом жизни людей. Веяние времени, идеи и мечты людей находят яркое отражение не только в политике государства или общественных процессах, но и в повседневной жизни человека. Погружаясь в мир культуры, проще воссоздать прошлое, не только понять, но и почувствовать дух эпохи. Путеводителем в историческое прошлое может стать знакомство с историей костюма.
мода Пушкинской эпохи
Первая половина девятнадцатого века - особое время в русской истории. Оно связано с именем Александра Сергеевича Пушкина. Неслучайно его называют «пушкинской эпохой». Пушкин родился, когда на исходе был восемнадцатый век - век всемирно-исторических социальных и политических переворотов, богатейшей культуры, замечательных научных открытий...
«О, незабвенно столетие! Радостным смертным даруешь Истину, вольность и свет...» ( А.Н. Радищев, «Осьмнадцатое столетие »).
Гениальность поэта состоит не только в том, что им написаны бессмертные произведения, но и в том, что в них незримо присутствует особый «дух эпохи». Герои Пушкина настолько живы, образны, красочны, что они передают те чувства, мысли, которыми жил сам автор и русское общество начала девятнадцатого века.
Роман «Евгений Онегин» был назван «зеркалом русской жизни», в полной мере это можно отнести ко всему творчеству поэта. Нравы света, обычаи, приемы разговора, правила этикета, воспитания, мода эпохи ярко представлены в стихах и прозе Пушкина.
Мода начала 19 века находилась под влиянием идей Великой Французской революции. Русский костюм дворян формировался в русле общеевропейской моды. Со смертью Павла первого рухнули запреты на французский костюм. Дворяне примеряли фрак, сюртук, жилет...
Открывая страницы романа «Евгений Онегин», погружаешься в неповторимый мир пушкинской эпохи: гуляешь по Летнему саду с Онегиным-ребенком, наблюдаешь надменную скуку петербургской гостиной, слышишь разговоры поместных хозяев « о вине, о псарне, о своей родне», переживаешь с Татьяной ее первую и единственную любовь, любуешься великолепными картинами русской природы, и удивительным образом та далекая эпоха становится близкой и понятной. Знакомство с одним обычным днем Онегина дает представление о том, как проводили время молодые столичные дворяне 20-х годов прошлого века. День героя вроде был насыщен до предела.
Бывало, он еще в постеле:

К нему записочки несут.
Что? Приглашенья? В самом деле.

Три дома на вечер зовут.
Чем же заполнена жизнь Онегина? Прогулка по бульвару, роскошный обед в модном ресторане, театр, бал и позднее возвращение домой, когда уже пробуждается «Петербург неугомонный».
Встает купец, идет разносчик,

На биржу тянется извозчик…
Значит, жизнь столичной дворянской знати и трудового Петербурга проходит как бы в разном измерении, не пересекаясь и не соприкасаясь, друг с другом. Описание гостей, собравшихся в Татьяниной гостиной, дает более полное представление о высшем петербургском свете.
Тут был, однако, цвет столицы,

И знать, и моды образцы,

Везде встречаемые лица,

Необходимые глупцы;

Тут были дамы пожилые

В чепцах и розах, с виду злые,

Тут было несколько девиц,

Не улыбающихся лиц...
Александр Пушкин в романе «Евгений Онегин» иронично замечает, описывая одежду главного героя:
... Я мог бы пред ученым светом

Здесь описать его наряд;

Конечно б это было смело,

Описывать мое же дело:

Но панталоны, фрак, жилет,

Всех этих слов на русском нет...
Панталоны - в девятнадцатом веке длинные мужские штаны. Название заимствовано из французского языка, но восходит к имени персонажа итальянской народной комедии - Панталоне.
Фрак - мужской костюм, появившийся еще в первой половине восемнадцатого века в Англии, а позднее распространившийся по всей Европе. Изначально фрак предназначался для верховой езды. С этой целью полы верхней приталенной одежды отгибали назад, и, наконец, сложилась форма фрака - одежды, не имеющей пол, а только фалды сзади.
Жилет - мужская, а позднее женская одежда без рукавов. Жилет, близкий к современной конструкции по своей длине - до талии или чуть ниже, -стали носить с самого конца восемнадцатого века. Появились они и в России.
Мода начала девятнадцатого века отражает все веяния времени. Едва дошли до России сведения об освободительной борьбе в Латинской Америке, как появились люди, носящие шляпы Боливар. Онегин, желая предстать перед светской публикой Петербурга одетым по последней моде, надевает такую шляпу.
Надев широкий боливар, Онегин едет на бульвар.
Боливар - шляпа-цилиндр с большими полями, популярная в Европе в начале 20-х гг. девятнадцатого столетия и получившая свое название по имени лидера освободительного движения в Латинской Америке - Симона Боливара.
Сам поэт тоже носил боливар. Дополнением к мужскому костюму служили перчатки, трость и часы на цепочке, для которых в жилете был предусмотрен специальный карман.
Получили известность произведения В. Скотта, вся причастная к литературным новинкам публика стала примерять наряды в клетку и береты. Желая показать литературные пристрастия Татьяны Лариной, Александр Сергеевич Пушкин облачает ее в новомодный берет.
«... Кто там в малиновом берете?»
Берет - головной убор без полей, размеры и очертания которого зависели от моды того или иного времени.
Мужская мода была пронизана идеями романтизма. В мужской фигуре подчеркивалась выгнутая грудь, тонкая талия, изящная осанка. Но мода уступила веяниям времени, требованиям деловых качеств, предприимчивости. Для выражения новых свойств красоты потребовались совершенно иные формы. Из одежды исчезли шелк и бархат, кружева, дорогие украшения. Их заменили шерсть, сукно темных гладких расцветок.
Длинные брюки, которые носили в восемнадцатом веке только представители третьего сословия, становятся основой мужского костюма, исчезают парики и длинные волосы, мужская мода становится более устойчивой, все большую популярность приобретает английский костюм. Александр Сергеевич пишет об Онегине:
Острижен по последней моде,

Как dandy лондонский одет.
Но отгремел бал, гости разъехались по домам. Писатель имеет возможность «приоткрывать» любые двери и «заглядывать» в дома своих героев.
Наиболее распространенная домашняя одежда дворян - халат. Описывая героев, сменивших фрак на халат, Пушкин подсмеивается над их простотой, размеренной жизнью, занятой мирными заботами. Поэт пишет про старую Ларину:

... Но вскоре все перевелось:

Корсет, альбом, княжну Арину,

Стишков чувствительных тетрадь

Она забыла: стала звать

Акулькой прежнюю Селину

И обновила наконец

На вате шлафор и чепец.
Шлафор - просторная домашняя одежда без пуговиц, с большим запахом, так как подпоясывалась поясом, чаще всего из витого шнура.
А предсказывая будущее Ленского, Александр Сергеевич Пушкин замечал:
... А может быть и то: поэта

Обыкновенный ждал удел.

Прошли бы юношества лета;

В нем пыл души бы охладел.

Во многом он бы изменился,

Расстался с музами, женился,

В деревне, счастлив и рогат,

Носил бы стеганый халат...
В начале 19 века вошли в моду «стекла» - очки и лорнеты. Ими пользовались даже люди с хорошим зрением. Друг А.Пушкина Дельвиг, страдавший близорукостью, вспоминал, что в Царскосельском лицее запрещалось носить очки, и поэтому все женщины казались ему тогда красавицами. Закончив лицей и надев очки, он понял, сколь глубоко заблуждался. Зная, наверное, об этом, Александр Сергеевич иронично подмечает в «Евгении Онегине»:
Вы также, маменьки, построже

За дочерьми смотрите вслед:

Держите прямо свой лорнет!

Не то.. .не то избави боже!
Девятнадцатый век отличался особым разнообразием верхних одежд. В первой трети девятнадцатого столетия мужчины надели каррики - пальто, имевшие множество (порой до шестнадцати) воротников. Они рядами, наподобие пелерин, спускались чуть ли не до пояса. Одежда эта получила свое название по имени знаменитого лондонского актера Гарика, который первым отважился появиться в пальто столь странного фасона.
«На молодых женщинах и девицах все было так чисто, просто, свежо.... Не страшась ужасов зимы, они были в полупрозрачных платьях, кои плотно обхватывали стан и верно обрисовывали прелестные формы», - так писал о русской моде начала девятнадцатого века один из ее современников. В начале века женский костюм дополнялся множеством разнообразных украшений, словно компенсирующих его простоту и скромность: жемчужными нитями, браслетами, колье, диадемами, фероньерками, серьгами.
Дамские туфельки, сшитые из материи, имели форму лодочки и обвязывались лентами вокруг щиколотки наподобие античных сандалий. В начале прошлого века изменился не только фасон платьев, но и их длина: они стали короче. Сначала открылись башмачки, а затем и щиколотки ног.
Это было настолько непривычно, что нередко вызывало у мужчин сердечный трепет. Не случайно А.С. Пушкин посвятил в «Евгении Онегине» столько поэтических строк женским ножкам.
Музыка уж греметь устала;

Толпа мазуркой занята;

Кругом и шум и теснота;

Бренчат кавалергарда шпоры;

Летают ножки милых дам;

По их пленительным следам

Летают пламенные взоры,

И ревом скрыпок заглушён

Ревнивый шепот модных жен.
Или вот, например:

Люблю и бешеную младость,

И тесноту, и блеск, и радость,

И дам обдуманный наряд;

Люблю их ножки;
………………………………

Ах! Долго я забыть не мог!
Они тревожат сердце мне.
Дополняли дамский туалет длинные перчатки ( их снимали только за столом), а митенки - перчатки без пальцев - не снимали вовсе; веер, ридикюль (маленькая сумочка) и небольшой зонт, который служил защитой от дождя и от солнца.
По разнообразию верхних одежд женская мода не уступала мужской. У А.Пушкина в «Евгении Онегине» встречаем мы такие слова как «манто», «редингот», «капот», «салоп».
Манто - разновидность широкой накидки без рукавов. Позже название манто относилось к просторной женской одежде из меха с широкими рукавами.
Редингот - верхняя одежда, застегивающаяся на пуговицы, с довольно высокой застежкой.
Капот - просторная женская одежда с рукавами и сквозной застежкой спереди.
Салоп - верхняя, как правило, утепленная ватой или мехом женская одежда с длинной пелериной, с широкими рукавами и без рукавов, в виде накидки.
Во второй четверти 19 века вновь меняется силуэт женского платья. Возвращается корсет. Женская фигура по форме стала напоминать перевернутый бокал. Вот как об этом у Пушкина в «Евгении Онегине»:
Корсет носила очень узкий
И русский Н как N французский
Произносить умела в нос.
Александр Сергеевич Пушкин, с натуры рисовавший свои персонажи, великолепно передал все нюансы их костюма, но в произведениях поэта нашлось место и для народного костюма. Ему свойственна большая консервативность. Практически в веке сохранились традиционные формы одежды: рубаха, кафтан, тулуп, сарафан и т.д. Но этот простой русский костюм обладал своей притягательностью, описания его, встречаемые в произведениях Пушкина, яркие, дышащие любовью.
«... Я застал у него одного толстого румяного старичка в глазетовом кафтане...» (глазет - плотная ткань, похожая на парчу),
«... На другой день приступила она к исполнению своего плана, послала купить на базар толстого полотна и медных пуговок, с помощью Насти скроила себе рубашку и сарафан, засадила за шитье всю девичью, и к вечеру все было готово».
Строки поэта служат прекрасным иллюстративным материалом, читая их, живо можно представить быт и нравы людей века, их привычки, моды и обычаи.
Почему именно костюм предстает столь важным выразительным средством, деталью, которая выявляет не только пластический облик персонажей, но и их внутренний мир, определяет позицию самого автора литературного произведения?
Это заложено в самой природе костюма. Едва научились выделывать простейшие ткани и шить незамысловатые одеяния, костюм стал не только средством защиты от непогоды, но и определенным знаком. Одежда указывала на национальную и сословную принадлежность человека, его имущественное положение и возраст.
С течением времени увеличивалось число понятий, которые можно было донести до окружающих цветом и качеством ткани, орнаментом и формой костюма, наличием или отсутствием каких-то деталей. Когда речь шла о возрасте, то можно было указать массу подробностей — достигла ли девушка, например, брачного возраста, просватана ли она, а может быть, уже состоит в браке. Тогда костюм мог рассказать тем, кто не знает ее семьи, есть ли у женщины дети. Но прочесть, расшифровать без усилий все эти знаки, поскольку они усваивались в процессе повседневной жизни, могли лишь те, кто принадлежал к этой общности людей.
У каждого народа в каждую историческую эпоху вырабатывались свои отличительные знаки. Они постоянно менялись. Влияли культурные контакты народа, техническое совершенствование ткачества, культурная традиция, расширение сырьевой базы и т.д. Неизменна оставалась суть - особый язык костюма.
Одежда русских женщин 19 - начала 20 века
« Во всех ты душенька, нарядах хороша…»
В начале девятнадцатого века число женщин в России, предпочитающих традиционному старинному платью причуды моды, стало расти с нарастающей быстротой. Как и в восемнадцатом веке, в первую очередь это были модные горожанки. И хотя костюм россиянки в деревне, а нередко и в столице позволял догадаться о национальной и сословной принадлежности его обладательницы, размере ее достатка, возрасте, семейном положении, происхождении, все же знакомая символика костюма россиянок несколько стерлась или приняла иные формы.
В первые годы девятнадцатого века женская мода России не отличалась сложностью форм.
Во всем искусстве господствовал неоклассицизм с его законченностью и естественностью, получивший в российской моде наименование « стиль империя» или шемиз (в переводе с французского – «рубашка»). В России этот стиль господствовал с конца восемнадцатого века и не исчез до конца 10-х годов девятнадцатого века. « В нынешнем костюме, - писал журнал «Московский Меркурий» за 1803 год - главным почитается обрисование форм. Если у женщины не видно сложения ног от башмаков до туловища, то говорят, что она не умеет одеваться...» Тончайшие платья из муслина, батиста, кисеи, крепа, с завышенной линией талии, большим декольте и узким коротким рукавом, российские модницы носили «подчас на одном лишь трико телесного цвета», поскольку «самая тонкая юбка отнимала у такого платья всю прозрачность».
Муслин - очень тонкая ткань полотняного переплетения. В отличие от других тканей аналогичной техники изготовления, муслин ткали не только из хлопка, но и льна, и шерсти, и шелка. Вплоть до середины 19 века муслин был очень популярен, но затем был вытеснен более тяжелыми и плотными тканями.
Батист - полупрозрачная хлопчатобумажная, льняная или шелковая ткань полотняного переплетения, из очень туго скрученных нитей. Толщина утка и основы в этой ткани должна быть одинаковой при использовании любого сырья. Этим достигается очень высокая плотность ткани в сочетании с легкостью и прозрачностью.
Кисея - очень тонкая, полупрозрачная хлопчатобумажная ткань полотняного переплетения, которая в девятнадцатом веке изготавливалась цветной, узорчатой и покрывалась вышитыми орнаментами. Самой модной была кисея белого цвета.
Мужчины - современники находили эту моду «недурной»: «и право, на молодых женщинах и девицах все было так чисто, просто и свежо. Не страшась ужасов зимы, они были в полупрозрачных платьях, кои плотно обхватывали гибкий стан и верно обрисовывали прелестные формы». Пропагандисткой «стиля империя» в Петербурге стала французская портретистка Л.Е. Виже Лебрэн, некоторое время жившая в России. Она носила самые короткие по тем временам юбки и самые узкие, обтягивающие бедра, платья. Наряды ее дополняли легчайшие шали, окаймленные античным орнаментом, лебяжьим пухом или мехом.
Шали, шарфы и платки из разнообразных тканей, появившись в женском костюме еще во времена Московской Руси, прочно утвердились в повседневном и праздничном гардеробе буквально всех женщин России. И если дамы высшего света предпочитали воздушные накидки, соответствовавшие их «античным» нарядам, то в среднем сословии и в деревнях ценились яркие, цветастые шали из тонкой шерсти.
Шали и платки сохранились в костюме россиянок и при переходе от неоклассицизма к господствовавшему с 1810-х гг. стилю ампир. На смену изысканной простоте тонких античных «шемиз», пришли нарядно декорированные платья из тяжелых и плотных материй. Вернулся в моду и корсет, высоко поднимавший грудь и сильно перетягивающий талию. Облегающий лиф при покатой линии плеч, колоколообразная юбка -типичный силуэт российской горожанки « пушкинской поры». Буфы, бейки, рюши, оборки, зачастую набитые ватой или волосом для утяжеления подола и законченности силуэта, - отличительные черты моды 1830 - 1840-х гг. Остро модными считались тогда плетеные из шелка-сырца французские кружева, так называемые блонды.
Будучи предметом роскоши, они оставались недоступной мечтой для большинства провинциалок, а словечко «блондовый» вошло в русский язык как синоним слов «суетный», «модный, но никчемный».
Узкий лиф на корсете российские модницы сочетали с широкими юбками и рукавами самых причудливых форм. В 1830-е годы был популярен рукав «уши слона», пятилетие спустя - «бараний окорок», позже рукав плотно обрисовывал и обтягивал руку. Сложные формы рукавов диктовали особенности одежды для улицы, которая шилась достаточно свободной, прежде всего в верхней части.
Исключительную популярность практически у всех горожанок любого достатка имели во второй трети девятнадцатого века - накидки. Кружевные мантильи (длинные сзади и едва доходящие до талии спереди), заимствованные российской модой из Испании, служили украшением даже самому простенькому платью. Хозяйки и посетительницы столичных салонов носили особые воздушные покрывала, выполненные в сложной технике: рисунок создавался пушинками лебедят, вручную закрепленными на ткань.
Но так одевались избранные. Горожанки попроще носили шерстяные манто, в холодное время года - меховые или стеганые на вате. Они напоминали старые русские душегреи, епанчи и являлись удачным сочетанием изобретений парижских портных с удобством и функциональностью традиционного русского костюма.
Придерживаясь модной «парижской» картинки, петербургская, а особенно московская франтиха стремилась внести в свой туалет индивидуальный вкус и не отказывала себе в удовольствии дополнить платье лишним бантиком или рюшечкой. «Если уж пошло на моду - чтобы по всей форме была мода! - смеялся Н.В.Гоголь. - Если талия длинна - то она пускает ее до колен, если отвороты платья велики - то у ней как сарайные двери...»
Однако среди безвкусицы подобных «дополнений», попадались творения подлинно художественные, в том числе, например, льняные повседневные платья, вышитые соломкой - свидетельство мастерства неизвестных вышивальщиц.
В провинции модницы копировали с большей или меньшей ловкостью сочетания цветов и фасоны столичных щеголих. Законодательницей мод являлась, как правило, губернаторша. Она же задавала тон платьев. В 1830-1840 г.г. женщины особенно любили « меланхолические» цвета (черный, серый, лиловый), оттенки же их получили самые невероятные названия: цвет « упавшей в обморок лягушки», «влюбленной жабы», «мечтательной блохи» или « паука, замышляющего преступление». Но если своим выходным туалетам провинциальные красотки уделяли весьма заметное внимание, то дома, когда не было гостей, они могли ходить в старых халатах или кофтах, с папильотками в волосах или вовсе непричесанные.
Особенно неизящной была в провинции повседневная обувь. Атласные, прюнелевые и лайковые башмачки, равно как светлые тонкие чулки, носили лишь в больших городах, да и то по праздникам. Провинция довольствовалась обувкой похуже. Самые умелые рукодельницы вязали белые ажурные чулки из тонкой бумажной нити, но одевались они редко, разве что на балу. В столицах повседневная обувь женщин тоже не отличалась изысканностью — те же плоские туфли на низком каблуке, украшенные разве что шнуровкой с боку или пуговицей.
В середине и второй половине девятнадцатого века смена стилей одежды россиянок убыстрилась. Прогресс промышленности, развитие транспорта, ускорение обмена информацией, в том числе рост количества журналов, формирующих вкус и умение красиво одеваться, - все это оказало прямое воздействие на моду. Законодательницами ее постепенно становились не аристократки, а богатая буржуазия. А зажиточный купец после реформенного времени обыкновенно гордился тем, что его «жену не отличишь от барыни», и старался выписывать и ей, и дочерям наимоднейшие наряды из - за рубежа.
Наиболее распространенными аксессуарами модной женской одежды второй половины девятнадцатого - начала двадцатых веков были перчатки и зонтики. Перчатки - светлые, цветные замшевые, шелковые или нитяные - изготовлялись разной длины и фасонов. Летом носили перчатки кружевные, нередко без «пальцев», зимой - трудно было обойтись без шерстяных. Функциональное безусловное значение в дождливую русскую осень и в солнечное лето имели в России и зонтики, бывшие в то же время изящным дополнением платья или костюма. Ручки зонтиков делались из кости, дерева, панциря черепахи и даже из драгоценных металлов. Сумки, имевшие по большей части форму мешочка, россиянки носили нечасто, и чаще немолодые дамы.
Умение элегантно одеваться предполагало также тонкое соответствие между нарядом и прической или головным убором. Любое платье, повседневное, вечернее или бальное, дополнялось и завершалось ими. Судя по фотографическим и акварельным портретам второй половины девятнадцатого века разнообразие головных уборов россиянок было удивительным. Береты, тюрбаны, наколки, чепцы, сетки, а также особенно модные фаншоны (полупрозрачные капоры, заимствованные из французской моды) украшали головки и молодых девушек, и весьма почтенных дам.
К концу девятнадцатого века в гардеробе обеспеченных горожанок появились особые наряды, предназначенные для домашних приемов гостей. Они отличались от вечерних и бальных туалетов меньшим богатством использованных тканей, меньшей пышностью декора, так как должны были производить впечатление прежде всего удобных, носимых как бы повседневно. Часто такие домашние, « будуарные» платья кроились из целого куска материи и делались более свободными, чем для выхода на улицу.
Прическа, вершившая домашний вечерний наряд, исключала из использования богатые украшения, цветы или перья; наиболее уместными считались черепаховые гребни, шпильки и изящная небрежность двух-трех «случайно выбившихся» локонов.
Для выхода на улицу и для визитов модные журналы рекомендовали иметь особые дополнения к нарядам, так как выходить на улицу в том же платье, в каком ходили дома или предполагали быть в театре, - считалось дурным тоном. Одним из таких дополнений могла быть короткая пелерина, «тальма» или, например, шарф с подобранной в тон шляпкой и перчатками, не говоря уже о разнообразии в верхней одежде (пальто, куртках - казакинах, манто и т.п.).
Блестящие сверкающие украшения - платьев, причесок, пояса, равно как все виды серег, брошей, колец и браслетов - женщина со вкусом одевала лишь к бальному вечернему туалету. 11ри этом выйти в вечернем платье па улицу и, например, дойти пешком до театра или знакомых считалось верхом безвкусицы. Надев нарядное платье и украшения, полагалось нанять экипаж.
Таким образом, за два века - 18 и 19-ый - костюм всех российских женщин, и богатых, и незажиточных, заметно изменился. Европейская мода, которой вначале следовали лишь приближенные ко двору, завоевала тысячи приверженцев - в 19 веке во всех городских сословиях, а с начала 20 века - и в деревне. Сословные отличия в одежде, столь заметные еще на рубеже 18-19 веков, стали стираться. И если в начале 19 века зависимость платья от костюмных традиций сословия была явной, по сорту и узорам ткани, из которой был сшит наряд, его фасону и украшениям можно было отличить сложнейшие оттенки положения его обладательницы в обществе. То спустя столетие свою традиционность сохранила лишь крестьянская одежда, и то не вся и не везде.
Одежда россиянок, изменения стиля которой оказались в непосредственной зависимости от причуд европейской моды, стала индикатором значимости того или иного события в политике, литературе, искусстве.
В то же время, основные различия в манере одеваться диктовались отныне, прежде всего отличиями вкусов и привычек, а также размерами кошелька. Общую же тенденцию развития женского костюма в России в начале столетия удачно подметил один из авторов « модного обзора», опубликованного на страницах журнала «Столица и усадьба» за 1914 год: «Чутко прислушиваясь к запросам нового уклада жизни, платье стало просто и практично, - отметил он. — Удобный для движения, свободный покрой окончательно отвоевал себе место».
Заключение
Мода - это та условность, соблюдать которую мы обязаны всю жизнь.
«По одежде встречают, а значит, и судят», - считает Вячеслав Зайцев. Мода - это непродолжительное господство определенного вкуса в какой-либо сфере жизни или культуры.
В эпоху Пушкина мода в светской сфере отражала в основном общеевропейскую и, прежде всего, французскую моду, все, что было модно во Франции, чуть позднее светские модницы одевали на себя. Из произведений классиков того времени, и прежде всего Александра Сергеевича Пушкина, очень хорошо обрисовывается мода конца восемнадцатого - начала девятнадцатого веков - не только среди дворян, но и простого русского народа.
В мужском костюме того времени среди дворян мода была пронизана идеями романтизма.
В мужской фигуре должна быть подчеркнута выгнутая грудь, талия, осанка. Основной мужской одеждой были фрак, жилет, панталоны, строгий английский костюм. Из головных уборов - шляпа-цилиндр, из верхней одежды в моде были пальто, имеющие множество воротников. Домашней одеждой был халат.
В женской одежде модны были легкие облегающие платья, отрезные под грудью, а длина платьев определялась до щиколоток. Женская фигура облачалась в корсет. Обязательным дополнением туалета были длинные перчатки и митенки, вееры, ридикюли, ажурные зонты. Из верхней одежды в моде были манто, капоты, салопы.
Мода среди простого русского народа была более консервативной. В этот период времени сохранились традиционные формы одежды: рубаха, кафтан, тулуп, сарафан.
Со временем мода менялась. Таким образом, можно сказать, что каждому историческому   периоду  времени  соответствует  своя  мода  или  стиль одежды.
Все эти изменения и красоты моды первой трети девятнадцатого века с точностью отражены в произведениях Александра Сергеевича Пушкина. Благодаря его произведениям нам дается возможность узнать все причуды моды того времени.
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