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Изучая творчество Н.В. Гоголя, я заинтересовалась Гоголем как художником: поразило необычайное восприятие им окружающей среды, перенесение реальности на полотно. Его рисунки до нашего времени рассматриваются как творение чего-то прекрасного или ярко карикатурного в тех или иных проявлениях современной жизни. Материалы пришлось искать всюду: и в Интернете,  и в истории русской литературы, и в различных энциклопедиях.

 Наше время требует таких же писателей, художников, которые показывали бы своим пером изъяны нашей жизни. Я в своей работе попыталась рассказать об отношении Гоголя к живописи, о Гоголе как художнике, жившем в эпоху развития реализма.

В России XIX век является исключительным по силе и размаху развития реализма. Русские реалисты XIX века  изображали общество в противоречиях и конфликтах, в которых отражалось реальное движение  истории. Они раскрывали борьбу идей. Реализм раскрывает свою подлинную сущность лишь при условии, если искусство рассматривается писателями как отражение действительности. Для реализма характерны изображение человека в единстве с окружающей его средой, социальная и историческая конкретность образа, конфликта, сюжета, широкое использование  таких жанровых структур, как роман, драма, повесть, рассказ.

Критический реализм  широко захватил современную ему действительность. Крепостническая современность вошла в произведения критических реалистов не только как самоуправство крепостников, но и как трагическое положение народных масс - крепостного крестьянства, обездоленного городского люда, страдающего народа. Критический реализм не ограничивается обличением безобразного, он изображает также положительные стороны жизни: трудолюбие, моральную красоту, поэтичность русского крестьянства, стремление передовой дворянской и разночинной интеллигенции к общественно полезной деятельности и многое  другое. Реализм существовал не только в литературе, он являлся общей чертой в творчестве художников.

На первый план в эпоху Гоголя в изобразительном искусстве выдвигается обличение пороков общественной жизни. Русская насмешливая графика и едкая книжная и журнальная иллюстрация первыми начинают это движение. За ними последовала живопись.

Гоголь живо интересовался изобразительным искусством, был дружен со многими художниками: А.А. Ивановым, С.С. Пименовым, К.П. Брюлловым и др. С 1839 года писатель состоял членом-корреспондентом Общества поощрения художников. Им было написано несколько статей о современных живописцах. Обычно Гоголь избегал завязывать знакомства с новыми лицами и довольно сдержанно относился к ним, но к Айвазовскому проникся большим расположением и даже предложил ехать во Флоренцию в одном экипаже. Во Флоренции им повстречался давний знакомый Гоголя - художник Александр Иванов. Он работал над картиной «Явление Христа народу» и приехал в Рим, чтобы сделать некоторые копии в галерее Питти. В Риме Гоголь близко столкнулся с жизнью художников, с миром искусства.

На почве увлечения живописью Гоголь сошелся с В.А. Жуковским. Их сердечная дружба пережила все времена, бывали и разлады, но, пожалуй, самым благодатным временем для обоих писателей явились два месяца - с середины декабря 1838 г. по 17 февраля    1839 г., когда они встречались в Риме. Зимние римские этюды были страстным совместным увлечением Гоголя и Жуковского, дарившим неподдельную духовную радость общения. Для Гоголя художественное творчество было тесно связано с душевным очищением и духовным ростом человека.

Сам же Гоголь с ранней  юности был знаком с различными видами искусства, в том числе и с живописью. Понятие об изящных искусствах он получил еще в Нежинской гимназии. В этой гимназии был учитель рисования К.С. Павлов. Вслушиваясь в суждения учителя рисования, человека необыкновенно преданного своему искусству, Гоголь уже в школе получил понятия об изящных искусствах. Уже с того времени предметы стали обрисовываться для его взгляда так определенно, как видят их только люди, знакомые с живописью. 

Учась в гимназии, в часы его одиночества, в часы, когда он убегал в сад, чтобы скоротать время, отсидеться вдали от скучных классов или пережить насмешки товарищей, их неприязнь, он рисовал присланными ему из дома красками. То были деревья, вид на пруд, копии узоров садовых скамеек. Некоторые из этих рисунков были потом обнаружены в его юношеской тетради - «Книге всякой всячины». «Я всегда чувствовал маленькую страсть к живописи», - писал Гоголь о себе. По исследованиям ученых, почти все рисунки он сжигал, осознавая их несовершенство.

Вероятно, именно увлечение живописью и позволило писателю сделать его прозу такой яркой и образной. Словесные гоголевские образы перерастают в образы живописные. Не случайно многие художники иллюстрировали и продолжают иллюстрировать произведения Гоголя.

Одним из известнейших иллюстраторов Гоголя был Александр Алексеевич Агин. Он со всей силой большого таланта отразил в своих иллюстрациях,  прежде всего, сатирическое содержание гениальной поэмы и с огромным мастерством воплотил образы основных героев «Мертвых душ» - Чичикова, Собакевича, Плюшкина, Ноздрева, Коробочки, Манилова.  Художественная выразительность и убедительность этих образов столь велика,  что они в сознании читателей как бы слились с поэмой,  стали неотделимы от неё. Иллюстрируя поэму, он стремился изобразить героев Гоголя крупным планом, показать их в действии, раскрыть их характеры. От рисунка к рисунку раскрывает Агин все новые отрицательные черты в характере героев поэмы, последовательно разоблачая их социальную сущность. Глубокое понимание социальной сущности поэм Гоголя проявил Агин в иллюстрациях к «Повести о капитане Копейкине». Тема социальной несправедливости получила в них яркое и острое истолкование.

Другой художник-иллюстратор – Боклевский Петр Михайлович. Его рисунки и акварели - с их сатирическими гиперболами и  в то же время подкупающей бытовой характерностью - полны романтической иронии. Боклевский выступал как политический карикатурист. Среди наиболее известных циклов композиций к Н.В. Гоголю - Галерея гоголевских типов. «Ревизор» (1858), пять сцен из «Ревизора» (1863), Альбом гоголевских типов…(1881), Типы из поэмы «Мертвые души» (1895). Боклевский усиливал жизненность Городничего, Хлестакова, Ноздрева, Чичикова и других гоголевских героев столь выразительно, что впоследствии актеры (подобно М.А. Чехову в роли Хлестакова в комедии «Ревизор» на сцене Московского художественного театра в 1921г.) нередко специально гримировались «под Боклевского».

Чтобы поверить в правду литературных образов, еще более приблизить произведение к читателю и не исказить при этом замысел автора, художнику необходимо почувствовать его, выразить свое отношение к содержанию. Имея в виду характер творческой работы, К.С. Станиславский говорил, что для создания роли актеру необходимо пережить ее. Точно так же и художнику- иллюстратору недостаточно только умом понять иллюстрируемое произведение, а необходимо вжиться в него.

Художник каждый раз находит свой ключ к литературному произведению, особый путь к единству литературных и пластических образов.

Но даже если созданы самые «бесспорные» иллюстрации к тому или другому литературному произведению, возможно, что оно будет по-новому прочтено и истолковано другим художником. Это происходит, прежде всего, потому, что  в различные исторические эпохи одно и то же произведение художественной литературы может восприниматься его иллюстраторами далеко не одинаково.

Так, Агин, современник Гоголя, увидел в «Мертвых душах» полное горечи и гнева изображение разложившегося, потерявшего человеческий облик крепостнического общества и в своих рисунках дал ему резкую, гротескную характеристику.

Изображенные П.М. Боклевским примерно через тридцать лет после Агина, когда крепостное право было уже отменено, гоголевские типы большей частью воплощают ничтожность, тупость и алчность как таковые, но меньше отражают эпоху «Мертвых душ».

Вместе с тем ни в иллюстрациях Агина, ни в иллюстрациях Боклевского не нашли отражения размышления Гоголя о русском народе, о судьбах России. Для Алексея Михайловича Лаптева же, работавшего над рисунками к «Мертвым душам»  в конце 40-х – начале 50-х гг. XX века, эти мысли оказались не менее важны, чем фабула произведения, и многие из его иллюстраций посвящены именно этой стороне поэмы.

Но по - разному могут подходить к иллюстрированию одного и того же произведения и художники, которые в значительной мере являются современниками.

Сам Гоголь выразил свои взгляды на искусство, свое отношение к творчеству в повести «Портрет». В «Портрете» ярко отразилось автобиографическое начало.  Н. Котляровский писал: «В “Портрете” Гоголь стремился передать читателю впечатления истинного, высокого вдохновения и искусства и выразил наиболее полно те мысли, которые были высказаны им в статьях об искусстве», а Н.Г. Машковцев в книге «Гоголь в кругу художников» высказывал такую мысль, что «Портрет» и «Невский проспект» составляют как бы диптих на основании того, что их черновики идут в одной тетради параллельно. Машковцев сравнивал художника Чарткова с художником Венециановым, с которым Гоголь познакомился в конце тридцатых годов. Слова Чарткова были похожи на то, что говорил своим ученикам Венецианов. А прототипом художника, удалившегося в Италию для совершенствования своего таланта, он считал А. Иванова. Машковцев пишет, что во второй редакции «Портрета», вышедшей в «Современнике» за 1842 год, освещены вопросы, связанные с художниками и их жизнью. В образе ростовщика он увидел, прежде всего, власть денег, с помощью которой сатана держит в своих руках мир. 

 «Портрет» – славословие искусства и более полное художественное повторение тех мыслей, какие Гоголь высказывал в своем гимне скульптуре, живописи и музыке, в своем воззвании к гению. 

В повести изображается судьба молодого художника Чарткова, начавшего трудиться над своими этюдами и рисунками в бедности, почти нищете. Эта бедность была хорошо знакома молодому Гоголю. В первой редакции «Портрета» в описании кладовой ростовщика Петромихале автор упоминает бриллиантовый перстень бедного чиновника, «получившего его в награду неутомимых своих трудов». Это – автобиографическая деталь, т.к., согласно «Послужному списку Н.В. Гоголя, будучи старшим учителем истории в Патриотическом институте благородных девиц, 9 марта 1834г.» в награду отличных трудов Гоголь был пожалован от Ея Императорского Величества бриллиантовым перстнем. 

В «Портрете» нашли отражение взгляды на художественное искусство самого автора. Отношение к искусству, как к «ремеслу», необходимому лишь для заработка денег и льстящему вкусам заказчиков, Гоголь показал в отношении к художеству Чарткова. Чартков, увлекшийся суетной славой и писанием модных портретов, вскоре стал с пренебрежением говорить об искусстве: «О художниках и об искусстве он изъяснялся теперь резко: утверждал, что прежним художникам уже чересчур много приписано достоинства, что все они до Рафаэля писали не фигуры, а селедки, что сам Рафаэль даже писал не все хорошо, и за многими произведениями его удержалось только по преданию славы». Так С.П. Шевырев, прочитав «Портрет» в «Современнике», писал Гоголю: «Ты в нем раскрыл связь искусства с религией, как нигде она не была раскрыта». 
Во второй части «Портрета» Гоголь изобразил художника, который веровал простой, благочестивой верою предков, и оттого, может быть, на изображенных им лицах являлось само собой то высокое выражение, до которого не могли докопаться блестящие таланты. Это выражение Гоголь заметил на иконах византийцев. Для Гоголя художественное творчество было тесно связано с душевным очищением и духовным ростом человека. В «Портрете» художник, будучи в монастыре, прежде чем написать образ для церкви, сказал, что трудом и великими жертвами он должен прежде очистить свою душу, чтобы удостоиться приступить к такому делу. В «Портрете» в уста уже очистившего свою душу художника Гоголь вложил слова о том божественном мире и благодарении Богу, которое вызывает в душе человека произведение искусства, вдохновляемое Духом Святым: «Ибо для успокоения и примирения всех нисходит в мир высокое создание искусства. Оно не может поселить ропота в душе, но звучащей молитвой стремится вечно к Богу». 

В своей повести Гоголь выразил глубокое понимание цели искусства: «Намек о божественном, небесном рае заключен для человека в искусстве, и по тому одному оно уже выше всего».

Не потому ли люди, связанные с искусством, необычайно талантливы? Истории известно множество примеров того, что гениальные писатели были и великолепными художниками. Примером тому служат М.Ю. Лермонтов, В.В. Маяковский, М.В.Ломоносов. Страницы пушкинских автографов испещрены рисунками. Как мы узнали, занимался живописью и Н.В. Гоголь. И чем талантливее человек, чем больше он проявляет себя в творчестве, тем больше дарит людям радости и света. Талант одного художника вдохновляет на творчество других.

Необычайное мастерство Гоголя в изображении художественной детали привлекло многих художников, подаривших миру блестящие иллюстрации гоголевских произведений, благодаря которым творчество его становится ближе к современному читателю. 

Через особую психологическую характеристику героев, через особое изображение обстановки действия, нам, читателям гоголевских произведений, представляется возможность глубже узнать ту жизнь, которую изображает Гоголь. Глядя на  иллюстрации с удивительной тональностью, видишь героев такими, какими они были описаны самим Гоголем. 
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