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В мифологии многих народов мира есть предания и сказания о русалках, сиренах, леших, сатирах, наядах и других экзотических существах. В древности на Руси русалки были вполне обычным явлением. В старинных книгах описывается поведение русалок, места их обитания, внешний вид и методы, которыми они пользуются для общения с людьми. Героинями некоторых произведений Пушкина, Лермонтова, Гоголя, Тургенева и других авторов являются русалки. Рассказывают, что, будучи молодым, Иван Сергеевич Тургенев однажды купался в небольшой речке, где повстречался со страшным существом, по описанию напоминавшем русалку. Русалка преследовала его, когда писатель пытался убежать от нее. Она отстала лишь тогда, когда молодой пастух отогнал ее кнутом. Через несколько лет Тургенев поведал эту историю Мопассану и Флоберу. Впоследствии Мопассан описал эту встречу в новелле "Ужас".
Обычно русалки появляются в четверг, после Троицы. В древности, жители в эти дни не выходили на рыбалку и не купались (Русалочья неделя). Очевидцы рассказывают, что русалки похищают в деревенских банях гребни и расчесывают ими свои длинные волосы. В Америке их называют "Пери". В Грузии – "Каджи". Есть свидетельство, что лесная женщина, покрытая волосами, жила в одной деревне. У нее было много детей от жителей деревни. Потомки Каджи до сих пор живут в Аджарии. В Чувашии их называют "Ар-сурри", в Иране – "Алмасты", у славян – это "Дивы". Молодые русалки очень привлекательны. Старея, они становятся страшными, и их называют Кикиморами. Обычно русалки заманивают мужчин в болота, реки, озера, вступают с ними в связь, затем защекочивают и топят их. Некоторым мужчинам удавалось сбежать, и они рассказывали о поведении русалок. В 1952 году в Западной Сибири, в Лесном озере, купался парень. Вдруг рядом с ним вынырнула русалка. Вот что он рассказывает: "Она подняла голову с длинными черными волосами, на меня глянули ее большие синие глаза, она с улыбкой протянула ко мне руки". Испугавшись, парень поплыл к берегу, где ему помогла вылезть из воды его жена, оставшаяся на берегу. Русалка схватила ее платок и, расхохотавшись, ушла под воду. Старожилы этих мест часто встречают в озере русалок, а сами в нем не купаются. В качестве примера ниже приводятся рассказы о русалках.
Золото берегинь.


Пошел пригожий молодец в лес – и видит: на ветвях большой березы качается красавица. Волосы у нее зеленые, будто березовые листья, а на теле и нитки нет. Увидала красавица парня и засмеялась так, что у него мурашки по коже побежали. Понял он, что это не простая девушка, а берегиня.


«Плохо дело, - думает. – Надо бежать!»


Только поднял руку, чтоб перекреститься – и сгинет сила нечистая, но дева запричитала:


- Не гони меня, жених ненаглядный. Слюбись со мною – и я тебя озолочу! 


Начала она трясти березовые ветки – посыпались на голову парня круглые листочки, которые превращались в золотые и серебряные монетки и падали на землю со звоном. Батюшки-светы! Простак отродясь столько богатства не видал. Прикинул, что теперь непременно избу новую срубит, корову купит, коня ретивого, а то и целую тройку, сам с ног до головы в новье обрядится и присватается к дочке самого богатого мужика.


Не устоял парень перед искушением – заключил красавицу в объятия и ну с ней целоваться-миловаться. Время до вечера пролетело незаметно, а потом берегиня сказала:


- Приходи завтра – ещё больше золота получишь!


Пришел парень и завтра, и послезавтра, и потом приходил не раз. Знал, что грешит, зато в одну неделю доверху набил золотыми монетами большой сундук.


Но вот однажды зеленовласая красавица пропала, будто и не было ее. Вспомнил парень – да ведь Иван Купала миновал, а после праздника в лесу из нечистой силы только лешего встретишь. Ну что ж, былого не воротишь.


Поразмыслив, решил он со сватовством погодить, а пустить богатства в оборот и сделаться купцом. Открыл сундук… а он доверху набит золотыми листьями берез.


Сделался парень не в себе. До самой старости бродил от весны до осени по лесу в надежде встретить коварную берегиню, но больше она не появлялась. И все слышался, слышался ему переливчатый смех да звон золотых монет, падающих с березовых ветвей…


И поныне кое-где на Руси опавшую листву так и зовут – «золото берегинь». 

Дана и князь.


Жила-была на свете красавица Дана. Волосы у нее золотые, тело белее водяной лилии. Позавидовала на красоту Даны злая мачеха и вознамерилась погубить падчерицу. Как-то раз позвала ее мачеха в жаркий день купаться близ водяной мельницы, да и утопила. 


А у Даны был жених, молодой князь. Очень тосковал он о невесте и частенько приходил на то место, где погибла любимая. Как-то задержался он до поздней ночи на берегу и вдруг видит: закрутились сами собой мельничные колеса, и на них стали подниматься из воды девицы-красавицы. Хохочут, поют песни, расчесывают белыми гребнями свои длинные зеленые волосы. 


И не поверил глазам князь, когда увидел среди них Дану.


Кинулся к мельничному колесу, желая схватить ее, но девушка уже прыгнула в воду. Князь – за ней. Но запутался в ее длинных зеленых волосах и не смог выплыть. Пошел ко дну…


Вот стоит он на золотом песке, а перед ним самоцветный дворец.


- Если хочешь вернуться – возвращайся прямо сейчас, не то поздно будет, - говорит Дана. – Еще минута – и уже никакая сила не сможет вернуть тебя к жизни.


- Нет, - говорит князь, не вернусь. Без тебя мне жизнь не мила.


Крепко поцеловала его Дана – и стал после этого князь водяным царем той реки. Днем он вместе с Даной и другими русалками катается в глубине на рыбах, запряженных в золотую колесницу. А в лунные ночи выходят на берег пугать и удивлять добрых людей.
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Подобные мифологические рассказы в народе принято называть «быличками» от слова «быль». Они имеют свои структурные и тематические особенности. О быличках  говорилось в предыдущей работе «Основные образы в мифологических рассказах» (Фестиваль «Портфолио 2007\2008»). В новом исследовании хотелось бы проследить использование образа русалки и его интерпретацию в произведениях художественной литературы XIX века. 

Очень многие писатели и поэты использовали образ водяной девы в своих  трудах. Чем же этот образ так привлекателен? Думается, что все дело заключается в некоей двойственности восприятия русалки, двоякости трактовки образа этого мифологического существа. В некоторых преданиях мы встречаемся с тем, что русалка – старая, безобразная женщина. Но чаще всего в нашем представлении возникает образ холодной красавицы с длинными волосами, сияющим взором и нежным голосом. Какая же она на самом деле? Вот уже вопрос, на который нет ответа. Но ведь главное противоречие заключается не в этом, а, скорее, в том, что перед нами женщина-загадка, а загадки нужны для того, чтобы их разгадывать. Красива, но холодна; притягательна, желанна, но опасна. Поддаться искушению или бежать без оглядки? Таинственное и, на первый взгляд, хрупкое существо другого мира – оно причинит нам вред или мы невольно помешаем его спокойному существованию? Вот далеко не полный перечень вопросов, на которые художники слова пытались найти ответ.
Особое место образ русалки занимает в творчестве Александра Сергеевича Пушкина, который не раз воссоздавал этот образ в своих бессмертных творениях.
 На р0з=ых хтапах
его жизни оараз русалки воспринимаетсч и трРктуеЀся им по-раЗному. В балладе «РЃсалочка», напИсайной в 1819 году (Пушкину тогда было 20 лет), щтоB персонаж Юбладает чертами фолшклорной русалки – привЫекательна, таинственна, Ѝо оЇень опасна. «
е;а, как ранний сЕег хогмов…»; «чу4ная дева»; «прелестма а бледна» % она и п6чвляЕтся в рамкаЅ такобо
6е тАинственНого пЕйзажа Во врдмЎ разгуЛа нечисти, еоЇью (ªДубЀавы делались чернеб, Тсман наФ озЕроЬ клу1ился, И красйый МеAяц в облаках Тахомфко по неау катилсO»). Рур0ккР ювляется «запретнЋм ЯлодоЬ» для влавного героя ‑ мОнаEа, иркЃрает егк, манат за сОбой. ЌонАх поддаеЂся исктшению, и за это герой наказан. 
В стихотворении 1826 Года Пушкин ристет русалку-аозлюблХйнЁц$ котОрач ТОсприБиМаХтся лирШчбскиД героЕм иак любимая и любящая женщиЭа. «ЎЮутана зЕлднKми власРии»; �у стройных ног, как пена, белых»; «5ё глаза то меркнут, тЮ блисЂают, как на неае мерцающие звезды»; «но сколь пронзительно сах синих уст орохладмое лобзанье бХз дыханья, томительно и сладко»; «игривые персты»; «А речь её… какие звуки могут сравниться с ней – младенца первый лепет, журчанье вод, иль майский шум небес, иль звонкие Бояна Славля гусли». Русалка соблазняет героя, но ему это приятно, им хорошо вместе. Она не похожа на «земных» девушек, загадочна, таинственна. Герою очень хочется разгадать её. Она отвлекает его от повседневной суеты, однообразной столичной жизни. Пейзаж соответствующий - «пустынные дубровы»; «берега сих молчаливых вод»; «крутые берега».
В 1833 году (Пушкину 34 года) поэт вновь обращается к русалочьей теме. В «Песнях западных славян » есть новелла «Яныш Королевич», главный герой которой влюблен в бедную девушку, но женится на богатой. Из-за предательства любимого девушка утопилась. Как такового описания русалки здесь нет, но мы знаем, что она обычная земная девушка, наверное, красивая, раз ее полюбил королевич. Главный герой ее совсем не боится, относится к ней, как к обычному разумному человеку. Интересно то, что морская царевна вышла утром на зеленый берег Моравы («рано утром, чуть заря зарделась»). Увидев её, герой понимает, что совершил роковую ошибку в своей жизни. 

На примере данной новеллы автор пытается донести до читателя мысль о том, что русалка – существо, которое когда-то было обычной девушкой, ушедшей из жизни по своей воле. Отголоски земного прошлого здесь очень хорошо просматриваются: русалка обижена и жаждет мести, а, возможно, до сих пор не простила измены, ревнует. 
На протяжении всей своей жизни Пушкин не раз обращался к образу русалки. На разных этапах его жизни образ русалки меняется от образа нечистой силы, до образа бедной девушки, не нашедшей счастья на земле. 

В творчестве М.Ю.Лермонтова также не раз встречается образ русалки. Он связан, в первую очередь, с образом любви. В балладе «Русалка» рассказывается о том, как русалка, плывя по реке, пела песню о неразделенной любви, о смерти возлюбленного. 

Лермонтовская русалка отличается своей добротой, грустью, и является романтичной героиней. Она имеет живые человеческие черты, ей доступны переживания, грусть, тоска, любовь. Автор не описывает русалку, но через песню можно представить ее молодой девушкой, потерявшей возлюбленного. Через описание природы поэт передает тоску своей героини:

«Русалка плыла по реке голубой,

Озаряема полной луной;

И старалась она доплеснуть до луны

Серебристую пену волны.»

«Так пела она над синей рекой,

Полна непонятной тоской.»

В этом описании преобладают «цветовые» эпитеты. Вообще, отличительной чертой лермонтовской русалки является ее единение с природой, с ночным пейзажем. Стоит обратить внимание на звукопись – практически в каждом слове встречается буква [л], создающая эффект речного течения, плавных движений русалки (см. выше). 

Слова автора, и песня русалки раскрывают внутренний мир героини через описание природы. 

В первой строфе задана одна из повторяющихся тем лермонтовского творчества – тяга к иному миру или стихии. Русалка, жительница вод, старается доплеснуть пену волны до ночного небесного светила. Глагол «старалась» говорит о безрезультатности попытки. Песня русалки занимает большую часть стихотворения – четыре строфы из семи. В трех строфах рассказывается о главной диковине речного дна – витязе, ставшем «добычей ревнивой волны». Возможно, это был воин, который погиб в этой реке. А может быть, наша русалка тоже когда-то нашла кончину в этих водах? По славянским поверьям русалками становились девушки-утопленницы, покончившие с собой, часто из-за неудавшейся любви. Славянские русалки, в отличие от водяных дев европейских народов, не имели хвостов и по виду не отличались от обычных девушек. Можно предположить, что когда-то – в своей человеческой жизни – лермонтовская русалка жила на [image: image3.jpg]


берегу той самой реки, на дне которой она обитает ныне. 

В пятой строфе появляется местоимение «мы»:

«Расчесывать кольца шелковых кудрей
Мы любим во мраке ночей, 
И в чело, и в уста мы в полуденный час
Целовали красавца не раз».

Можно предположить, что у русалки есть подруги.

В данной балладе  русалка не встречает ответа на свои ласки со стороны «спящего» витязя. Она любит, и это сближает ее образ с образом земных девушек. Но предмет ее любви не может жить в той стихии, где живет русалка. Он принадлежит миру земли, а под водой: 

«к страстным лобзаньям, не знаю зачем,
Остается он хладен и нем.
Он спит – и, склонившись на перси ко мне,
Он не дышит, не шепчет во сне!..»

 «Русалка» Лермонтова повествует о тяге к иной стихии, о тоске по слиянию с ней. Стихии – небо, земля и вода – смотрятся друг в друга во взаимном притяжении и попытке слияния – и не могут соединиться, ибо они «чужие» друг для друга. Но что-то говорит, что барьеры между ними не так уж незыблемы и непоколебимы. Мы несем в себе звуки иных миров, иных стихий, замирая порой в смутном томлении. Завершающая строфа лермонтовского стихотворения как раз об этом. Русалка полна той же «непонятной тоской», что и душа, которая «долго на свете томилась» и полна «чудным желанием». Что это, как не тоска по чужой стихии? Все они – эти три стихии – представлены в последней строфе:

«Так пела русалка над синей рекой,
Полна непонятной тоской;
И, шумно катясь, колебала река
Отраженные в ней облака».

Лирическая героиня этого стихотворения, на мой взгляд, типична для творчества Лермонтова – непреEодящее одиночество, неизбывная @оска, поиск чего-тО ноам2о, неизв5данногЮ…

С течениеЬ времени образ русалки у Лермонтова эТолюционировал до кбраза морской царевны. «Морская царевна» — одно из вершинных произведений позднегЮ творчества М. Ю. Лермонтова. Ёаллада представлчет собой слияХие еароднж-поэтической и литературноб ррРдиции. Произведение переаает истинно русский нафиональный ЪолорШт, вбирая в себя Древние предания о русалках, обАяние русских народных
скаеок.

аллада очень символична и потЦму зредполагает множеств> самых различныф товкований. Л. А. РCбамович видит Идею стихотворения в «обличении насилиэ над светлым чувством, вщзвавшим смерть»$ когФа герой грубо отталкивает любовь,
посмеявшись над ней. Царевич не простЮ н
 Ютветил на люБовь морскоб девы, йк
и Ыишил де жизни, насильно раЧлучив с родйой стихией.
А. Д. Живина, рассматривая испОльеуемый Лермжнтовым фольклорный мотив «искушения красотой», делает акцент на второй части баллады, где г5рои словно меняютсю местами: «Не любви и добру противопоставляется рыцарь, а губительному соблазну... В традиционном фольклорном развитии событий происходит переворот: не фантастическое существо роковыми чарами заманивает человека в свою стихию, а сам он увлекает дочь морского царя на чуждую ей землю. 
Но, наверное, важно отметить и другое: морская царевна появляется из морских глубин овеянная сказочной дымкой, тайной; она воспринимается нами как мираж, обычный человек не может понять самой сути этого красивого создания, суть ускользает от нас. Это испугало царевича, он чувствует нечто, таящееся в царевне, и оно понимается им как угроза, коварство, опасность.  Представители разных миров не поняли друг друга.  Трагедия здесь заключается в том, что в мире царит жестокое равнодушие, хладнокровие, а это способно разрушить любую красоту.
Как верно отметила Рыжкова И. В. , «поэтическое сознание живет в постоянной тревоге за человеческую судьбу, невозможность гармонии в которой очевидна. Природа в восприятии художника — царство естественности, вечно неразрешимой тайны, красоты, любви и добра. Но эти начала, хранящие мир, не могут соединиться с человеческим бытием, изуродованным жестокостью и равнодушием».


Мифологический образ обитательницы водной стихии был интересен и  Николаю Васильевичу Гоголю. Наиболее ярко он представлен в его произведении «Майская ночь, или утопленница». 

Автор нарисовал нам русалку в виде обычной девушки, чьи мысли и чувства ничем не отличаются от людских, а вот внешний облик своеобразен. Для ее описания Гоголем используются необычные эпитеты и сравнения. Попробуем рассмотреть это более детально на примерах: «Наперед белый локоть выставился в окно, потом выглянула приветливая головка с блестящими очами, тихо светившимися сквозь темно-русые волны волос, и оперлась на локоть»; «Длинные ресницы её были полуопущены на глаза. Вся она бледна как полотно, как блеск месяца; но как чудна, как прекрасна!»; «в тонком серебряном тумане мелькали легкие, как будто тени, девушки в белых, как луг, убранный ландышами, рубашках; золотые ожерелья, монисты, дукаты блистали на их шеях; но они были бледны; тело их было как будто сваяно из прозрачных облак и будто светилось насквозь при серебряном месяце». С чем же или с кем сравнивает Гоголь водных дев? Сравнение цвета кожи русалки с полотном очень удачно: полотном раньше называли ткань, которую отбеливали на морозе. Т.е. в данном изобразительно-выразительном средстве заключается особый смысл – не просто бледность, а бледность холодная. Это сравнение усиливается следующим сравнением: «Как блеск месяца». Отметим, что для описания автор использует холодные оттенки (серебряный, белые, как полотно). Неоднократно применяются слова «блеск», «свет», причем, свет имеется в виду лунный. Это заставляет насторожиться: красавицы русалки такие же таинственные, холодные, потусторонние, как луна, несмотря на их красоту, привлекательность и некую притягательную силу. Все это передается при помощи цветовых и метафорических эпитетов. Усиливает образы русалок пейзаж, который такой же призрачный, «лунный»:  «Величественно и мрачно чернел кленовый лЕс, стоя2ший лацом к
месяцу»9 «нжчь казалась перед Ним еще блистательнее. Какое-то странное, упжительйое сияние примешАлось к блеску месяца»; «Серебряный туман пал
на окрестность». Автор дает
нам вкзможность почувствовать запах
ночи («за?ах от цветуЉих ябЛонь и н>чных цвеЂов лился
по вЀей земл%»), услышатш звуки («всд было тШх>; в глубоко9 чащЕ геса слышались тОйько раскаты соловья»). СУеЄует обратить Ђнимание на то, что русалка усмехается. СравниМ, слова «усмехатьсO» и «засмеяться», с помощью тойвового рловаря:

УсмехатьAю - Слегка зАсмеяться (обычЭо с насмешкой, недоверчиво)+

Смеяться ) весел> 7асмеяться


Чсвствуется большая разница, смеE
идет от души, искреннХ. Усмешка, жЕ – это ядоватая улъбка. 

Н.В.ГоголЌ согдал образ русабки во многмм фольклорНыМ. Јмейно таКой видели ее славяне: холодеой, хШтрой, коваЀноЩ, несМотря Эа внешнюю крароту. Автор донес до читателей мсновную мысль русалочьих пЀедРний – впечатление обМанчиво. Как говоритсы, в тихом омуте черти водятся. Но вместе с тем из-под пера Гоголя перед нами предстает образ страдающий, иногда даже сопереживающий людям. Это говорит о том, что русалка у Гоголя не растеряла тепло человеческой души, она прекрасно помнит, что и сама когда-то была человеком. Несправедливость, обиды – все это сохранилось где-то далеко внутри русалки. Но как бы там ни было, русалка никогда не станет частью нашего мира, это существо потустороннее, и что у нее на уме, можно только предполагать, так что «Берегись, крещеный человек!».  
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В рассказе Тургенева «Бежин луг» тоже встречается описание русалки. Но автор не акцентирует на нем внимания читателей, т.к. ему важнее здесь показать читателю мальчика Костю, который рассказывает о встрече с обитательницей водной стихии (правда, встреча эта произошла в лесу). Судя по описанию мальчика русалка красивая, милая (используется уменьшительно-ласкательный суффикс –еньк- ) «беленькая», «светленькая». Её сравнивают с пискарем, карасем, причем белесоватый, серебряный карась – словно перекличка с Гоголем:  белый цвет, холодный блеск. И пейзаж соответствующий, читателю знакомый: «месяц-то светит сильно, так сильно, явственно светит месяц». Месяц, луна  ассоциируются с потусторонним миром, таинственным и опасным. В этом рассказе интересен язык – он просторечный, о чем свидетельствует использование разговорных слов («тятенька», «куды», «помирает со смеху» и т.д.), междометий и синтаксических конструкций («Уж он ходил, ходил братцы мои, - нет! Не может найти дороги; а уж ночь на дворе», «Ах ты этакой, а!»). 
Можно сделать вывод о том, что Костин рассказ – типичная быличка (о них говорилось ранее). Образ русалки представлен фольклорный. Она хоть и «беленькая» и «светленькая», но защекотать может до смерти или проклянет, да так, что потом всю жизнь будешь мучиться. Только крест спасет от нее. Одним словом – нечисть. 

Русалочка Андерсена абсолютно другая, она не похожа на славянских фольклорных русалок, отличается от образов, созданных русскими писателями и поэтами. Самое главное отличие в том, что ее родной дом – море, русалочка родилась в нем. Здесь жили ее родители, бабушка, дедушка – все они жители подводного царства: «Там растут невиданные деревья и цветы с такими гибкими стеблями и листьями, что они шевелятся, как живые. В самом глубоком месте стоит коралловый дворец с высокими стрельчатыми окнами из чистейшего янтаря и с крышей из раковин, которые то открываются, то закрываются; это очень красиво: ведь в каждой раковине лежит по жемчужине такой красоты, что любая из них украсила бы корону любой королевы»; «Возле дворца был большой сад; там росли огненно-красные и темно-голубые деревья с вечно колеблющимися ветвями и листьями; плоды их при этом сверкали, как золото, а цветы – как огоньки. Земля была усыпана мелким, голубоватым, как серое пламя, песком, и потому там на всем лежал какой-то удивительный голубоватый отблеск».
У героини сказки Андерсена есть дружная любящая семья.

«Их было шестеро, все прехорошенькие, но милее всех самая младшая, с кожей чистою и нежной, как лепесток розы, с глазами синими и   глубокими, как море»; «Странное дитя была эта Русалочка, тихое, задумчивое. Она только и любила что цветы, ярко-красные, как солнце, там, наверху»; «Русалочка пела лучше всех»; «Больше  всего Русалочка любила слушать рассказы  о мире людей там, наверху»; «Ни одну из сестер не тянуло так на поверхность, как самую младшую, тихую, задумчивую Русалочку»; «Единственной отрадой было для нее сидеть в своем садике, обвив руками красивую мраморную статую, похожую на принца» - так Андерсен рисует нам маленькую русалочку. Мы хорошо чувствуем, что автор любит свою героиню, он называет ее русалочка, использует уменьшительно-ласкательные суффиксы («хорошенькая», « белые ручки»). В ее описании встречается много сравнительных эпитетов: « нежная и прозрачная»,  «с кожей чистою и нежной, как лепесток розы, с глазами синими и   глубокими, как море». У русалок Андерсена вместо ног рыбьи хвосты,  волосы у них роскошные длинные, но никак не зеленые. Необычайно красиво русалки поют. Как утверждает автор, на земле нет таких прекрасных голосов. 


Русалочке очень хотелось жить в мире людей: «Вот он опять катается на лодке! Как я люблю его! Больше, чем отца и мать! Я принадлежу ему всем сердцем, всеми своими помыслами, ему я бы охотно вручила счастье всей моей жизни! На все бы я пошла – только бы быть с ним». Ее охватила жажда человеческого счастья и желание иметь бессмертную душу. Она была готова терпеть все телесные мучения,  лишь бы быть счастливой, как человек. Увы, не получилось. Мир людей оказался гораздо сложнее, чем представляла себе русалочка. Но, несмотря на все испытания, она осталось такой же доброй, никому не желающей зла русалочкой, которая  жертвует своей жизнью ради счастья любимого. Великая любовь движет ею... Это не те русалки, которые нам известны, а новый образ. Андерсен по-своему использовал фольклорный персонаж, выразив свою добрую (гуманную) авторскую позицию: миром, в котором много несправедливости, обид, зла и горя, должны править Добро и Любовь, которые воплощает собой Русалочка. Вот почему в Копенгагене был поставлен памятник Русалочке — литературной героине, созданной фантазией писателя. Это дань уважения её доброму, трепетному сердечку, это вечное напоминание людям о смысле жизни, о наполнении её красотой, гармонией, добром, справедливостью, готовностью к самопожертвованию во имя этих понятий. 

Каждый из писателей, используя фольклорный персонаж – русалку, создает свое, неповторимое художественное произведение, выражая в нем собственные представления не только об этом образе, но и о мире, наполняя созданные литературные характеристики новым содержанием, воплощая в языке, в его изобразительно-выразительных средствах свой талант, свою индивидуальность. Это делает произведения своеобразными, неповторимыми, несмотря на их тематическую близость.  

Использованная литература:
1.   Изучение творчества Н.В. Гоголя в школе / под ред. Л.И. Тимофеева. – М., 1954
2. Рыжкова И. В. Изучение баллады М. Ю. Лермонтова "Морская царевна".
3. Рубанович А. Л. Проблемы мировоззрения и мастерства Лермонтова. Иркутск, 1973. С. 92.

4. Жижина А. Д. Два стихотворения Лермонтова: К вопросу о характере философского осмысления действительности/М. Ю. Лермонтов. Проблемы идеала. Куйбышев, Пенза, 1989. — С. 54.)

5. Лермонтовская энциклопедия. М., 1981. С. 285—286.)

6. Г.Х.Андерсен. Сказки и истории. Москва.1993
7. А.С.Пушкин. Сочинения в 3-х томах, т.1. Москва, 1986

8. И.С.Тургенев. Сочинения, т.1. Москва, 1988

9. М.Ю.Лермонтов. Сочинения, т.1. Москва, 1988

10.  Н.В. Гоголь. Вечера на хуторе близ Диканьки. Москва, 1976

11. Библиотека русской фантастики. Звездочтец, т.2. Москва, 1990
12. http// www.vladimir.ru
13. http// www.miphonedelnik.ru
[image: image5.jpg]


