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Введение
«Слово есть человеческая деятельность, передающая мысли и опыты одного человека другому», –  писал Л.Н. Толстой.  
Сравнительно недавно была осознана роль языка как основной формы фиксаций наших знаний о мире, равно как и источника изучения этих знаний, признана тесная связь между семантикой слова и когнитивными процессами восприятия, что обусловлено закреплением в слове, служащем сигналом отражаемых в мышлении элементов объективного мира, результатов познавательной деятельности человека. Следовательно, язык – необходимое условие существования и развития общества, это элемент его духовной культуры.

Признание языка средством представления знаний поставил вопрос о роли метафоры в процессе формирования, представления и систематизации результатов познавательной деятельности человека.
Явление метафоричности привлекает пристальное внимание исследователей. Метафоричность употребления является одной из возможностей создания экспрессии, ибо она, как правило, связана с семантическими сдвигами, что приводит к дополнительной экспрессивной насыщенности текста в целом. В этом проявляется актуальность темы нашего доклада –  «Метафоричность как своеобразие поэтического языка Дмитрия Апросимова». Среди других явлений, являющихся сегодня предметом исследования, можно назвать: метафоричность и каноническое значение,- метафоризм и вариативность в языке,- метафоричность и лексикография, метафоры.

В связи с этим особое значение приобретает работа с образцами для художественной литературы, специальный анализ которых поможет оценить их художественную ценность, выразительность не на произвольном, интуитивном уровне, а на основе осознанного восприятия языковых средств выразительности.

Современные исследования показывают, что языковой анализ художественного произведения, внимание к его речевому оформлению способствуют  более глубокому проникновению в содержание текста. Лингвистами и психологами установлены также основные закономерности, проникновения в художественный текст: «от  непосредственного содержания, от «фасада» речи к ее внутреннему смыслу, к ее подлинности, неразрывно связанной с речевым оформлением семантики. Этот путь осознания и речевого формулирования непосредственных, порой недостаточно отчетливых эмоциональных впечатлений, возникающих при прочтении текста, требует пристального детального рассмотрения текста, вдумчивого и подробного анализа.
Целью данного доклада является доказательство того, что Дмитрий Апросимов является носителем духовного богатства эвенкийского народа, и в его творчестве заложен огромный потенциал для нравственного совершенствования личности.

   В соответствии с целью исследования предполагается выполнение следующих задач: 
    - изучить имеющуюся по данной теме литературу, в том числе теоретический материал о некоторых изобразительно-выразительных средствах, в частности, о метафоре и олицетворении. 
· изучить творческую лабораторию Дмитрия Апросимова;
· Обозначить основные темы лирики;
· выявить признаки проявления метафоричности в стихотворениях;
· определить типы метафор, используемых автором;
· проанализировать контекстуальную значимость метафор.

  В ходе исследования были использованы следующие методы:

 –  метод  контекстологического анализа;

 –  метод анализа словарных единиц.  
Доклад состоит из введения, оглавления, четырех глав, заключения, библиографии.
Новизна: исследование стихотворений эвенкийского поэта Д.Апросимова в русском переводе.
Гипотеза: творчество Апросимова будет способствовать  восстановлению исторической памяти родного народа и поможет претворить призыв ЮНЕСКО активизировать деятельность по укреплению уважения, развития и охраны духовных культур. 
Объект исследования: поэтический язык Дмитрия Апросимова. 

Предмет исследования: метафоры как средство самовыражения лирического героя и авторского отношения к изображаемому.

Практическая направленность: наша работа может быть использована на уроках по краеведению, на элективных курсах по литературе, а также для организации литературных вечеров и встреч.
Метафоричность как своеобразие поэтического языка
Глава I.  Язык – орудие мышления
Язык называют одним из самых удивительных орудий в руках человечества. Однако пользоваться им нужно умело. Чем грамотнее человек, тем более требователен он к своей речи, тем острее он понимает, как важно учиться хорошему слову у замечательных художников слова. Они неустанно работают над совершенствованием и обогащением художественной речи.

Волшебные краски родной природы, описание богатой духовной жизни людей, весь необъятный мир человеческих чувств – все создается мастером слова с помощью тех самых слов, которые служат нам в повседневной жизни. Надо только уметь им пользоваться.

С.Я. Маршак справедливо заметил, что нет предмета во вселенной, для которого бы не придумал слова человек. «Но этого мало, - читаем далее, - он назвал всякое действие и состояние. Он определил словами свойства и качества всего, что его окружает. Словарь отражает все изменения, происходящие в мире. Он запечатал опыт и мудрость веков и, не отставая, сопутствует жизни, развитию техники, науки, искусства. Он может назвать любую вещь и располагает средствами для выражения самых отвлеченных и обобщающих  идей и понятий». Это значит, что в словах получает полное отражение работа человеческой мысли.
Французский ученый, философ и писатель Паскаль заметил: «Я пишу длинно, потому что у меня нет времени писать коротко». В этом парадоксальном заявлении глубокий смысл, потому что небрежность и беспомощность автора обычно приводят к многословию, а краткость и ясность формулировок достигаются в результате напряженной работы со словом. М. Горький, рассказывая о труде писателя, подчеркивает, что  лаконизм, как и точность словоупотребления, дается нелегко: «Крайне трудно найти точные слова и поставить их так, чтобы немногим было сказано много, «чтобы словам было тесно, мыслям – просторно». «Краткость – сестра таланта», - утверждал А.П. Чехов.

Русский язык всегда был гордостью наших писателей-классиков, он вселял в них веру в могучие силы и великое предназначение русского народа. «Во дни сомнений, во дни тягостных раздумий о судьбах моей родины – ты один мне поддержка и опора, о великий, могучий, правдивый и свободный русский язык!» - писал И.С. Тургенев.

При помощи русского языка можно выразить тончайшие оттенки мысли, раскрыть самые глубокие чувства. Нет такого понятия, которое нельзя было бы назвать русским словом. Читая произведения русских писателей, мы погружаемся в мир, созданный их фантазией, следим за мыслями и поведением их героев и подчас забываем, что литература - искусство слова. А ведь все, о чем мы узнаем из книг, воплощено в слове, вне слова не существует!

Н.В. Гоголь восхищался эмоциональной, образной речью, которая не оставляет никого равнодушным – ни читателя, ни слушателя. «Метко сказанное русское слово» живет веками в памяти поколений, сохраняя свежесть и остроту. Анна Ахматова писала:

Ржавеет золото, и истлевает сталь,

Крошится мрамор. К смерти все готово.

Всего прочнее на земле печаль

И долговечней царственное слово.
Русский язык является  государственным языком Российской Федерации и языком межнационального общения народов России. 
Глава II. Особенность использования тропов русскими писателями
Царственное слово – это, несомненно, не то, что слетает с наших уст в будничной суете, когда мы спешим обменяться необходимыми репликами. Царственное слово является вдохновенному поэту в минуты его творческого взлета и остается на века в сокровищнице художественных образов, запечатленное памятью многих поколений. И этому царственному слову обязана красотой и образностью художественная речь. 

Искусству художественного слова нас учат русские писатели, которые из народного языка, по выражению М. Горького, «сделали чудо». В языке художественной литературы образность речи получает наиболее полное проявление. В чем же особенность использования богатств языка писателями? Как удается им достичь живости, наглядности, красочности описаний? 

Образность речи очень часто достигается благодаря употреблению слов в переносном значении. Слова, используемые автором в переносном значении называются тропами (от греческого тропос – «образ, поворот, оборот»). Тропы нужны художнику слова для наглядности изображения тех или иных предметов, явлений.

Иногда неправильно считают, что к тропам обращаются лишь при изображении необычных, исключительных картин. Тропы могут быть ярким средством и реалистических описаний, лишенных романтического ореола. Например, у Горького: Бескровные лица, угасшие глаза, усталые голоса – тусклая безучастность холодного вечера осени…В таких случаях самые обыкновенные слова приобретают большую выразительную силу. Тропы могут живописать и явления неэстетические, вызывающие отрицательную оценку читателя. Например: Голова Ивана Ивановича похожа на редьку хвостом вниз; голова Ивана Никифоровича – на редьку хвостом вверх (Н.В. Гоголь). Для стилистической оценки тропов важна не их условная «красивость», а их органичность в тексте, обусловленность содержанием произведения.
В то же время важно заметить, что в художественной речи используется своеобразный стилистический прием,  когда писатель намеренно отказывается от тропов и употребляет все слова только в их точных значениях. Например, А.С. Пушкин в романе «Евгений Онегин» не использует тропов в таком описании: Был вечер. Небо меркло. Воды струились тихо. Жук жужжал... Единственным выразительным средством речи в этом отрывке является звукоподражание: в последнем словосочетании слышится ж-ж-ж. Но можно ли отказать в художественности такой зарисовке? Безусловно, нет!

Таким образом, отсутствие тропов в речи еще не  свидетельствует о ее бедности, невыразительности. Все зависит от мастерства писателя. Однако, если он не использует тропов, условием мастерства является наблюдательность автора, его умение подчеркнуть характерные детали, точность словоупотребления, эмоциональность лексики. В речи же, насыщенной тропами, мастерство писателя проявляется в искусной метафоризации, в привлечении разнообразных стилистических приемов для создания ярких художественных образов. Стилистика образной речи более сложна, она требует глубокого и разностороннего изучения. 

Как же используются тропы в художественной речи? Писатели обращаются к ним в пейзажных зарисовках: Теплый бархат ночи богато расшит, украшен голубым серебром огней… (М. Горький); В сентябре начинается листопад. Страна бывает покрыта золотом и синевой. Тихие дожди листвы шуршат под холодным солнцем (К.Паустовский).

Тропы помогают писателям несколькими штрихами нарисовать портрет человека, подчеркнув его индивидуальные, неповторимее черты. Например, как лаконично и точно характеризовал А.С. Пушкин светских щеголей: Весь спрятан в галстук, фрак до пят, без кант усы и мутный взгляд; Румян, как вербных херувим, затянут, нем и недвижим.
И все же не следует думать, что чем больше поэт использует образных средств, тем ярче будут нарисованные им картины. В иных случаях предмет описания требует экономии речевых красок, особой строгости применения тропов. 

Не смотря на то, что все писатели применяют одни и те же стилистические приемы усиления выразительности речи, поэтические образы у них всегда самобытны. Например, И.С. Никитин о небе сказал: Под большим шатром голубых небес Вижу даль степей зеленеется… - небо предстало поэту как шатер. У А.А. Фета оно рождает совсем иные ассоциации: 
За мглой ветвей синеют неба своды,

                         
Как дымкою подернутый слегка,

                             
И, как мечты почиющей природы,

                             
Волнистые проходят облака.

Другие художественные образы положены в основу изображений неба у Н.А.Некрасова:
Весной, что внуки малые,
                         
С румяным солнцем – дедушкой

                      
Играют облака… 
Из небольших, разорванных, 
Веселых облачков         
Смеется солнце красное,
Как девка из снопов.
У раннего Есенина есть образ: Алый мрак в небесной черни Начертил пожаром грань, а в расцвете своего мастерства поэт писал: Небо как колокол, месяц – язык… 
Не только у разных авторов при описании близких явлений мы находим самобытные образы, но и в творчестве каждого художника один и тот же предмет может получать воплощение в совершенно различных тропах. Так, Есенин, сравнивший небо с колоколом, в другом случае пишет: На небесном синем блюде Жёлтых туч медовый дым, или: Ситец неба такой голубо; подметив, как Ягненочек кудрявый месяц гуляет в голубой траве, поэт в другом стихотворении скажет: Рыжий месяц жеребенком запрягался в наши сани, или: Золотою лягушкой луна распласталась на тихой воде и т.д. Краски для образной речи неистощимы, как и творческая фантазия поэтов.
Попробуем проникнуть в секреты образного словоупотребления великих мастеров и остановимся на использовании метафор.

Глава III. Метафоричность слова
Термин метафора (греч. metaphors - перенесение) представляет собой перенос значений по сходству. Еще в древности язык прибегал к метафоре. Первоначально «стрелять» означало только одно: пускать стрелу из лука. Но потом этот глагол стали употреблять по  сходству действия и цели его  и в отношении огнестрельного  оружия, хотя точности ради следовало бы создать глагол «пулять». Слова «пострел» и «постреленок» первоначально тоже были   метафорическими: подвижность ребенка  сопоставляется с быстротой летящей стрелы. Но эта метафоричность, некогда свежая и действенная, уже поблекла от длительного  употребления. Блекнут не только метафоры древнего происхождения, а и более новые. Так, например, метафора «крыло дома» стала техническим термином и бытовым словом.
Такие метафоры называются стершимися, поскольку они не оказывают на нас эстетико-эмоционального воздействия, не напоминают нам о первоначально заложенном в них сравнении, а метафоры должны вызывать именно такую  реакцию. Стершиеся метафоры похожи в этом отношении на постоянные эпитеты с той лишь разницей, что область последних ограничена фольклором,   а первые встречаются на протяжении всей истории языка, являясь одним из способов его развития. Их нельзя по сути дела назвать метафорами, метафорами  они являются только исторически.
  Основным видом метафоры является олицетворение, которое иногда называется прозопопеей или персонификацией. Суть олицетворения состоит в том, что признаки живого существа переносятся на нечто неживое и неживое действуют как существо одушевленное. Нередко олицетворяются отвлеченные понятия: «Воспоминание безмолвно предо мной свой длинный  развивает свиток».
Метафора по праву может претендовать на главенствующую роль среди всех тропов.

В основе любой метафоры лежит неназванное сравнение одних предметов с другими, связанными в нашем представлении с совершенно иным кругом представлений. Так, огненный цвет гроздьев рябины поэт сравнил с пламенем, и родилась метафора: Горит костер рябины красной. Но в отличие от обычного сравнения, которое всегда двучленно, метафора одночленна. Ведь сравнение в этом случае выглядело бы примерно так: Гроздья рябины краснеют, как пламя, и осеннее дерево, словно костер.

Метафоризация нередко усиливает изобразительность эпитетов: Отговорила роща золотая… разметался пожар голубой. Все эти и многие другие есенинские эпитеты метафорические: они выражены словами, употребленными в переносном значении. 

Художники слова любят использовать метафоры, их употребление придает речи особую выразительность, эмоциональность. 

В основу метафоризации может быть положено сходство самых различных признаков предметов: их цвета, формы, объема, назначения и т.д. Метафоры, построенные на основании сходства предметов в цвете, особенно часто используются при описании природы: в багрец и золото одетые леса… (А.С. Пушкин); В дымных тучах пурпур розы, отблеск янтаря (А.А. Фет). Подобие формы предметов послужило основой для таких метафор:  ветви березы С. Есенин назвал шелковыми косами, а любуясь зимним нарядом дерева, написал: На пушистых ветках снежною каймой распустились кисти белой бахромой.  

Нередко в метафоре совмещается близость в цвете и форме сопоставляемых предметов. Так, Пушкин воспел поэтические слезы и серебряную пыль фонтана Бахчисарайского дворца, Тютчев – перлы дождевые после весенней грозы. Сходство в назначении сравниваемых предметов отражено в таком образе из «Медного всадника»: Природой здесь нам суждено в Европу прорубить окно (А.С.Пушкин).
Общие черты в характере действия, состояния создают большие возможности для метафоризации глаголов. Например: Буря мглою небо кроет вихри снежные крутя; то как зверь, она завоет, то заплачет, как дитя (А.С. Пушкин).
Сходство во временной последовательности явлений открывает путь к такой метафоризации: Я теперь скупее стал в желаньях, жизнь моя, иль ты приснилась мне? Словно я весенней гулкой ранью проскакал на розовом коне. Или еще у Есенина:  Догорит золотистым пламенем из телесного воска свеча, и луны часы деревянные прохрипят мой двенадцатый час.
Не всегда удается четко определить, в чем заключается сходство, положенное в основу метафоры. Это объясняется тем, что предметы, явления, действия могут сближаться не только на основании внешнего подобия, но и по общности производимого ими впечатления. Таково, например, метафорическое употребление глагола в отрывке из «Золотой розы» К. Паустовского:  Писатель часто бывает, удивителен, когда какой-нибудь давно и начисто позабытый случай или какая-нибудь подробность расцветает в его памяти именно тогда, когда они бывают необходимы для работы. Расцветают цветы, радуя человека своей красотой; такую же радость художнику приносит вовремя пришедшая на память деталь, необходимая для творчества.
Еще Аристотель заметил, что «слагать хорошие метафоры – значит подмечать сходство». Наблюдательный глаз художника слова находит общие черты в самых различных предметах. Неожиданность таких сопоставлений придает метафоре особую выразительность. Так что художественная сила метафор, можно сказать, находится в прямой зависимости от их свежести, новизны. 
Некоторые метафоры часто повторяются в речи: Ночь тихо спустилась на землю; Зима окутала все белым покрывалом и т.д. Получая широкое распространение, такие метафоры тускнеют, их образное значение стирается. Не все метафоры стилистически равноценны, не всякая метафора выполняет художественную роль в речи.
Когда человек придумал название для изогнутой трубы – колено, он тоже использовал метафору. Но возникшее при этом новое значение слова не получило эстетической функции, цель переноса наименования здесь чисто практическая: назвать предмет. Для этого используются метафоры, в которых художественный образ отсутствует. В языке очень много таких («сухих») метафор: хвостик петрушки, усы винограда, нос корабля, глазное яблоко, иголки хвойного дерева, ножки стола. Новые значения слов, развившиеся в результате такой метафоризации, закрепляются в языке и приводятся толковыми словарями. Однако «сухие» метафоры не привлекают внимания художников слова, выступая как обычные наименования предметов, признаков, явлений. 

Особый интерес представляют развернутые метафоры. Они возникают в том случае, когда одна метафора  влечет за собой новые, связанные с ней по смыслу. Например: Отговорила роща золотая березовым веселым языком. Метафора отговорила «тянет» за собой метафоры золотая и березовый язык; листья вначале желтеют, становятся золотыми, а потом опадают, погибают; а раз носитель действия – роща, то язык ее березовый, веселый.

Развернутые метафоры – особенно яркое средство изобразительности речи. Их любили С.Есенин, В.Маяковский, А.Блок и другие поэты. Вот некоторые примеры такой метафоризации: В саду горит костер рябины красной, но никого не может он согреть (С.Есенин); Парадом развернув моих страниц войска, я прохожу по строчечному фронту; Стихи стоят свинцово-тяжело, готовые и к смерти, и к бессмертной славе; Поэмы замерли, к жерлу прижав жерло нацеленных зияющих заглавий (В.Маяковский). Иногда поэты разворачивают метафоры в целое стихотворение. Таковы, например, стихотворения «Три ключа» А.С.Пушкина, «Чаша жизни» М.Ю.Лермонтова  и другие.

Однако неверно было бы считать, что метафоризация уже сама по себе является признаком художественности речи. Иногда стиль, перегруженный художественными образами, производит плохое впечатление: кажется напыщенным, фальшивым.

Злоупотребляют метафоризацией нередко начинающие писатели, и тогда нагромождение тропов становится причиной стилистического несовершенства речи. Редактируя рукописи молодых авторов, М.Горький очень часто обращал внимание на их неудачные художественные образы: «Сгусток звезд, ослепительный и жгучий, как сотни солнц»; «После дневного пекла земля была горяча, как горшок, только что обожженный в печи искусным гончаром. Но вот в небесной печи догорели последние поленья. Небо стыло, и звенел обожженный глиняный горшок - земля». Горький отмечает: «Это плохое щегольство словами». Среди редакторских замечаний М.Горького, сделанных на полях рукописей начинающих писателей, интересны такие: против фразы: «Наш командир часто выскакивает вперед, стреляет глазами по сторонам и долго всматривается в помятую карту», - Алексей Максимович написал: «Это барышни делают, а не командиры»; подчеркнув образ «Глазами слезистыми дрожит небо», он спрашивает: «Можно ли это представить? Не лучше ли просто сказать что-нибудь о звездах?»
Лучшие русские писатели видели высшее достоинство художественной речи в благородной простоте, искренности и правдивости описаний. А.С.Пушкин, М.Ю.Лермонтов, Н.В.Гоголь, Н.А.Некрасов, В.Г.Короленко, А.П.Чехов и другие считали необходимым избегать ложного пафоса, манерности. «Простота, - писал В.Г. Белинский, - есть необходимое условие художественного произведения, по своей сути отрицающее всякое внешнее украшение, всякую изысканность». 

Глава IV.  Своеобразие поэзии Дмитрия Апросимова 
Одним из талантливых самородков эвенкийского народа был наш земляк Дмитрий Нестерович Апросимов. Четыре го стихотворения вошли в выше указанный сборник «Поэзия народов Крайнего Севера и Дальнего Востока России»: «Вечер. Весна. Да лесная опушка», «Осенние картинки», «Еще не раз», «Люди еще сюда вернутся». Кроме того, в 1981 году в Московском издательстве «Современник» вышла книга «Три родника». В 1968 и в 1978 годах в Якутске увидели свет два томика стихотворений «Ручей» и «Три родника» на якутском языке. В 1983 году – «Куралай кустук». На второй год после смерти поэта – романтическая эвенкийская легенда «Кундэли Куо». Также его стихотворения неоднократно печатались в журналах «Смена», «Дальний Восток», «Сибирь», и в литературных газетах, в альманахах «Близок Крайний Север», «На семи верстах», «Всполохи». Наряду с этим многие его произведения печатались на русском и якутском языках в республиканских изданиях. К семидесятилетию Дмитрия Апросимова книжное якутское издательство «Бичик» выпустило сборник стихотворений, легенд и воспоминаний «Утум».
Мы гордимся тем, что творчество Дмитрия Нестеровича высоко ценили такие именитые российские литераторы, как Чингиз Айтматов, Олтас Сулейменов, Улуро Адо. Внимание и поддержку оказывали и наши якутские писатели, поэты.
Писательский труд Апросимова наряду с творчеством русскоязычных поэтов С. Шевкова, И. Ласкова, эвенов П. Ламутского, В. Лебедева, юкагира С.Курилова – Улуро Адо отмечен в сборниках под редакцией Николаева «Свет над Туймадой», «Литература Якутии ХХ века» и «Поэты двадцатого столетия». Это подчеркивает высокий статус нашего поэта-земляка.
В марте 2009 года Дмитрию Апросимову исполнится 80 лет со дня рождения, и мы не можем оставить это дату без внимания. 
 «Число тем, которые предоставляет писателю объективная действительность, поневоле ограничено, поэтому не редкость, когда произведения совершенно разных авторов написаны на одну и ту же или сходную тему. Но нет двух крупных писателей, произведения которых совпадали бы по своей проблематике. Своеобразие проблематики – своего рода визитная карточка автора. Так, практически не было поэта, который в своем творчестве обошел бы тему поэзии, но как по-разному звучит у разных поэтов проблематика, связанная с этой темой! Пушкин рассматривал поэзию как «слеженье муз». Поэта – как боговдохновенного пророка, подчеркивал величие поэта и его роль в деле национальной культуры. Лермонтов акцентировал гордое одиночество в толпе, его непонятность и трагическую судьбу. Некрасов ставил вопрос о гражданственности поэтического творчества и общественной полезности деятельности поэта в «годину горя», резко выступая против теории «чистого искусства». Для Блока поэзия была, прежде всего, истолковательницей и выразительницей мистических тайн бытия. Маяковский первый стал рассматривать поэзию как своего рода «производство», ставя вопрос о месте поэта в рабочем строю. Как видим, при единстве темы проблематика у каждого из поэтов оказывается весьма индивидуальной и субъективной», - пишет известный литературовед А.Б. Есин. 
Темы поэзии Д. Апросимова традиционные:

1)  О поэте и поэзии.

2) Природа и люди родного края.

3) Интимная лирика.

4) Память предков.

5) Духовное одиночество. 

Для исследования мы взяли три темы: о поэте и поэзии; природа родного края; интимная лирика.
Тема поэта и поэзии нашла отражение в творчестве Д. Апросимова.                        
Дорогу проторит словами
Поэт и ясным утром запоет
Еще не раз.
Но стихи не должны быть пустой забавой. Поэт не имеет права сорить словами, он должен говорить о том, что он знает лучше всех. Ведь слова в поэзии всегда многозначны, они не только изображают что-либо и выражают чувства, навеянное этой картиной, они несут в себе мысль автора, и всегда мысль о самых важных для человека вещах. Творческое вдохновение, горение будут с поэтом, если он будет верен родным истокам.                                 

Стих мой, товарищ добрый,

Неутомимый охотник

Вместе с народом горным

Золото отыщи, -

читаем мы у Апросимова. Метафора стих мой, товарищ добрый, неутомимый охотник как нельзя емко отражает поэтическое кредо Апросимова: поэт – неутомимый охотник. Он живет со своим народом, «собирает по крохам скупым чувства и мысли – за малостью малость» и переносит на бумагу. Источником своего творческого вдохновенья, своего дара он считает «три ясных родника», олицетворяющих память предков, любовь к одной единственной женщине, хранительнице домашнего очага, любимой жене, матери его детей и беззаветную любовь к Родине.

В сердца людей, в их жаркое биенье,
Из сердца  моего, наверняка,
Пускай впадают все  стихотворения,
Как три  живых и ясных  родника!  
И в этом  он весь, наш Дмитрий Апросимов. Он жил для людей и творил для людей. Душа поэта, считал он, должна быть свободной от всего мелочного и суетного, но она не должна жить спокойно, довольствуясь достигнутым.  

Исчезающий шелест стремительных крыл –
Нет, не мил я ревнивой, взыскательной музе.
Улетела, глазам уж почти не видна,
Не на веки покинула ль странная птица.
Д. Апросимов был предан поэзии рыцарски – «благородно, неистово, свято» - отметил Семен Руфов. Поэтому он не мыслит себя без нее.

Я много испытал с тех пор,
Но ни унынию, ни скуки 
Не сдамся я, пока костер
Разжечь способны эти руки!
Мотив костра как творческого вдохновения нашел свое отражение в стихотворении «Костер». Особенно выразительны метафорические эпитеты костер крылатый, чувство огненное, простые метафоры стереть чувства, способны разжечь; олицетворения выхватив из темноты, танцуешь ты (костер).  Они отражают фанатическую преданность Апросимова поэзии. 
К сожалению, мы не нашли перевода стихотворений «Хоhоонум», «Мин хоhооммор», где поэт говорит о назначении его поэзии. Апросимову, как и Твардовскому важна верность своему творческому пути, который указан совестью и родной страной: «Воспевай правду жизни». 

Центральное место в творчестве Апросимова занимает тема природы родного края. У Апросимова, как и у многих русских и якутских поэтов, природа – это первоисточник жизни, одухотворенная субстанция, источник творчества, простота, сила и первобытность, она олицетворяет собой прошлое, настоящее и будущее. Волшебной силой искусства он преобразил унылые горы, голые рощи и вершины в прекрасные звонкие чащи, неприятный туман в чистый, свежий воздух.
Мы чувствуем, что мир полон чудес, что природа близка нам, что мы с нею связаны кровным родством. У нее те же мечты, те же радости и печали. Мы ощутили красоту, гармонию мира, в котором все обращено к нам, малой частичке этого прекрасного мира. Поэзия помогает нам в обыкновенном увидеть прекрасное и полюбить его. В душе каждого из нас есть дух творчества, и мы способны осуществить свое великое назначение- совершенствовать человека и окружающий мир.

Когда мы окунаемся в мир поэзии, нам открывается глубокая мысль поэта – мысль о том, как под влиянием живого человечества и слова в душе пробуждается пламень и происходит взаимопонимание людей. И тогда жизнь наполняется смыслом, возникает чувство полноты жизни, счастья. Такое предчувствие прекрасного наблюдается в творчестве Дмитрия Нестеровича Апросимова. 

Для воплощения художественной мысли в стихотворении «Приглашение на сенокос» поэт использовал метафоры и олицетворения: «Вас пригласили стройные березы, чисты озера, присели отдохнуть планеты, они от одиночества устали».

Природа испытывает те же чувства, что и люди: она волнуется, радуется, дарит тепло, питает живительным соком даже уставшие от космической пустыни планеты.

Во всех стихотворениях о природе Апросимов следует непреходящим традициям русской поэзии. Она живая, близкая, родная. «Вот проснулся ручей и повел свою трель», «Змеиным напрягся он телом и дальше, смеясь, побежал», «Бился в когтях – неожиданных – льда».
Наиболее часто в стихотворениях о родной стихии поэта мы встречаем метафоры камень, ручей, река, небо, звезды. Нам стало интересно: с чем это связано.

Как-то однажды Илья Эренбург назвал яркого представителя Серебряного  века Осипа Мандельштама «поэтом камня» Считается, что Мандельштам поднял «тютчевский камень» и дал развитие в своем творчестве.
В статье О.Э.Мандельштама «Утро акмеизма»читаем:
 «Какой безумец согласится строить, если он не верит в  реальность материала, сопротивление которого он должен победить? Булыжник под руками зодчего превращается в субстанцию, и тот не рожден строительствовать, для кого звук долота, разбивающего камень, не есть метафизическое доказательство. Владимир Соловьев испытывал особый пророческий ужас перед седыми финскими валунами. Немое красноречие гранитной глыбы волновало его, как злое колдовство. Но камень Тютчева, что «с горы свалившись, лег в долине, сорвавшись сам собой иль был низвергнут мыслящей рукой», –  есть слово. Голос материи в этом неожиданном падении звучит, как членораздельная речь. На этот вызов можно ответить только архитектурой. Акмеисты с благоговением поднимают таинственный тютчевский камень и кладут его в основу своего знания.

Камень как бы возжаждал иного бытия. Он сам обнаружил скрытую в нем потенциально способность динамики – как бы попросился в «крестовый свод» – участвовать в радостном взаимодействии себе подобных».

Камень у Мандельштама – это строительный материал, но одновременно и нечто неодушевленное, начало новой жизни; это связь с древними культурами – древние храмы, вазы, статуи; он может говорить о божественном происхождении – мрамор, или представлять собой стихию – в петербургских стихах. Камень – это составляющая всего, это небо, это небо, вечность, мельчайшая частица мира. 

А какое значение имеет в творчестве Апросимова слово-образ «Камень»? С какими другими постоянно повторяющимися образами оно перекликается? Почему?

В сборнике «Завещание предков» 51 стихотворение. Слово «камень» встречается 48 раз,  вода - 18 , гора - 31 , ночь - 25, звезда - 20, трава - 32, ручей - 28, речка - 26. Великолепный знаток якутского и эвенкийского фольклора Дмитрий Апросимов отлично знал, что образ камня часто используется в народных сказаниях, сказках, рассказах, пословицах, поговорках и т.д. (Все мы помним удивительную поэму-сказку о сверкающем чудо-камне Чурумчуку) Образ камня, как и всякий художественный образ, созданный его пером, одухотворен, потому что он хранит память предков. 

О, камень, ты не знал числа
Подаркам-амулетам.

Не раз в близи речной струи,

Здесь на большом привале,

Бывало, родичи мои

Свой лагерь разбивали.

Теплом ты, камень, согревал,

Спасал от непогоды.

Нет, ты не мертв, волшебных сил

Ты полон и, послушай,

В себе ты вечность воплотил,

Хранишь ты предков души!
Поэт одухотворяет камень метафорой-глаголом: теплом… согревал, спасал от непогоды; хранишь предков души. Человек, оказавшись рядом с этим священным камнем-памятью, заряжается бодростью, неуемным желанием жить и творить.
Едва отбросил камень тень,
Под золотое небо
Ступил я бодрый как олень,
Вкусивший трав целебных…
Наш предок-эвенк незримо присутствует в стихотворениях Апросимова. Память о нем хранят седые утесы Джугджура, каменные гряды, скалы, по которым гонялся за зверьем «смелый, стремительный охотник-эвенк ».                                              



Здесь, в тальниках и кедровых 

          


Стланиках, меж камнями 




Племя горных эвенков




Свило гнездо свое.




Их осеняют вершины




Вечности, и сегодня




Сердце свое, как солнце,




Я зажигаю для них. 

Таким образом, художественный образ камня – это, прежде всего, память, это хранитель душ предков, это та живительная сила, которая так необходима поэту, которая так поддерживает его в трудные минуты жизни. Он то и дело мысленно проходит по лесным и горным тропкам, по которым шли его сородичи, плывет по Алдану-реке в берестяной лодчонке, сидит вместе с ними на песчаной косе  возле костра и ведет неспешный разговор, любуясь игрой разноцветных камней, слагает соцветья из метафорических эпитетов.
Из влажных, омытых волной сочетаний,
Из камушек сине-зеленых, как море,

Из белых, как стерхи, туманных, как просинь,

Из сиреневатых, как зимние зори,

Жемчужных, как лунные ночи под осень.
Другая ипостась камня – это гора, то есть вершина, которую достиг поэт в своей жизни.       
Увы! Один я поднялся в гору,

             

Разъехались другие кто куда, 
А многие ушли в лихую пору

                

На фронт и не вернутся никогда. 

Трудную жизнь прожил Апросимов, но все-таки стал известным эвенкийским поэтом, хотя и пишущим на якутском языке. Талант сына эвенкийского народа получил признание не только в Якутии, но и в России. Его произведения печатаются в центральных изданиях: Национальное книжное издательство «Бичик», Якутск; «Кудук», Якутск; «Северные просторы», Москва; «Советская Россия», Москва; «Современник», Москва и многие другие издательства. 

Он страстно мечтал о  членстве в Союзе писателей, но, к сожалению, эта мечта не сбылась, он рано ушел из жизни.

Параллельно с образом камня-памяти, камня-успешности, возникает образ ручейка, речки, реки. Немало прекрасных строк посвящено нашей кормилице-поилице реке Алдан: «В тиши течет Алдан-река со звоном волн стеклянным…»; «А луга по берегам Алдана часто зарастают в рост коня...». Величава, красива наша река. Да, поэт гордится ею, восхищается ее красотой, величавостью, просторами и просто любит ее. Но все-таки, как мы считаем, образ реки имеет и другое назначение.
И вот стою. И кольца в речке вьются.

              

О чем же поешь, моя вода?

         


О том, что дети взрослые вернутся 

            

На стойбище отцов своих, сюда. 
Часто образ лирического героя сливается с образом самого поэта. Поэт очень страдал оттого, что был оторван от родной стихии. Лирическому герою Апросимова свойственно чувство одиночества.

            

Я одинок, я одинок,

                 

Один на свете

           

Стою в волшебной синеве.  

 Неугасимую веру, надежду на то, что эвенкийский народ возродится, мы чувствуем в метафоре по сходству формы и кольца в речке вьются.
Таким образом, как мы заметили, река является не только нашей кормилицей, нашей главной трассой жизни, но и свидетельницей тех давних времен, когда жизнь наших предков только-только начала зарождаться.
Кормилица нашей реки необъятной,
Птицы свистящей и тихого зверя,
Проносит река мотив непонятный
И берег волной невысокою мерит…
Какой мотив проносит родная река? Мы думаем, что это мотив воспоминаний о далеких годах детства, когда лирический герой слушал старинные песни о сородичах, еще добывавших огонь от кремня-чокура, когда безмятежным мальцом строил он чудесные дворцы из радужных камней, а люди ахали, любуясь его творением.
 


О, малые дети!..

          


За радость творить простодушно – любую

      


Сейчас променял бы я радость на свете…    


       


Как годы идут! Я опять собираю

            

Те камушки, молча любуясь… Мечтаю

            

Жить долго, как камни… А волны играют,

            

Бросают их на берег, снова смывают.     

Образ трудяги-ручейка из одноименного стихотворения ассоциируется с неодолимым упорством, железной волей поэта, о чем свидетельствует метафоризация глаголов в этих строчках:
           

Точно булатный кинжал,

           

Отверстие в камне проделал,

                    

И дальше, смеясь, побежал…  
Этот ручеек становится символическим образом, он говорит о человеческой судьбе, о великих силах, скрытых глубоко внутри в человеке. Да, человек может противостоять любым испытаниям (а их в жизни Дмитрия Апросимова было достаточно), выдержать их и продолжать жить достойно, не сгибаясь.

                 

В сердца людей, в их жаркое биенье,

            

Из сердца моего, наверняка, 

             

Пускай впадают все стихотворенья,

                    

Как три живых и ясных родника!  
Родная эвенкийская стихия – его боль, его любовь. Он вновь и вновь возвращается туда, но 

Тайга родная встретила угрюмо,

Не пожелала признавать меня,

Одни деревья в старческие думы

Ушли, другим я вовсе не родня.

Нет, не родня, они меня моложе,

И вид на прежний не похож ничуть;

Но речку детства отыскал я все же,

К воде склонился – солнца зачерпнуть.

Метафоры, олицетворения: тайга встретила угрюмо, деревья ушли в старческие думы, другим не родня, солнца зачерпнуть, тайга смежила хвойные ресницы, чутко дремлет, черемуха взбежала и задержалась дарить эвенкам весен молоко – оттеняет боль утраты родного, близкого духа народа, чувство невольной вины лирического героя перед далекими сородичами, высказанные в стихотворении «Раздумья»:

В долу широком мой просторный дом,

Где воздух чист в сиянье голубом…

И я обогревал, как сердцем бренным,

Дом очага огнем благословенным…

Но не избавился от жгучего огня,

Огня тоски, зовущего меня

В любимую тайгу.
 «Только влюбленный имеет право на звание человека», –  говорил Блок. Особенное значение чувству любви придавали поэты, начиная со времен античности. Любовь не только нравственно обогащала их, в ней они черпали вдохновение. На священных чувствах любви и дружбы практически целиком основывалось такое направление в литературе, как сентиментализм, огромное место любовь занимает в творчестве романтиков. Даже у классицистов тема любви получает некоторое освещение, правда, в другом, менее привычном для нас ракурсе.

И конечно же, любовь занимает большое место в поэзии Дмитрия Апросимова. 
Передавать чувства любви к женщине через образы природы было для Апросимова так естественно, как будто он сам был частью этой неброской, глубокой в своей печали и радости нашей прекрасной природы. Так, в стихотворении «Ночью в окне» ночь напоминает поэту «волосы, рассыпанные на груди», напоминает ее – любимую девушку. Но сходство ночи с девушкой заключается не только в цвете волос. Его любимая такая же загадочная, таинственная, как ночь за окном, тайну которой так и хочется разгадать.
Я ночью вижу ночь в окне,

Она тебя напоминает мне,

Да, волосы твои напоминает –

Рассыпанные на моей груди,

Они как ночь. Не видно впереди

Ни зги. И только бездна отступает.
Любовный мир лирики Апросимова полон загадок, тайн. Мы чувствуем, как он переживает, когда его любимой нет рядом, когда любовь потеряна, а он ничего не может поделать, он бессилен… 
Не проходит тоска,

Разлука с тобой тяжела.

Я подобен сейчас окольцованной птице,

Только прямо на сердце

Надето кольцо.

Не под силу взлететь мне,

И ночь непроглядна…

Я тебя потерял,

Потерял тебя. 
В этих строчках мы наблюдаем метафоризацию глаголов и причастий: не проходит тоска; на сердце надето кольцо; не под силу взлететь, которые подчеркивают чувство потери, чувство бессилия.

А в следующей строфе:

Она в ковше ладоней приносила

Ко мне живую воду доброты.
Ее я оттолкнул. И вот постылый

Под сердцем мрак. И тяжесть пустоты, – 
глубину страдания лирического героя поэт показывает развернутой метафорой. Метафора по сходству формы в коше ладоней «тянет» за собой метафору живую воду доброты и далее метафоры по общности производимого ими впечатления на сердце мрак и тяжесть. 
А какой радостью жизни, каким богатством чувств пронизаны, насыщены глубоко и полно следующие строки. В них сама душа поэта, щедрая, мудрая, нежная, наивно доверчивая и очень ранимая.
Ты прозрачного озера стройный тростник,

И ты ласточка, что обернулась весной,

И ты песня, которую слышать привык

Вместе с клекотом птиц и певучей водой.

Но чаще земная любовь поэта, как та далёкая, прекрасная звёздочка, озаряющая бездну своим сияньем, наполняет смыслом его жизнь. Это создаёт образ не замкнутого расширяющегося пространства. Земной мир человека кажется ограничен жильём (жилище), но свет звезды, проникающий через окно, раздвигает, расширяет границы жилья – планеты, до масштабов Вселенной. Природа и любовь нерасторжимы. Образы, сливаясь в одно, позволяют по-новому взглянуть на мир и служат источником вдохновения.

Здесь использованы метафоры, построенные на сходстве формы: ты – стройный тростник; на сходстве назначения предмета: ты – ласточка, песня.
«Человек перед лицом пространства» – тема традиционная для поэзии. Обычно она связана с мотивом мировой гармонии, и с мотивом трагического разлада в душе лирического героя. Образ звездного неба устойчиво воплощает такие символические смыслы, как «свет, противопоставленный тьме», «чистота», «бесконечность». Одновременно этот образ часто соотносится с мотивом драматически сложных загадок. Важную роль здесь играет пространственная и временная организация текста.

 В стихотворениях Д. Апросимова это четко прослеживается.
На зимнюю дорогу вышел я,
          


Любуясь после душного жилья

               

Снегами в лунном призрачном сиянье, 
        


И облако, что встало в вышине,

         


Напомнило тебя нежданно мне,

          


Твои, когда ты в шубке, очертанья.

                

Дремучий дальний лес – в белёсой мгле,

              

Там, представляю, спряталась в дупле

              

От соболя стремительная белка.

                 

И лес, и сумрак бледно-голубой, -

          


Всё, хоть и смутно, связано с тобой, 

            

Как и промерзших сосен перестрелка.

                

Стою один, и только небеса

                  

Передо мной, людские голоса -

                    

Мне как пустой и скучный шорох ветра;

                    

Я целый день работал, недосуг

                  

Мечтать мне было, вышел я - и вдруг

                   

Весь мир тобой вокруг наполнен щедро!..
В этом стихотворении есть и вечное движение, и радость бытия, и душевное смятение. Метафоры пространства зимняя дорога, душное жильё (в значении жизнь, наполненная не только творчеством, но и разными бытовыми неурядицами), дремучий дальний лес, белёсая мгла, сумрак бледно-голубой, небеса, и метафора времени: мирное призрачное сияние передают эмоциональное состояние лирического героя: смятенно-тревожное, чувство неуверенности, одиночества, осознания  своей незначимости – стою один и небеса передо мной, не небо, а небеса. Отгороженность от реального мира усугубляет метафорические эпитеты пустоты и скучный шорох ветра. И вдруг настроение резко меняется: Весь мир тобой наполнен щедро. Вмиг исчезли смутные тревоги. Усталость, неуверенность сменились радостью: он любит, и его любовь необъятна, прекрасна, как этот мир. Это гимн радости жизни. И эту радость поэт выразил метафорой, созданной на основании общности производимого впечатления: весь мир тобой наполнен щедро.
О  всемогущей силе любви поэт говорит в стихотворениях «Ночью в окне», «Приди ко мне, Тайя», «Из поселка пылающего электричеством», «Ягода любви», «Ручей любви», «Тайна», «Большое небо». Та же встревоженность, то же смятение. Надо отметить, что такое состояние лирического героя прослеживается во многих произведениях поэта, и оно передаётся метафорами: ночь, бездна, пустыня, океан, туман, небо, звёзды, вода. 
В данных стихотворениях пространственные метафоры противопоставлены: окно, грудь, жильё – бездна, океан, Вселенная.   
                  

Как она сверкает! Её сияньем очи налиты,
                              
Мне кажется порой, что это – ты,

                              
Так свет далекий в бездну увлекает.
Художественное пространство динамично, что показано простыми метафорами бездна отступает, свет звезды увлекает, то наплывает, то отплывает. Для поэта важным оказывается, как и для многих других поэтов, образ отдельной далёкой звезды с присущим ему устойчивым ореолом. Природа и любовь нерасторжимы. Образы, сливаясь в одно целое, позволяют по-новому взглянуть на мир и служат источником вдохновения.
Таким образом, земная любовь поэта, как далёкая, прекрасная звёздочка, озаряющая бездну своим сияньем, наполняет смыслом его жизнь. Это создаёт образ не замкнутого расширяющегося пространства. Земной мир человека кажется ограничен жильём (жилище), но свет звезды, проникающий через окно, раздвигает, расширяет границы жилья – планеты, до масштабов Вселенной. Природа и любовь нерасторжимы. Образы, сливаясь в одно, позволяют по-новому взглянуть на мир и служат источником вдохновения.
Заключение
Д. Апросимов – эвенкийский поэт, пишущий на якутском языке, и в этом его уникальность, как справедливо отметил Улуро Адо. Дмитрию нетрудно было освоить и усвоить богатый, образный язык, культуру якутского народа, ибо он, не по своей вине утратив исконно первородное, эвенкийское, впитал в себе своеобразное культурное наследие якутского народа. Он не стал маргиналом, стоящим на обочине двух культур. Он оставил заметный след в эвенкийской и якутской литературах, а также и в общероссийской.
Решив поставленные нами задачи, мы пришли к следующим выводам: 

1. волшебная сила таланта Д. Апросимова преображает нас, читателей. 
2. царственные слова – метафоры и олицетворения – помогают нам чувствовать, что мир полон чудес, что природа близка нам, что мы с нею связаны кровным родством, у нее те же мечты, те же радости и печали. Мы ощущаем красоту, гармонию мира, в котором все обращено к нам, малой частичке этого прекрасной земли. 
3. поэзия Апросимова помогает нам в обыкновенном увидеть прекрасное и полюбить его. Вместе с лирическим героем мы испытываем горечь одиночества и светлую веру, мысль о безнадежности противостояния человека беспощадному миру и надежду на силу любви. 
Однако поэт всегда помнит о высоком предназначении человека. Звуки небес, голоса предков никогда не исчезают из его поэзии, память о них живет в его душе и наполняет ее страстной жаждой избавления от одиночества, жаждой жизни. Вдохновение, горение будут всегда с поэтом, если он будет верен родным истокам. Огромный потенциал, заложенный в его творчестве, способствует нравственному совершенствованию личности. Нам открывается глубокая мысль поэта – мысль о том, как под влиянием живого чувства и слова в душе каждого из нас пробуждается пламень, и происходит взаимопонимание людей. И тогда жизнь наполняется смыслом, появляется способность осуществить свое великое назначение – совершенствовать человека и окружающий мир. 
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