Проектирование эскизов ювелирных изделий 
с использованием рисунков палеолитического человека

Актуальность. Ювелирные изделия являются одновременно носителями определенных материальных ценностей и произведениями высокого искусства. Ювелирное же искусство в целом – часть культуры народов, часть истории различных эпох и общественных систем, начиная с древнейших времен и вплоть до наших дней. Еще доисторический человек использовал драгоценные камни для украшения и нет, наверное, ни одной эпохи в истории человечества, когда бы люди не находили прелести в многоцветном великолепии минералов. 

Якутское ювелирное искусство создавалось потомственными мастерами, чьи традиции, тонкий художественный вкус и высокое совершенство исполнения свидетельствуют о яркой талантливости народа.

Средством выражения красоты изделия в дизайне ювелирных украшений является орнамент. Характер орнамента в якутских украшениях свидетельствует о древних корнях народа саха. В своем развитии орнамент якутских ювелирных украшений претерпел значительные влияния различных культурных пластов – пазырыкских (геометрические), скифо-сибирских (звериный стиль), алтайских, хуннов Забайкалья (мотив лиры) и русских (XIX в.).

Переход от ручного изготовления к промышленному производству  привел к появлению большой массы изделий с однообразным типичным дизайном с использованием растительных, анималистических, геометрических орнаментов без какого–либо глубокого содержания, подчеркивающего индивидуальность владельца. Так, ассортимент современных якутских ювелирных изделий не отличается разнообразием и представлен в большинстве случаев изделиями традиционного якутского и европейского дизайна.

Если исходить из того факта, что европейский дизайн ювелирных украшений не раскрывает  самобытность и язычество народа саха, его неразрывную связь с природой, со своим прошлым, то существует необходимость в разработке оригинальных проектов по дизайну якутских ювелирных украшений.

Это определило актуальность темы данной работы – "Проектирование эскизов ювелирных украшений с использованием рисунков палеолитического человека"
Проблема исследования состоит в  разрешении противоречия между канонами в ювелирном искусстве и  новаторством в дизайне ювелирных украшений.
Цель работы состоит в проектировании оригинальных эскизов ювелирных украшений. 

Объект работы: дизайн ювелирных украшений
Предмет работы: эскизы ювелирных украшений с археологическим мотивом с использованием нетрадиционных в ювелирном деле материалов.

Гипотеза: использование в дизайне ювелирных украшений археологических мотивов, а также нетрадиционных в ювелирном деле материалов поднимет  художественную ценность изделия, подчеркнет его выразительность и индивидуальность.

В соответствии с целью и гипотезой исследования были сформулированы основные задачи:

1)   ознакомиться с ювелирным искусством народа саха;

2) изучить научно–популярную, научную литературу по теме "палеолитическое искусство";

3)   изучить техническую литературу по основам проектирования ювелирных изделий;

4) спроектировать эскизы ювелирных украшений с археологическим мотивом с использованием нетрадиционных в ювелирном деле материалов.

Методы работы:

1. Анализ научно–популярной, научной (этнографической, технической) литературы по проблеме исследования. 

2.    Проектирование.

Новизна работы состоит в том, что в создании эскизов ювелирных украшений впервые применены рисунки палеолитического человека, а также использованы нетрадиционные в ювелирном деле материалы.

ГЛАВА I.  ЮВЕЛИРНОЕ ИСКУССТВО НАРОДА САХА

Традиционные украшения, как ни один другой компонент народной культуры, наиболее ярко и отчетливо характеризуют ее этнические традиции. На различных этапах развития общества менялись не только средства и способы ношения украшений, но и их назначение. С древнейших времен люди создавали украшения не только из эстетических соображений, но из–за веры в приписываемые им чудодейственные свойства. Не случайно первыми украшениями человека были перья и клюв птиц, когти и клыки животных. Одна из изначальных функций украшений – магическая [16, –С.3].
Обзор литературы показывает, что якутская историография содержит весьма разнообразный и ценный фактический материал, как по металлическим украшениям, так и в целом по ювелирному делу якутов. Особенно содержательны сообщения об украшениях якутов в работах исследователей XIX века Р.К.Маака, Э.К.Пекарского, В.В.Ливадина, Пекарского В.Л.Серошевского, [7,  17],  а также этнографов ХХ века Ф.М.Зыкова, Н.И.Каплан и др. [3, 6].
Ювелирное искусство народа саха имеет древнюю историю и богатые традиции. Народ саха, соприкоснувшийся в своей многовековой истории с разноязычными племенами, многое перенял и усвоил у них.  
В традиционном понимании ювелирными назывались изделия, изготовленные преимущественно из золота и серебра. Якутские мастера, главным образом, работали по серебру. Ювелирное искусство по серебру народа саха имеет глубокие корни: унаследовав богатое искусство древних великих племен, их традиции, якуты сохранили и перенесли их на север, возродили, обогатили и развили на этой новой родине. Ведь не случайно многими исследователями якуты названы одним из самых "серебряных" народов Сибири. Такого определения они удостоились как славные хранители  древних традиций художественного металла за те неповторимые и самобытные наряды, которыми всегда отличались.

Из золота, являвшегося наиболее дефицитным материалом, изготавливали небольшие вещи, такие как серьги и перстень.

По предварительному подсчету якутские ювелиры умели делать из серебра около 40 различных предметов, а из золота – перстни, серьги и браслеты. В наибольшей степени якутское ювелирное искусство показало себя в изготовлении женских украшений.

Традиционные женские украшения по их назначению можно разделить на следующие группы:

1) головные;
2) шейно-нагрудные;
3) наспинные;
4) набедренные;
5) украшения для рук;
6) нашивные.
Каждая группа в свою очередь подразделяется на отдельные категории, виды и типы. Так, головные уборы делятся на накосные, наушные. В группу "накосные украшения" входят накосники, косоплетки,  "защепки", гребенки
1.1. Ювелирные якутские украшения
На первом месте из всех ювелирных изделий можно поставить серьги, отличающиеся разнообразием форм и видов. Разнообразие достигалось вариациями силуэта, орнамента. Якутские серьги в основном были трех видов: бусиные серьги, серьги–колечки, серьги с подвеской.

В прошлом у якутов повсеместно было распространено шейное украшение – ожерелье. Это украшение носили в особенно торжественных случаях – на праздниках, свадьбах. 

Якутские девушки до замужества украшали свои волосы косоплеткой.

Другое якутское наспинное украшение – кэлин кэбиhэр. Это украшение входило в число свадебных нарядов зажиточных семей и было распространено повсеместно.

К передней части гривны подвешивалось нагрудное украшение илин кэбиhэр. Оно обычно короче и шире, чем наспинное украшение.

 С начельника ниспадала целая система длинных цепочек из серебряных ажурных цепочек и пластинок, составляющих ее звенья, в весьма сложном и красивом узоре. Центральные ряды цепочек, опускаясь на грудь, оканчивались или большой круглой серебряной бляхой "солнце", богато разрисованной гравированным или чернены орнаментом, или же серебряными шеркунцами и узорными подвесками. Украшение "солнце" носили поверх платья халадаай или камзола. 

Одним из самых устойчивых во времени якутских украшений является гривна. Гривна представляет собой серебряный обруч с гладкой, гравированной или витой поверхностью с несомкнутыми концами. 

Нарядный пояс носили мужчины и  женщины в торжественных случаях, он были принадлежностью состоятельного слоя населения. Имелись пояса с круглыми, четырехугольными пластинками, с фигурными ажурными бляшками.

1.2 Орнаментика ювелирных украшений народа саха

Орнаментальность – характерная черта изделий якутского ювелирного искусства – является его неотъемлемым художественным элементом. Народ саха придавал глубокий и таинственный смысл своей орнаментике, в силе чего якутские узоры имеют отпечаток глубокой древности [8, – С. 202, 203]

Вопросы происхождения, классификации, художественные особенности якутского орнамента, как с искусствоведческих, так и с этнографических позиций достаточно освещены в трудах А.И. Гоголева, Ф.М.Зыкова, С.В.Иванова, М.М.Носова А.П.Окладникова, И.А.Потапова, Т.П.Тишиной и др. [2, 3, 4, 5, 9, 10, 11, 12, 14, 19, 20,21]. 
В сбор и систематизацию традиционных видов орнаментального искусства немалый вклад делают художники–прикладники и народные мастера. Так, энтузиастом–собирателем, народным мастером Б.Ф.Неустроевым издано несколько весьма ценных иллюстрированных альбомов [8], в которых приводится большое количество образцов наиболее характерных орнаментальных мотивов, систематизированных по типологическому принципу.
Украшая изделия тем или иным орнаментом, мастера старались, прежде всего, подчеркнуть форму и конструктивные особенности данного предмета. Особенно богатый орнаментальный декор имели женские украшения. Нередко изделие ценилось больше по своему декоративному оформлению, нежели по качеству материала. Благодаря яркому, пышному графическому декору якутские украшения приобретали  особую выразительность и торжественность.
Характер орнамента ювелирных изделий свидетельствует о древних корнях народа саха. Геометрический орнамент на штампованных формах украшений из меди и серебра в виде квадратов, треугольников, ромбиков, крестиков, розеток характерен для пазырыкских предметов. Влияние звериного стиля скифско–сибирского времени сказалось на изображении грифонов на луках седел, напоминающего аналогичные изображения на Пазырыкском кургане. Круглые бронзовые кольца с двумя изображениями конских голов на украшениях также близки к звериному стилю. Весьма распространенный мотив лиры и S–образные  спирали были характерны для алтайцев и хуннов Забайкалья. Лирообразный прочно укрепился в якутском народном искусстве. Многочисленные ответвления от основного мотива лиры придают орнаменту неповторимый уникальный характер [8, ( С. 51]. В XIX в. сказывается русское влияние на появлении сочного растительного орнамента с чернением и золочением. 

Якутский орнамент ювелирных изделий чрезвычайно разнообразный по своему составу; по используемым в орнаменте мотивам его делят на: 

· геометрический, состоящий из абстрактных форм – точки, прямые, ломаные, зигзагообразные, сетчато пересекающиеся линии; круги, ромбы, многогранники, звёзды, кресты, спирали и т. п.); 

· растительный, стилизующий листья, цветы, плоды и пр. 

· зооморфный, или животный, стилизующий фигуры или части фигур реальных или фантастических животных. 

· в качестве мотивов используются также человеческие фигуры, архитектурные фрагменты, оружие, различные знаки и эмблемы.

Проблема изучения якутского орнамента и сегодня не потеряла свою актуальность. Особый интерес представляет исследование орнаментальных форм, характерных для отдельных видов декоративно–прикладного искусства.
Исследователи А.И.Гоголев, С.В.Иванов, А.П.Окладников и Ю.А.Шибаева отмечают, что некоторые типы якутского орнамента имеют много общего с сибирской орнаментикой  и  орнаментикой народов Средней Азии [2, 4, 13], а Т.П.Тишина выделяет еще особую группу орнаментов "европейских стилей" [19, 20, 21].
ГЛАВА II.  ПИСАНИЦЫ ПАЛЕОЛИТИЧЕСКОГО ПЕРИОДА 
(рисунки палеолитического человека)

Как отмечают исследователи, история человечества, подкрепляемая вещественными источниками, насчитывает не менее 3 млн. лет. Из них эпохи металлов, – бронзовый и железный века, охватывают ничтожный период времени – всего около 5 тыс. лет. Каменный век, во время которого человек пользовался в основном орудиями труда и украшениями из камня, охватывает большую часть человеческой истории. Иными словами, история человечества почти полностью совпадает с продолжительностью ее каменного века [1].

По существующей в археологической науке периодизации каменный век делится на 4 культурно–хронологические этапа: 

1. нижний палеолит – 3 млн–40 тысяч лет назад;

2. верхний (поздний) палеолит – 40–12 тысяч лет назад;

3. мезолит (среднекаменный ) палеолит – 12–7 тысяч лет назад

4. неолит (новокаменный век) – 12–7 тысяч лет назад [2].
В эпоху верхнего палеолита в биологической и культурной эволюции человека произошел скачок. За этот сравнительно короткий в масштабе всей человеческой истории период окончательно сформировался физический тип "человека разумного", который без изменения дошел до настоящего времени. Род человеческий, существовавший в разных физико–географических условиях и адаптировавшийся к конкретным особенностям среды обитания, распался тогда на три расы: негроидную, европеоидную и монголоидную.

Как свидетельствует своими источниками археология, 40–15 тысяч лет назад человечеством был достигнут невиданный доселе высокий уровень развития материальной и духовной культуры.

Огромная приспособляемость к окружающей среде позволила человеку верхнего палеолита заселить тогда всю земную сушу, включая и высокие широты. Последнее обстоятельство подтверждает наличие в это время теплой и надежной меховой одежды.

Люди верхнего палеолита обитали большими коллективами. Жили они в сравнительно просторных домах с деревянным или костяным каркасом, перекрываемых выделенными шкурами крупных животных. Но по традиции продолжали использовать в качестве жилища и пещеры.

Хозяйство палеолитических племен основывалось на коллективной охоте на самых крупных животных своего природного окружения – мамонтов, шерстистых носорогов и бизонов, а также – лошадей, лосей, медведей, оленей и других млекопитающих. Но особенно упорно и не без успеха они охотились на мамонтов. Это позволяло людям вести в основном оседлый образ жизни.

Подавляющее большинство орудий труда и охоты позднего палеолита сделано из кремнистого сланца. Палеолитические мастера владели весьма совершенной техникой изготовления каменных орудий [1, - С.10]. 

В науке уже накоплено много данных, свидетельствующих о том, что зачатки современной художественной культуры человечества находятся в палеолитическом искусстве. 

Палеолитические художники черпали сюжеты для своих произведений в окружающей их природе, в обществе, в котором они жили. Побудительной причиной их художественного творчества, наряду с религиозными мотивами, была и эстетическая потребность [13].

2.1. Палеолитическое искусство

Писаницы (наскальные изображения, петроглифы) – высеченные изображения на каменной основе (от греч. petros — камень и glyphe — резьба). 

Вокруг наскальных росписей палеолитического человека долгое время велись ожесточенные споры. Предметом спора являлось – искусство или нет изобразительная деятельность первобытного человека?

Уже в конце 60–х годов ХХ столетия специалисты, оценивая изобразительную деятельность древних с высоты накопленных знаний и развитых эстетических отношений, включили наскальные росписи верхнего палеолита в число шедевров художественной деятельности человека.

О появлении художественной деятельности как самостоятельного феномена можно говорить лишь, начиная с верхнего палеолита, поскольку в этот период изобразительное искусство Homo sapiens представлено в удивительно развитой и устоявшейся форме.

Подобные памятники не сконцентрированы где–нибудь в одном месте, а широко разбросаны по всей планете. Их находили в Испании (пещера Альтамира), во Франции (пещеры Фон–де–Ком, Монтеспан  и др.), в Сибири, на Дону, в Италии, Англии, Германии, даже в Сахаре среди песков пустыни.

2.2. Этапы первобытного искусства

Пытаясь дать  картину эволюции искусства палеолитического человека, Э. Пьетт выделил ряд его стадий [13].

Первый этап – эпоха слонов. Это время, когда, когда в фауне господствует мамонт. Впервые появляется круглая скульптура, затем развивается глубокая гравировка.

Второй этап – эпоха лошадей. Это время, когда в фауне господствует лошадь. В искусстве – рельеф. Дальше развивается круглая скульптура, изображающая животных.

Третий этап – эпоха северного оленя. 

За ней следует  эпоха благородного оленя. Для искусства этих обеих эпох характерен изящный рисунок, выполненный легким, как бы "играющим" штрихом.

2.3. Образы в палеолитическом искусстве

Мир диких животных – та окружавшая палеолитического человека реальная действительность, откуда он черпал сюжеты своего искусства, откуда приходили мысли и волнение. В основном, это изображения животных – оленей, бизонов, кабанов, диких коней. Среди них и такие, которые ныне на земле уже не водятся – мамонты, саблезубые тигры. Лишь изредка попадаются человеческие фигуры и головы, вернее, ритуальные маски. 

Первобытный художник изображал при этом охоту не только в силу неудержимой внутренней потребности, но и с совершенно определенной практической целью. Как показывает этнография, изображение охоты, убитых и раненых зверей и даже просто звериных шкур всегда имеет целью заворожить и околдовать зверя, овладеть им, обеспечить успех охоты.

2.4. Техника исполнения
Почти все наскальные рисунки найдены на высоте 1,5-2 м, а иногда и на потолке. Для выполнения скальных гравюр художник использовал грубый режущий инструмент. Такие резцы были найдены на многих стоянках. В позднепалеолитических слоях были обнаружены скопления краски, например охры. Рисунки и скульптуры были окрашены либо одним, либо несколькими природными красителями. Желтая, красная и коричневая краски приготовлялись из окиси марганца, белая - из каолина, для желтых и красных оттенков использовался лимонит или гематит. Древесный уголь давал черную расцветку. Красители готовили на воде или жире. 
Пропорции и законы перспективы на рисунках не соблюдались. Детали изображены настолько точно, что передают особенности поведения животных – состояние покоя, бег, облизывание, ухаживание и др. Движения на многих рисунках достигаются поворотами ног, головы, наклонами тела, вытянутыми или согнутыми ногами. 
Палеолитические художники были хорошими натуралистами и наблюдателями. Они с такой точностью передавали характерные особенности животных, что палеонтологи с точностью до вида определяют их таксономическую принадлежность. Несмотря на то, что рисунки стилизованы, они очень узнаваемы. 
2.5. Палеолитическое искусство в Якутии

Накопленный в настоящее время палеолитический материал свидетельствует о том, развитие человеческой культуры происходило тогда более или менее равномерными темпами, что разные группы "человека разумного", независимого от того, в каких климатических условиях они ни существовали, находились на одинаковом культурном уровне [1, – С.13].

Древняя история Якутии освещена в работах Н.Д. Архипова, А.П.Окладникова, Ф.Г.Сафронова [1, 12, 13, 18]. Так, начальный период культуры "человека разумного" Якутии представлен немногочисленными материалом стоянок Эжанцы, Усть-Миль II, Ихине I и Ихине II на Алдане. Наиболее полно, но все же слабее, чем в Европе и Восточной Сибири, палеолит Якутии охарактеризован материалами стоянок возраста 22–11 тысяч лет назад.

Первым археологическим памятником Якутии, в котором были обнаружены бесспорные следы культуры людей ледникового периода, является стоянка Мархачан на р. Лене, открытых А.П.Окладниковым в 1940 г. Крайним пунктом распространения палеолитической культуры Якутии является стоянка Берелех (Индигирка). Достоверно зафиксированным палеолитическим жилищем Якутии является Дюктайская пещера, которая была обитаема длительное время [1, – С. 26, 28].

На правом берегу Лены между местами впадения в нее рек Буотама и Лабыя, находятся Ленские столбы (Турук Хайалар), которые тянутся сплошной стеной на расстояние более чем на 40 километров. На скалах обнаружены многочисленные наскальные писаницы, выполненные желтой минеральной краской древними жителями этих мест. Это сохранившиеся в разной степени стилизованные изображения животных, фрагменты надписей древнетюркского рунического письма, наскальные композиции с изображением человека (рис 1).
[image: image1]
[image: image4.jpg]DR YPNT)NB





[image: image14.jpg]oW e






 SHAPE  \* MERGEFORMAT 
[image: image2]
Рис.1.  Сохранившиеся в разной степени стилизованные изображения животных, фрагменты надписей древнетюркского рунического письма, наскальные композиции с изображением человека на скалах Туруктаах Хайалар (Ленские Столбы)

В 1984 году у ручья Диринг–Юрях была открыта стоянка древних людей палеолита, доказавшая, что возраст поселений в Сибири намного солиднее, чем считалось прежде.

Основными промысловыми животными для палеолитических охотников, как показывают "кухонные остатки" на их стоянках, были мамонты, шерстистые носороги, бизоны, лошади, овцебыки и северные олени. Особенно обильные костные остатки обнаружены в Дюктайской пещере [1, – С. 31].

В своей монографии "Орнаментика якутов" У.Йохансен, используя обширный сравнительный материал, касающийся религии, археологии и этнической истории, выявляет южные параллели якутской орнаментики, обнаруживает в ней древнейший художественный пласт ранних исторических эпох. В работе впервые было высказано мнение о сходстве  якутской орнаментики с археологическими данными курганов Пазырыка на Алтае, датируемых 5-3 вв. до н.э. [22].
ГЛАВА III.  ЭСКИЗЫ ЮВЕЛИРНЫХ УКРАШЕНИЙ 

С АРХЕОЛОГИЧЕСКИМ МОТИВОМ  

Современная мода с ее быстрыми изменениями требует новых оригинальных решений формы и орнамента ювелирных изделий. Выбор формы и орнамента изделия исходит от идеи художника–ювелира, от его философской концепции. 

Использование культа античности не ново. Так, культ античности был присущ ювелирному искусству XVI века. Используя подлинные вещи, найденные при раскопках, ювелиры, возрождая изделия, не оставляли их неизменными: применяя в качестве нового декора оправы из золота, самоцветы и эмали, придавали возрожденным изделиям несвойственную античности яркость, что создавало ощущение богатства материалов, декорирующих элементов.

  Мы при проектировании эскизов ювелирных украшений исходили из того, что каждое изделие должно иметь идею и концепцию. 
Идея состоит в том, что ювелирные изделия должны выражать  идею древности народа саха, его самобытности.

Концепция: создание эскизов украшений с археологическими мотивами – это не копирование и не подражание, а использование данного мотива как талисмана или оберега.

В основе орнамента наших эскизов лежат палеолитические рисунки эпохи северного оленя. Олень как символ плодородия был распространенным образом, обнаруженным  на скальных изображениях в Восточной Сибири и на Туруктаах Хайалар по реке Лена.   

В эскизах использованы анималистические, смешанные орнаменты, рунические письмена; использованы  мотивы из шишкинских писаниц, скифского звериного стиля, оленный камень из Забайкалья

Мотив северного оленя преобразован в узоры пластических форм, графических рисунков. Раппорт в орнаментах свободный. В эскизах использован композиционно замкнутый асимметричный орнамент. Работа над ассиметричной композицией всегда сложнее, так как требует чувства зрительной уравновешенности, композиционного мышления. 

В кольце "Женщина–олень", серьгах  "Мать–Олень" ( композиция статична; в гребенке "Летящий олень" –  динамична. Впечатление движения передается ритмичной линией орнамента в виде рогов, изображением оленя в профиль. 

Неповторимый дизайн ювелирных изделий достигается за счет современной трактовки древних рисунков, делая оригинальный дизайн неповторимым и отвечающим духу нового тысячелетия.

Наши национальные черты характера раскрываются, когда используются материалы суровые, недрагоценные. Якут – дитя природы, поэтому для изготовления ювелирных украшений можно использовать копыто оленя, рога оленя, лося, коровы, бивень мамонта,  серебро, золото, самоцветы, кости рыбы и т.д.
3.1. Гребень – заколка для волос "Летящий олень"
Материалы: серебро, эмаль, кость, копыто оленя
Гребень в ассортименте личных украшений современной женщины не самый распространенный вид. Предназначено для поддерживания высокой прически как дополнение к вечернему туалету. Его будет носить современная элегантная женщина, создающая загадочный образ. Гребень вертикального дизайна, нужно носить надо лбом как тиару. 
	В центральной части композиции находится олень с переплетенными ветвями рога. Этот мотив взят из писаницы на каменной стеле на местности Елангаш, Южная Сибирь. Мотив "летящего оленя" является основным в знаменитом "зверином стиле" скифов. Культура плиточных могил с летящими оленями, высеченными на каменных стелах, появились в Забайкалье за 1500 лет до н.э. 
Орнаментальная волнистость линий природных форм животного мира является содержанием композиции. Извилистые формы ветвей рога, оттененные  темной эмалью,  напоминают о суровой северной природе, жизни, движении, неразрывной связи рождения и смерти. Мощные рога  символизируют силу духа древнего человека, выжившего  в суровом климате, но не покорителя природы, а преклоняющегося перед его абсолютной силой
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3.2 Браслет "Руны"
Материалы: золото, копыто оленя, эмаль
Браслет как украшение для рук является самым популярным видом личных украшений. Предназначено для повседневного ношения. Носить его будет женщина, создающая уникальный образ. 
	Браслет из крупных и подвижно соединенных частей. В основе композиции украшения находится мотив рунической письменности народа саха. Тема древности нашего языка, его красоты и уникальности передана в неожиданном сочетании пластины черного цвета из копыта оленя и орнамента из золотых рун. Барельефы рун на пластине, выполненные в технике резьбы по кости подчеркивают особую энергетику, идущую из глубины веков. Звенья браслета в эмали придают украшению новую декоративную выразительность. 
В целом украшение производит впечатление сдержанной, даже аскетичной изысканности. 
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3.3 Кольцо "Звериная мадонна" или "Женщина – олень"
Материалы: серебро, синтетические камни или бриллианты, эмаль
Кольцо – один из самых распространенных видов ювелирных изделий. Кольцо усложненной конструкции с рельефной верхушкой, с многокаменными вставками, украшенное эмалью. Предназначено как изысканное дополнение к вечернему туалету. Кольцо поможет созданию загадочного, экстравагантного образа. 
	В основе композиции легенда о лесной женщине, владычице леса и его обитателей, матери и хозяйке зверей. 

Вступая в связь с ней, охотник получает в награду охотничье счастье и убивает много зверей. Женщину изображали для привлечения  зверей навстречу стрелам и копьям охотников. В центральной части кольца находится рельефная верхушка, выполненная в традиционной якутской технике "чоху", обычно его используют для серег, но его применение в кольце создает необычное воплощение формы рога женщины-оленя. Звенья между переплетениями верхушки рогов заполняются эмалью, для придания декоративной выразительности. Величественность образу женщины, матери зверей должны придать использование достаточно крупных бриллиантов огранки "груша" в нижней и центральной части изделия, крепеж камней открытой техникой. По возможности использовать белое золото или платину, так как исключительные свойства – более чистое сияние, более красивое сочетание с бриллиантом, элегантность, легкость – помогут  усилить выразительность декора, подчеркнуть нарядность и торжественность украшения. Тема композиции подчеркивает индивидуальность владельца украшения.
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3.4 Серьги "Мать–Олень" 

Материалы: золото, эмаль, пластина из копыта оленя

Серьги – любимое женщинами украшение. Украшение сложной формы со вставками из пластины. Предназначено как дополнение к вечернему туалету. 
	Образ Матери, по представлению  сибирских народностей, часто сопоставляется с общим понятием Природы, Мира, доминируя над прочими образами прародителей. У якутов образ Матери-Природы воплощает в себе мифологический персонаж Аан Алахчын Хотун. 
Сложное переплетение нижней части рогов с верхними обозначает неразрывную связь матери со своим потомством. Мощные развесистые рога в нижней части композиции  поддерживают молодые тонкие рога. Лицо женщины-оленя рельефно вырезается в пластине в технике "камеи" и декорируется золотыми полосками металла. Передние рога оттеняются фоновыми рогами в эмали. Повторяющийся мотив оленьих рогов придает особый ритм композиции украшения. Несмотря на задумчивый, даже усталый вид женщины, в ней ощущается скрытая сила матери, способной выходить свое потомство. 
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ЗАКЛЮЧЕНИЕ

В данной работе представлены результаты работы первого этапа проектной работы  "Изготовление ювелирных украшений с использованием рисунков палеолитического человека (с использованием нетрадиционных в ювелирном деле материалов)". 

В заключении хочу сказать, что если мастер действительно умелый и талантливый, он не ограничится традиционным дизайном, а будет пытаться делать вещи неповторимые, красивые и изящные. Источником же для вдохновения станут природа и история самого народа.
СПИСОК ЛИТЕРАТУРЫ
1. Архипов Н.Д. Древняя Якутия. Часть 1. Общий обзор эпох. Каменный век. – Мирный: ТОО "Мирнинская городская типография", 1993. – 77 с.

2. Гоголев  А.И. Историческая этнография якутов: Учеб.пособие. – Якутск, 1980; 

3. Зыков Ф.М. Ювелирные изделия якутов. – Якутск: Якутское книжное издательство, 1976. – 61 с. 

4. Иванов С.В. К вопросу о хуннском компоненте в орнаменте якутов //Якутия и ее соседи в древности. – Якутск, 1975; 

5. Иванов С.В. Орнамент //Историко–этнографический атлас Сибири. – М., Л., 1961.

6. Каплан Н.И. Якутские наборные пояса //Сб.тр. НИИХП. – М., 1975. – Вып. VIII.

7. Маак Р.К. Вилюйский округ Якутской области. – М.: "Яна", 1994. – 592 с. 

8. Неустроев Б.Ф.  Саха ойуута-бичигэ = Узоры и орнаменты Саха: альбюом /Мандар Уус; [автор идеи И.М.Андросов]. – Якутск: Бичик, 2007. – 288с.: ил.

9. Носов М.М. О якутском народном орнаменте //Тр. о-ва изуч. ЯАССР. – Якутск, 1936. – Вып. 1. 

10. Носов М.М. Стилевые признаки якутского узора //Материалы по этнографии якутов. – Якутск, 1948. 

11. Окладников А.П. Исторический путь народов Якутии. 1949. 

12. Окладников А.П. К истории  якутской орнаментики )совпадения в орнаментике якутов и мургабских киргизов) // Тр. ИЯЛИ. – 1959. – Вып. 1 (6). 

13. Окладников А.П., Шибаева Ю.А. К истории якутской орнаментики (совпадения в орнаментике якутов и мургабских киргизов) //Тр.ИЯЛИ. – 1959. – Вып. 1(6).

14. Потапов И.А. Якутская народная резьба по дереву. – Якутск, 1972.

15. Саввинов А.И. Традиционные металлические украшения якутов: XIX–начало ХХ века: (Историко-этнографическое исследование). – Новосибирск: Наука, 2001. – 171 с. 
16. Саввинов А.И. Традиционные металлические украшения якутов: XIX–начало ХХ века: (Историко-этнографическое исследование). – Новосибирск: Наука, 2001. – 171 с. 

17. Серошевский В.Л. Якуты. Опыт этнографического исследования.  

18. Соколов М.В. Художественная обработка металла: Азы филиграни: Учеб.пособие для студ. высш.учеб.заведений. – М.: Гуманит.изд.центр ВЛАДОС, 2003. – 144 с. 

19. Тишина Т.П. О некоторых проблемах комплексного исследования якутского орнамента //Проблемы народного прикладного искусства Якутии. – Якутск, 1984. 

20. Тишина Т.П. Фольклорные основы якутского орнамента //Языки – миф – культура народов Сибири. – Якутск, 1988. 

21. Тишина Т.П. Якутское орнаментальное искусство //Культура народностей Севера: традиции и современность. – Новосибирск: Наука. Сиб. отд-ние, 1986. 

22. Johansen U. Die Ornamentik der Jakuten. – Hamburg, 1954 (Рукописный перевод с нем. на рус.яз. Г.И.Родионова. Хранится в библиотеке ЯНЦ СО РАН.

