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Учебная практика (пленэр) является частью процесса  обучения в детских художественных школах. Она проводится обычно после годовых экзаменационных работ, в начале лета, и является продолжением классных учебных занятий по рисунку, живописи и композиции.  На пленэр дети учатся изображать окружающую действительность , передавая при этом  световоздушную  перспективу и естественную освещенность. Выполнение этих сложных даже для профессионального творчества задач связано с глубоким изучением натуры в естественной природной среде. Здесь необходимы навыки по всем творческим дисциплинам ( рисунку, живописи, композиции). Пленэр является хорошей школой дальнейшего развития этих навыков. При обучении навыкам передачи световоздушной  перспективы педагог должен учитывать индивидуальные качества ребенка, возрастные особенности его психики. Во время пленэра учащиеся материал для работы над композицией, изучают объекты живой природы, особенности работы над пейзажем; познают способы передачи большого пространства, движущейся и постоянно меняющейся натуры, законы линейной перспективы, равновесия, плановости. На пленэре учащиеся  изображают архитектурные мотивы, городские и сельские пейзажи и т.п. При этом  длительные  задания чередуются с краткосрочными, живописные  работы с работами по рисунку.                
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Несмотря на относительную  молодость  , акварель по  своей  популярности  уступает  лишь  масляным  краскам . Основанная  на  взаимодействии  воды  ,  красящего  вещества   и  просвечивающей  белой  бумаги  ,  живопись  акварелью  позволяет  добиваться  световых  эффектов  ,  прозрачности  красочного  слоя  (главное  качество  акварели ) и  тонкости  тональных  переходов . Акварельные  краски  наносят  на  бумагу  в  определенной  последовательности , от  светлого  тона  к  темному  .Работу  начинают  со  светлых  тонов  ,  поскольку   прозрачная  акварель  не обладает  кроющими   свойствами  и  светлые тона не могут  «перекрыть»  темные  . Роль  белой краски исполняют участки  белой бумаги , не тронутые  акварелью .   Интенсивность цвета  в  акварельной  живописи  достигается  многократным  нанесением  красочных  слоев .  Краски  можно  смешивать на  палитре  или  непосредственно  на  бумаге  ,  накладывая  одну  поверх  другой  .В  наши  дни  акварель -  одна из основных  техник  живописи , едва  ли  не  самая  известная  и  высокооценимая . Работа акварелью доставляет  большое  удовольствие  ,  поскольку  открывает  перед  художником  возможность  создавать  работы  ,  полные  свежести  , непринужденности  и  свободы  .  Хотя по  своей  природе  акварель  - материал достаточно  хрупкий  и  для  работы  с  ней  требуется  несложное  оборудование  ,  эта  живописная  техника  позволяет создавать  художественные  произведения  ,  полные  красоты  и  изящества .  Овладение  акварелью  ,как,  впрочем  , и другими  техниками, требует  от  художника  упорной  работы  ,  постоянной  практики  и  бесконечных  упражнений .  Со  временем  практические  навыки  позволят  усовершенствовать  мастерство  и  развить  воображение  .  Многое  будет  зависеть  от  личного старания  , силы воли  и  постоянства.  И  если  художник  сумеет  проявить  твердость  характера  в  сочетании  с основательным  знанием особенностей  техники  акварельной  живописи  , наградой  ему  будут  прекрасные  результаты  .  
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                                 ПРИ РАБОТЕ НА ПЛЕНЭРЕ .

В этой главе показано цветовое  изменение пейзажа  в зависимости от времени года, и одновременно предлагается знакомство с  техникой рисования акварелью по мокрому грунту. На  двух пейзажах изображены  весна и  лето в характерных для них цветах. В главе, посвященной технике рисования  по мокрому грунту, мы отказались от зимнего  пейзажа, так как, для того чтобы иметь возможность лучше изобразить белую поверхностью снега, должна использоваться негативная прочная краска. Каждое время года обладает в природе своей собственной игрой красок. Возьмем, например, синеву неба. Весной она кажется ясной и прохладной, в жаркие летние дни покрыта легкой дымкой , о ясными осенними днями сияет почти теплой голубизной. Для  весенней листвы деревьев характерен свежий сияющий зеленый цвет, летние поля зерновых погружены в теплую желтизну,  а осень сверкает сияющими красными, красно-коричневыми и желтыми тонами. Эти и другие краски должны  использоваться и применяться вполне обдуманно. 
Весна на озере.

Сделанный с натуры карандашный набросок дает представление о характере ландшафта, деревьях на противоположном берегу озера и слегка структурированном переднем плане. Набросок является важным вспомогательным средством и канвой для разбивки вашей картины на части. Он проектом во время работы. Если вы пишете акварелью, используя технику нанесения красок по мокрому грунту, то должны отказаться от точного обозначения форм на картине, так как никогда нельзя точно предвидеть как будут расплываться краски, и слишком большая плотность форм на   наброске вам бы только помешала. Поначалу может случиться так, что краски расплываются резко обозначенные края и размытые участки  краски. Лучшие всего привести в соответствие размеры элементов, изображенных на картине. При  данном относительно простом изображении пейзажа вполне достаточно слегка наметить карандашом линию горизонта. Работа с красками, вы можете ориентироваться по форме и размеру деревьев на наброске. После того как намечена карандашом линия горизонта, которая располагается примерно на уровне нижней трети листа бумаги, нужно приготовить краски для  картины. Используем  небесную лазурь, индийскую желтую и прочный красный вулкан. Зеленые тона образуются прямо на бумаге в результате смешивания голубого и желтого тонов; более теплый желтый  оттенок  мы получаем , добавив немного красной краски, коричневый цвет можно получить, смешав на палитре или в коробке с красками голубую с небольшим количеством красной  и желтой. 

На этой картине бумага смачивается не чистой водой, с  растворенной в ней небесной водой, а водой с растворенной в ней небесной лазурью. Для этого налейте в плоскую посуду много воды и добавляйте краску до тех пор, пока голубой цвет не приобретет нужную интенсивность. Краску готовьте  в достаточном количестве, так как дополнительное смешивание краски  с водой очень сложное занятие, причем едва ли удастся избежать легкого отличия цвета. Разбавленную небесную лазурь с максимальной  размерностью наносим горизонтальными  мазками на бумагу кистью из волоса   крупного рогатого скота. Начинайте с верхней части неба. При этом кисть постоянно обмакиваем в раствор краски и не  промываем в чистой воде. Только таким способом  удастся равномерно  нанести краску.  Над  линией  горизонта  должны  работать  с  максимально возможной  точностью  и  закончить  прямым  штрихом.                

Небо и облака.

В каждом   пейзаже, который  мы  пишем  на  пленэре, наблюдаем за  состоянием  неба  .  Рисование неба , покрытого  облаками  , кажется на первый взгляд  очень сложным .  Оно  обладает  многообразием  форм  и  цветовых  нюансов  , 
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которые  могут  к тому  же  постоянно  изменяться . И несмотря  на это  , мы  сталкиваемся здесь с меньшими проблемами , чем  при  черчении  или  создании перспективы  .  Небо  может  обладать  всеми  координатами  цвета , а облака  бесконечным   разнообразием   форм,  и  каждая  из  них  -  правильная  .  Поэтому  нужно сконцентрироваться  на  совершенно  ином  :  в  какой  последовательности  нужно  наносить   краски  ?   И  какую  технику  использовать? 

                        МЕТОДИКА ВЫПОЛНЕНИЯ 

                 ЭТЮДА ПЕЙЗАЖА НА ПЛЕНЭРЕ

1.Выбор мотива выбран.

2.Перед тем как писать этюд, его нужно «написать» в уме – продумать в общих чертах его цели и задачи, отобрать главное.              

3.Необходимо определить точку зрения, линию горизонта ,решить , сколько места в этюде будет отведено небу , земле или воде ,деревьям.

4.При компоновке надо избегать тех положений, когда линия горизонта делит этюд по горизонтали пополам или дерево ,столб ,дом и другие объекты делят этюд по вертикали на две равные части .

5.Сложившееся представление о предстоящих задачах следует зафиксировать в этюде – эскизе небольшого размера. В нем должна быть найдена композиция, будущее колористическое решение этюда ,намечены тонально-цветовые отношения неба , земли и т. д. Детальная проработка ,в таких этюдах-эскизах необязательна.

6.Один сеанс надо отвести выполнению хорошо проработанного подготовительного рисунка.  

7.Выполнив рисунок, можно приступать к работе красками.
                                 ВЫВОД
Методика и рассказ , описанный выше , помогает учащимся правильно понять , как следовать правилам изображения пейзажей на пленэре.
Развить способность создавать эмоционально выразительные цветовые решения в композициях , а также чувствовать и понимать то выразительное ,  содержательное значение в своей работе.
                                      ЛИТЕРАТУРА

1. Акварель. Советы начинающим. – М., 1991. 
2. Все о технике живопись акварелью. Арт. – родник. –М., 1998.

3. Маслов И.Я. Пленэр. – М.: Просвещение, 1984.

4. Никулина О.Р. Природа глазами художника. – М.: Советский художник, 1982.

5. Учебная практика. Пленэр – программа. – М., 1989. 

_1010677839.doc

[image: image2.jpg]





[image: image1]
_1010678073.doc
[image: image1.jpg]






