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                                                                                      Философия жизни  в   «Стихотворениях  в прозе» И. С. Тургенева

1. Введение

Позднее творчество Ивана Сергеевича Тургенева отличалось большой сложностью. Противоречия, которые и ранее заметно проявлялись в его художественной деятельности, в  60 — 70-х годах сказались с особенной остротой. С пристрастием, доходившим до ожесточения, молодые критики читали все,  вновь создаваемое Тургеневым,  и упрекали его в неумении видеть   и изображать  то, что им казалось необходимым.  И делал писатель это  не так, как это следовало бы,  по их мнению.

 Перед русским читателем, воспитанным на реалистической литературе,  вставали действительно сложные вопросы переходной эпохи. От передовой литературы читатель  ждал правдивого ответа, разрешения   своих сомнений. Как ни пыталась критика, враждебная революционной демократии, опорочить основные положения материалистической эстетики Н. Г. Чернышевского, фактически никто не осмеливался отрицать главного его требования: искусство должно быть «учебником жизни». Передовая литература должна просвещать и воспитывать умы и сердца народа. Долг писателя заключается в том, чтобы четко сказать, что делать для «исправления» отдельного человека и всего общества в целом.  Попытки насадить в России «чистое искусство», свободное от политики и от социальных проблем, не имели успеха,  потому что русского читателя не интересовала литература внеполитическая, «освобожденная» от острой современной проблематики.

Гражданственные ожидания и надежды возлагались практически на каждого крупного писателя. И   от Тургенева  ожидали ответов  на вопросы, которые вышли  на первый план в пореформенную эпоху и волновали всю Россию: о свободе слова, печати, вероисповедания, о гласном и демократичном судопроизводстве, о свободе перемещения, выборе профессии и т. п.

От Тургенева ждали  изображения одного из тех конфликтов,  которые уже назрели, открыто проявились, сотрясали русское общество, разыгрывались повсеместно и вовлекали в столкновение основные противоборствующие силы:  закоренелых крепостников, чиновников,  казнокрадов - подрядчиков, купцов- самодуров, промышленников, религиозных ханжей — с одной стороны, а с другой — угнетенный народ и его защитников-демократов. 

 Другие темы и идеи  оказались близки Тургеневу в этот период, и он раскрыл их   в философских миниатюрах, вошедших в цикл «Стихотворений в прозе».  Публикуя эту подборку произведений, Тургенев испытывал откровенную неуверенность в том, что они будут благожелательно приняты русской критикой и читателем. Но опасения его оказались напрасными: «Стихотворения в прозе» выдержали испытание временем. «Стихотворения в прозе» - одни из самых замечательных творений Тургенева, которое и в наше время, спустя десятилетия, привлекает серьезного, вдумчивого читателя.  

Детальный анализ произведений этого оригинального жанра в творчестве писателя – реалиста предлагают многие литературоведы: Шаталов С. Е., Алексеев М. П., Винникова Г. Э..

Наше внимание привлекло философское содержание стихотворений в прозе. Написанные на склоне жизни, они вместили в себя личный и общественный опыт писателя, каждая строка проникнута глубочайшей мыслью,  мудростью, которая особенно ценна. Понять мировоззренческую позицию зрелой личности, определить основные философские понятия и категории, составляющие эту мудрость, нам показалось интересным и важным. Объектом изучения мы выбрали  философскую позицию И. С. Тургенева в последние годы жизни; предметом – содержание конкретных стихотворений в прозе. 

Чтобы решить поставленную задачу, мы выяснили историю создания произведения, выявили особенности жанра стихотворений в прозе, определили тематические группы,  сделали анализ содержания отдельных стихотворений,

1. Известна история создания произведения, раскрыт смысл заглавия. 

«Стихотворения в прозе» создавались в период между 1877 и 1882 годами. Это время тяжелых нравственных терзаний и физических страданий, связанных с болезнью.  Тургенева  мучили и возмущали мысли о состоянии его родины, о русско-турецкой войне, неудачах в начале этой войны, о  гибели стольких людей, удручала  и политическая реакция во Франции. В этот период особенно сказывается дружеское отношение Тургенева к Я. П. Полонскому и П. В. Анненкову, его радует восстановление дружеских отношений с Л. Н. Толстым, много радостного, но немало и горестного в поэтически восторженных чувствах, пробужденных Ю. П. Вревской  и особенно М. Г. Савиной. Отношения с Полиной Виардо вступают в новую стадию, когда воспоминания прошлого имеют больше значения, чем живое общение. Глубокой и скорбной жизнью живет сердце писателя, доживающего свои последние годы. 

В первый раздел  стихотворений входит пятьдесят одно произведение, начиная с «Деревни» и кончая размышлением  о русском языке. Это произведения,  впервые опубликованные (кроме «Порога») при жизни автора в декабрьском номере «Вестника Европы» за 1882 год. Инициатива публикации принадлежала редактору этого журнала — М. М. Стасюлевичу.

В рукописи «Стихотворения в прозе» были очень горячо встречены А. Ф. Кони, И. К. Арсеньевым, но вызывали отрицательное отношение Д. В. Григоровича. После появления этого цикла в печати автор получил много дружеских отзывов, гораздо более благосколонных к этому произведению, чем к  романам «Дым» и «Новь».

В том же 1882 году тридцать стихотворений были при участии автора переведены на французский язык и опубликованы в журнале «Revue politique et litteraire», № 25 — 26. При этом редакция отмечала, что автор согласился опубликовать только часть того, что им создано в этом роде, и отказался публиковать произведения,  имеющие слишком личный характер. Недаром сам автор в черновых набросках называл их «Старческое». 

Это  были произведения второго раздела: от стихотворения «Встреча» до стихотворнеия «Мои деревья»,  всего тридцать одно стихотворение, которые при жизни автора опубликованы  не были. 

Только в 1927 году профессор А. Мазон обнаружил их в рукописях Тургенева. В 1930 году в Париже русские тексты этих произведений были впервые опубликованы в сопровождении русского перевода. В 1931 году они были изданы в Советском Союзе под редакцией Б. В. Томашевского.

2)  Особенности жанра стихотворений в прозе. 

Жанр «Стихотворений в прозе» Тургенева - стихотворения в прозе. В таком сочетании слов удивляет переплетение двух видов словесного творчества: прозы и поэзии.  Поэзия — это не только ритмическая речь, но главное - лирическое начало, ярко выраженные чувства автора, внутренняя жизнь лирического «я». 

У Тургенева в «Стихотворениях в прозе»  выражены  возвышенные чувства,  отражены музыкальные ритмы, т.е. все то, что свойственно поэзии. Есть все основания сказать, что в этой прозе много лирики.

«Стихотворения в прозе» - это стихи без рифмы и размера. Это небольшие лирические зарисовки с ярко выраженным  миром  душевных переживаний лирического героя. 

Последние годы жизни, будучи больным, одиноким, тоскуя по России, Тургенев проводит во Франции. С 1878 года писатель стал создавать «Стихотворения в прозе», которым было суждено остаться в русской литературе непревзойденными образцами этого трудного и своеобразного жанра. Он сблизил  прозаическую речь со стихотворной, создал особый жанр  лирического дневника, в котором соединятся радостные и грустные воспоминания о прошлом, размышления о жизни и смерти, любви и правде, чести, честности, совести, вере.  

Тургенев долгое время не помышлял об издании дневника. В нем было много личного, звучали автобиографические мотивы. Сначала свои размышления Тургенев называет «Старческими раздумьями». Впервые эти стихи под названием «Старческое» (40 произведений) появились в журнале «Вестник Европы» (1882.-№ 12). Полностью «Стихотворения в прозе» были напечатаны спустя пять лет после смерти Тургенева.

      3) Основные темы стихотворений в прозе.

«Стихотворения в прозе» - это сборник оригинальных философских  высказываний, жизненных наблюдений,  выводов.   Это своеобразный итог, черта, точка, которую Тургенев ставит в конце всех своих произведений в  завершении  жизни. Здесь отразилось всё то, что было “разлито” по  предшествующим произведениям писателя. 

Тематика стихотворений чрезвычайно разнообразна, но в то же время все они неразрывно связаны между собой, связаны одним общим мотивом. Казалось бы, такие совершенно разные по своей тематике стихотворения,  как  “Старуха”, ”Старик”, ”Собака”, ”Сон” трудно  объединить, но сквозным в них  является мотив   размышления о неотвратимости смерти. 

Таким образом, можно выделить главные и преобладающие темы сборника. 


· воспоминания о давней  и нынешней любви;

· размышления о неотвратимости смерти;

· раздумья о  быстротечности и ничтожности человеческой жизни перед вечностью природы и  вселенной;

· социальная тема;

· тема Родины;

· религиозные вопросы;

Тема Родины и исторической судьбы русского народа — основная тема в творчестве Тургенева — в последние годы его жизни, в годы страшного разгула реакции, стала  для него особенно близкой и волнующей. В стихотворении «Русский язык» еще раз с необыкновенной силой выразилась и его любовь к Родине, к родному языку, и его вера в  великое  будущее русского народа.

И как всегда у Тургенева, с этой главной темой неразрывно связана тема  родной природы. В этом цикле он создал несколько неповторимых,  посвященных ей шедевров. Не случайно одно из них — стихотворение «В деревне» -  открывается сборник.  Тургенев всегда восторгался красотой и «бесконечной гармонией» природы. Он был убежден, что человек тогда силен, когда опирается на природу. Всю жизнь писателя волновали вопросы о месте человека в природе, о  взаимодействии со стихийными силами,  о взаимосвязи человека и природного мира. Как огромную несправедливость всегда воспринимал Тургенев жестокость и равнодушие природы к человеку.   Его пугала и возмущала  оказавшаяся   неизбежной  необходимость  смиряться перед  могуществом  природных сил, необходимость подчиняться    жестоким и неумолимым законам, перед которыми  все  живущие на земле — и последние твари и люди — одинаково равны;  его ужасал   «закон», по которому,  появляясь,  жизнь уже была приговорена   к смерти.

Все эти мысли Тургенева, постепенно сложившиеся в своеобразную философскую систему, наиболее полно и обобщенно выражены им в стихотворении «Природа».

Но особенно важно, что Тургенев, прекрасно знавший природу и очень тонко чувствовавший ее, обладал великим даром особого художественного восприятия и умел так воспроизвести увиденное, что его читатель неизбежно становился соучастником пережитой  писателем радости. Тургенев всегда стремился к простому и ясному воспроизведению пейзажных  картин. Он говорил: «Гремите, не сходя с места, всеми громами риторики: вам большого труда это не будет стоить; попробуйте понять и выразить, что происходит хотя бы в птице, которая смолкает перед дождем, и вы увидите,  как это нелегко». Самому Тургеневу тайна мастерства была известна. Это и помогло ему стать великим певцом природы  русской.

С темой Родины и будущего русского народа связана и тема, ставшая в последние годы  жизни особенно важной для писателя, - тема взаимоотношений интеллигенции и народа. Ей, как мы знаем, был посвящен роман «Новь». Различные аспекта ее, и прежде всего трагический, раскрыты Тургеневым и в стихотворениях в прозе «Порог», «Чернорабочий и белоручка», «Сфинкс».

Многие стихотворения в прозе проникнуты грустным, а порой даже трагическим настроением, причиной которого были и болезнь писателя, и мрачные думы его о приближающемся конце жизни, и тяжелая  обстановка в России. 

19 декабря 1880 года Тургенев писал Анненкову: «Нерадостно мы начали жизнь; нерадостно и кончаем». А Лавров, часто навещавший писателя,  рассказывает: «В январе 1882 года, когда я был у него с одним приятелем, он так мрачно смотрел на события в России, что говорил между прочим: «Прежде я верил в реформы сверху, но теперь в этом решительно разочаровался, я сам с радостью присоединился бы к движению молодежи, если бы не был так стар и верил в возможность движения снизу».

г)  Философское  содержание  стихотворений в прозе.

 «Кто хочет писать для всех времен, тот должен быть краток, сжат и ограничен  существенным: он должен до скупости  задумываться над каждой фразой и над каждым словом», -   утверждал   Артур Шопенгауэр 

На протяжении всего творческого пути Тургенев стремился соединить свои философские и художественные искания.  Это в совершенстве удается писателю в его "Стихотворениях в прозе".  За пять лет (1877 — 1882) было написано около восьмидесяти миниатюр, разнообразных по содержанию и форме, объединяющих вопросы философии, морали, эстетики.  Этюды реальной жизни сменяются фантазиями и снами, реальные  люди действуют рядом с аллегорическими  и  символическими образами. Какая бы тема ни затрагивалась в стихотворениях, в какие бы образы и жанры она ни облекалась, в них всегда отчетливо ощущается голос автора. Написанные под конец литературной деятельности, "Стихотворения в прозе" в концентрированной форме выражают многолетние философские раздумья Тургенева, различные грани его духовного облика. В художественном мире писателя всегда противостояли друг другу два голоса: пантеистическое преклонение перед красотой и совершенством природной жизни  проитворечило в сознании Тургенева  шопенгауэровским представлением о мире как  о доли страданий и бессмысленных скитаний бесприютного человека. Влюбленность в земную жизнь с ее дерзкой, мимолетной красотой не исключает трагических нот, мыслей о конечности человеческого бытия.  Сознание ограниченности  жизни преодолевается  благодаря страстному  желанию  жить, доходящему до жажды бессмертия и дерзкой надежды, что человеческая индивидуальность не исчезнет, а красота явления, достигнув полноты, не угаснет.

Дуализм миропонимания Тургенева определяет внутреннюю полемичность решения ряда философских проблем, составляющих основу "Стихотворений в прозе": 

- жизнь и смерть; 

- любовь как высшая форма бытия, внутри которой возможно слияние небесного и земного;

- религиозные мотивы и интерпретация образа Христа.

Главной особенностью цикла стихотворений является слияние индивидуального и всеобщего. Лирический герой даже в самых сокровенных раздумьях выступает выразителем  всечеловеческого.  В миниатюрах раскрываются разнообразные грани духа, которому свойственна не только напряженная страсть жизнелюбия, но и мысль, обращенная к универсальному плану бытия. Отсюда проистекает двойственность подхода к проблеме жизни и смерти. С одной стороны, Тургенев выступает  последователем Шопенгауэра, утверждая бесприютность и бренность человеческого существования. Это дает возможность говорить о катастрофизме сознания писателя, обусловленным как общемировоззренческим настроем, так и особенностями жизни последних лет и приближением старости. С другой стороны, Тургенев не вполне удовлетворен пессимизмом Шопенгауэра, согласно которому, жизнь есть проявление темной и бессмысленной воли. 

Две грани проблемы воплощены в двух группах стихотворений. Мысль о трагическом одиночестве и беспомощности перед лицом смерти раскрывается в стихотворениях "Старуха", "Конец света", "Собака", "Морское плавание", "Соперник". 

 Сделав анализ названных произведений, легко проследить эволюцию проблемы и наполнение ее новыми нюансами. 

Мысль о человеческом ничтожестве становится сквозным мотивом в цикле и в каждой лирико-философской миниатюре разрабатывается с дополнительными оттенками.

Старуха в одноименном фрагменте олицетворяет судьбу и ведет человека  к могиле: «Ах! - думаю я... - эта старуха — моя судьба. Та судьба, от которой не уйти человеку!»

Неотвратимость смерти — удел человека. Извечный ужас человека перед смертью приобретает в этом стихотворении совершенно пессимистический характер. Смерть становится  единственной  реальностью  для каждого из нас, взятого вне общественных связей, вне его социальности. Человек, выступающий здесь как биологическое существо, соотносит себя со  вселенским миром. Перед его лицом он чувствует себя ничтожным и случайным.

Трагическое олицетворение смерти, ее неизбежности уступает место пессимистическому толкованию. Это настроение катастрофичности бытия находит предельное выражение в стихотворении "Конец света" с подзаголовком "Сон".

Рассказчику чудится необычное происшествие: провалилась земля, море обступило уцелевший домик на круге, "оно растет, растет громадно... сплошная чудовищная волна морозным вихрем несется, крутится тьмой кромешной". Наступает конец света: "Темнота... темнота вечная!" Ожидание конца света связывается с Россией, собравшиеся люди объяты ужасом от ожидания надвигающейся катастрофы.

В подобной трактовке проблем жизни и смерти сказались индивидуалистическая настроенность лирического героя, который чувствует себя слабым и несчастным, он видит перед собой целое и боится его. Смерть воспринимается как космическая катастрофа, перед лицом которой все ценности утрачивают свой смысл. Смерть становится единственной абсолютной реальностью. Психологию ужаса и страха писатель связывает с отрицанием высшего разума во вселенной, глубинных сущностных сил. Цитата

В миниатюрах "Собака" и "Морское плавание" разрабатывается та же тема беспомощности и обреченности человека, но с новыми оттенками в развитии этого мотива. 

Собака

Нас двое в комнате: собака моя и я. На дворе воет страшная, неистовая буря.

Собака сидит передо мною - и смотрит мне прямо в глаза.

И я тоже гляжу ей в глаза.

Она словно хочет сказать мне что-то. Она немая, она без слов, она сама себя не понимает - но я ее понимаю. 

Я понимаю, что в это мгновенье и в ней и во мне живет одно и то же чувство, что между нами нет никакой разницы. Мы тожественны; в каждом из нас горит и светится тот же трепетный огонек. 

Смерть налетит, махнет на него своим холодным широким крылом…

И конец!

Кто потом разберет, какой именно в каждом из нас горел огонек? 

Нет! это не животное и не человек меняются взглядами…

Это две пары одинаковых глаз устремлены друг на друга.

И в каждой из этих пар, в животном и в человеке- одна и та же жизнь жмется пугливо к другой.

Февраль, 1878.

Анализ

Стихотворение представляет собой философское размышление о жизни и смерти. Лирический герой  рассказывает о себе  и о  своей собаке. 

Субтема произведения, которая раскрывается в размышлении о незначительности каждой отдельно взятой жизни перед лицом смерти — одиночество. Ключевыми в стихотворении являются слова «смерть», «жизнь», «огонек» (в значении «жизнь»), «конец».

Автор использует различные  изобразительно-выразительные средства. Тургенев олицетворяет бурю: «воет страшная, неистовая буря». Благодаря этому же приему, создается образ собаки: «немая», «без слов». Другое олицетворение касается души, в которой чувство «живет». Тургенев сравнивает жизнь живого существа с огоньком, для описания которого использует эпитет «трепетный».

Смерть представлена автором в образе огромной хищной птицы, которая «налетит», «махнет» (метафора) на огонек жизни «холодным широким крылом».   Жизнь  тоже рисуется как отдельное существо, которое чувствует приближение смерти, и «одна жизнь жмется пугливо к другой» (метафора).

Словосочетания «она немая» и «она без слов» близки по смыслу. Этот прием (плеоназм) используется для усиления экспрессии лирического текста.  Словосочетания «нет никакой разницы» и «мы тожественны» также близки по смыслу и  помогают  подчеркнуть равноценность жизни человека и собаки перед лицом смерти.

Выбор автором лексики  служит  реализации идеи произведения. Чтобы подчеркнуть различие и одновременно тождественность лирического героя и его собаки,  автор  ставит рядом слова «человек» и «животное». По словарю Ожегова,  «животное — это такое живое существо, в противопоставление человеку», однако в этом произведении Тургенева  животное и человек очень близки друг к другу.

Кроме того, в тексте имеется и риторический вопрос: «Кто потом разберет, какой именно в каждом из нас горел огонек?». Этот  вопрос не требует ответа, так как из всего произведения ясно, что  в каждом создании просвечивает высокое, то, что называется душой. 

В стихотворении "Собака" человек и животное оказываются родными братьями перед лицом смерти, окончательного разрушения. Они объединяются общей сущностью, "трепетным огоньком" жизни и страхом потерять его. Человек, обладающий самосознанием, понимает трагическую участь всего живого на земле, а собака "немая, она без слов, она сама себя не понимает..."  Солидарность человека с животным, готовность сострадать ему, тоже обреченному на гибель — вот то новое, которое вносится в разработку этой темы "человеческого ничтожества" фрагментом "Собака".

В "Морском плавании" на пароходе два пассажира: человек и маленькая обезьянка, привязанная к одной из скамеек палубы. В призрачной мглистой пустыне моря, в полнейшем одиночестве они ощутили родство и радость при встрече друг с другом, какое-то успокоение: "погруженные в одинаковую бессознательную думу, мы пребывали друг подле друга, словно родные". Человек и животное объединяются общей сущностью — волею к жизни, которая становится болезненной из-за постоянного изнуряющего страха перед неизбежностью окончательного разрушения.

В миниатюре "Соперник" раздумье над бренностью и скоротечностью человеческого существования обогащается новыми штрихами и оттенками. Умершей товарищ-соперник явился повествователю в виде призрака, как обещал когда-то: "и вдруг мне почудилось, что между окон стоит мой соперник — и тихо печально качает сверху вниз головою". Не ответив ни на один вопрос, он исчезает. Напрашивается вывод о таинственности жизни, ее иррациональности, неисчерпаемости. 

Но Тургенев в "Стихотворениях в прозе" выступает как источник жизнелюбия, тонко чувствующий красоту жизни, умеющий преодолевать мрачные настроения. Даже там, где автор размышляет об одиночестве и старости, слышен бодрый голос человека, не желающего смириться с превратностями судьбы. 

О жажде жизни, о пробуждении чувства "задыхающейся радости" от сознания, что ты жив, говорит Тургенев в стихотворении "Уа..! Уа..!" Писатель вспоминает в нем о юности, когда увлекался Байроном, представлял себя Манфредом и "лелеял мысль о самоубийстве". И вот однажды, забравшись высоко в горы, он решил навсегда расстаться с "ничтожным миром". Но крик младенца, неожиданно раздавшийся в "этой пустынной дикой выси, где всякая жизнь, казалось, давно замерла", возвратил его к жизни.

Две противоречивые картины нарисовал здесь художник. Мертвые скалы и камни, резкий холод, черные клубы ночных теней и страшная тишина — это царство смерти. Низкая хижина, трепетный огонек, молодая женщина-мать и крик ребенка олицетворяют жизнь. В противоборстве жизни и смерти побеждает жизнь. С пробуждением в человеке любви к жизни уходят романтические мечты: "Байрон, Манфред, мечты о самоубийстве, моя гордость и мое величие, куда вы все девались?.."

Плач младенца вступил в борьбу со смертью и победил ее, спас человека и вернул его к жизни: "О горячий крик человеческой, только что народившийся жизни, ты меня спас, ты меня вылечил!"

Одной из форм преодоления бессмысленности жизни является любовь, входящая в цикл как одна из стержневых тем.

Для писателя любовь — вполне реальное, земное чувство, но обладающее огромной силой. Оно внезапно налетает на человека и целиком поглощает его. Перед этой мощной, стихийной силой любви человек беспомощен и беззащитен.

Любовь как большое, неодолимое чувство, как источник радости и страдания рисуется Тургеневым в стихотворении "Роза". Любящим существом выступает здесь женщина, которой автор не дает ни имени, ни биографии. Он называет ее просто — Она, придавая тем самым всему стихотворению обобщенный смысл. Любовь налетела на нее внезапно. Глубину и сложность переживаний человека, оказавшегося во власти любви, передает Тургенев с помощью двух образов природы: внезапного порывистого ливня, промчавшегося над широкой равниной, и молодой, чуть распустившейся, но уже с измятыми и запачканными лепестками розы, брошенной в горящий камин. Первый олицетворяет собой неожиданное и бурное проявление чувства, вторая — разрушительную силу любви, которая в своем пламени сжигает человека.

Одними из очевидно выраженных интересов Тургенева являются религиозные мотивы, сконцентрированные в основном вокруг проблемы соотношения небесной истины и человеческой правды и интерпретации образа Христа.

Иногда в рассказах героев Христос обретает реальные очертания. Лукерья из "Живых мощей" рассказывает свой чудесный сон, когда к ней явился Христос.

Образ Христа создан Тургеневым в одноименном стихотворении. Первоначально оно имело подзаголовок "Сон", но потом было снято автором. Сон превратился в видение. 

Мысль о простоте, обыденности Христа является основной в стихотворении. Христос — человек, он такой же, как все люди.

Написанные в конце жизни Тургеневым и являющиеся его своеобразным поэтическим завещанием, "Стихотворения в прозе" ярко характеризуют личность, мировоззрение и творчество знаменитого художника слова. 

6. Выводы: 

Итак,  мы пришли к выводу, что «Стихотворения в прозе» - произведения глубокого философского содержания. В них отразилось мировоззрение зрелого писателя и человека И. С. Тургенева.

 С одной стороны, в раздумьях лирического героя – личный духовный и житейский опыт автора текста, с другой,  стремление к  общечеловеческим идеалам.

Основными категориями философии жизни И. С. Тургенева можно считать  следующие: 

· любовь  как высшая форма жизни;  

· личное и социальное бытие человека; 

· жизнь как философское понятие (противоположность смерти); 

· природа как составляющая вечности и вселенной; 

· смерть;

· красота, гармония живого мира и человека;

· родина как точка отсчета человеческой судьбы;

Как видим: философская система Тургенева  довольно сложна и  представляет собой дуалистическое построение.  
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