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Введение

   Фета я считаю нежнейшим русским лириком, певцом любви и природы. Он очень тонко выражает мимолётные впечатления, почти неуловимое состояние души. Каждое его стихотворение, как отдельная картина художника. В них отражается многогранное состояние души человека.  При слове  «Фет» у меня в душе возникают приятные воспоминания о детском саде. Мне на празднике пришлось читать его стихотворение «Ласточки». Тогда я еще не могла предположить, что поэзия Фета настолько разнообразна и насыщена действительностью и мечтами.           Я учусь в художественной школе и немного знаю о художниках - импрессионистах, могу сказать, что Фет обладал удивительно тонким зрением и способностью остро ощущать жизнь. Его поэзия не просто застывший пейзажный фон, она живёт своей неповторимой жизнью. Я соглашусь с критиками, которые лестно высказывались в адрес Фета А. А, потому что,  открывая книгу стихов этого замечательного и талантливого поэта,  я с первых строк вступаю в беседу с ним, слышу его искренний голос, идущий из самого сердца поэта. Не зря Тютчев писал в письме Фету: «…Ты желаешь под каждое чувство подкопаться, всё обнюхать, разорить, расколоть, как орех…».  

    “Фет – поэт единственный в своем роде, не имеющий равного себе ни в одной литературе,” – так о нем говорил А.К. Толстой . Современник Фета , критик Н Дружинин,  утверждал:“Сила Фета в том, что поэт наш, руководимый своим вдохновением, умеет забираться в сокровеннейшие тайники души человеческой… Поэт уясняет нам мимолетные порывы собственных сердец наших перед той или иной сценой природы, выговаривает то самое, что мы сами сказать бы хотели… 

    «Фет … в высочайшей степени обладает еще одной особенностью, редкою в нынешних поэтах, именно высокой музыкальностью стиха… мы не знаем стихотворений г.Фета, составленных немузыкально,- писал о Фете Чайковский: - Это не просто поэт, скорее поэт – музыкант, как бы избегающий таких тем, которые легко поддаются выражению словом”

     Были высказывания о Фете и очень резкие:  Н.Г Чернышевский сказал о нем « Стихи Фета годятся лишь для того, чтобы оклеивать ими стены под обои»…
Актуальность темы: Я придерживаюсь мнения тех критиков, которые считают, что Фет – талантливый даровитый поэт. Время расставило все приоритеты: сегодня творчество поэта интересно, значит данная тема  современна.

Проблема - действительно ли А.А Фет – художник – импрессионист в поэзии?

 Объект моего исследования -  творчество А.А. Фета

Предметом моего исследования стала не только жизнь и творчество Фета, но и  творчество художников – импрессионистов. Обратившись к теории импрессионизма, я попыталась провести параллели  между картинами художников и стихами.

Задачи :

·  Изучить творчество художников – импрессионистов;
·  Изучить биографию поэта и найти ответ на вопрос темы;
·  Прочитать и проанализировать стихи Фета с точки зрения темы;
·  Войти в сложный мир напевного фетовского стиха, рассмотреть особенностей поэтического таланта А.Фета, выявить  выразительные средства, проанализировать изобразительные приемы, связанные с созданием импрессионистического образа;
· Сформировать умение анализировать поэтический текст,
·  Вывести понятие « Импрессионизм в  поэзии» ;
· Обогатить  свой внутренний мир  новыми знаниями о поэзии и живописи.
.Работа состоит из 3 частей: введения , основной части и заключения.
Основная часть
Глава 1. Об импрессионизме вообще

   Париж, 1874 год. На бульваре Капуцинов состоялось открытие выставки “Анонимного кооперативного общества художников, живописцев, скульпторов и графиков”. Эта выставка привлекла внимание, как публики, так и критики. 25 апреля в газете “Charivari” появилась статья Луи Леруа, подводящая итог позиции зрителей. Автор изобразил себя в компании почтенного художника - академика, комментирующего выставку. Картина Клода Моне “Впечатление. Восход солнца” вызвала бурную реакцию: «Я так и знал! Я только что сказал себе: раз я нахожусь под впечатлением, тут непременно должно быть “Впечатление”. Но какая свобода! Какое воздушное мастерство! В наброске рисунка для комнатных обоев и то больше законченности, чем в этом морском пейзаже!”… Подойдя к смотрителю выставки он воскликнул : “Неужели он уродлив?! У него есть два глаза, нос и рот. Но эти импрессионисты просто не в состоянии снизойти до таких подробностей!” Леруа свой обзор назвал “Выставка импрессионистов”. После чего художников, выставивших свои картины, стали называть импрессионистами (импрессион – впечатление), что как нельзя лучше отражало суть их метода. (репродукций импрессионистов: Камилл Писсарро “Лувр под снегом”, Клод Моне “Купальня”, Огюст Ренуар “Обнаженная”, Клод Моне “Ваза с цветами”.) 

Познакомимся с методами художников -  импрессионистов, чтобы увидеть их в поэзии Фета. Вот основные из них:

I. Изменчивость мира 
В творчестве художников импрессионистов подвижность и изменчивость мира становятся главной целью изображения. С помощью света и цвета они пытались запечатлеть мимолетность видения, мгновенные впечатления от ускользающего мира. Свет стал главным героем живописи, его “единственным персонажем” (Э. Мане). Внимание к передаче эффектов рассеянного и отраженного света приводит к своего рода дематериализации предметного мира, контуры предметов растворяются световоздушной средой и сливаются с ней (Огюст Ренуар “Лягушатник)

II. Субъективизм 

Стремление уловить постоянно меняющийся лик природы требовало от художников быстроты действий, поэтому они отбросили традиционное разграничение этюда, эскиза и картины, начиная и заканчивая работу прямо на пленэре (вольном воздухе). Краски на холст наносились быстрыми мазками, художники не заботились о прорисовке деталей, а только об общем впечатлении. Клод Моне соорудил лодку-ателье, в которой работал, перемещаясь вверх и вниз по течению Сены, и наблюдал особенность и изменчивость речного пейзажа. 
III. Серии работ

Большое значение придавали импрессионисты работе над сериями, посвященными одной теме или одному предмету изображения. К сериям первого типа принадлежат те, которые представляют объект в динамике его пространственного восприятия. Глаз художника в них может быть уподоблен движущейся камере. Примером может служить серия картин Эдгара Дега, посвященных танцовщицам (“Урок танцев”, “Две танцовщицы у перекладины”, “Танцовщицы за кулисами”, “Танцовщицы на сцене”).К созданию серий другого типа привело стремление художников уловить сложную игру света во взаимодействии его с материальной поверхностью изображаемого неподвижного объекта в разное время года и разное время суток. К таким сериям можно отнести серии картин Клода Моне “Стога сена”, “Тополя”, “Здание Парламента” 

IV. Смещение композиционных осей. Разнообразие ракурсов
. Академия учила строить живописную композицию наподобие театральной сцены, видимой из партера зрительного зала, т.е. прямо перед собой, при этом строго соблюдался закон линейной перспективы, симметрии, порядка и четкости. Произведения импрессионистов отличает живая и подвижная композиция, не требующая строгого соблюдения законов линейной перспективы, в них нет традиционного стержня или центра композиции, схвачено мимолетное зрительское впечатление, словно увиденное в окно или “подсмотренное через замочную скважину”. Художники смело обрезают рамой предметы и фигуры людей. Э. Дега так излагал свои художественные принципы: “Всегда срезать фигуру; показывать только руки или ноги или бедра танцовщицы; показать ее туфли; показать руки парикмахера…” (Э. Дега “Экипаж на скачках”, “Всадник у экипажа”).,
В живописи импрессионистов мы найдем самые разные точки созерцания – снизу сверху, издали, изнутри, как будто художник – действующее лицо изображаемой сцены. (Э. Дега “Голубые танцовщицы”, “Мисс Ла-Ла в цирке”, О.Ренуар “Кафе- концерт”) Ренуар писал: “Я люблю картины, которые возбуждают во мне желание прогуляться в глубину их, если это пейзаж, или коснуться рукой груди или спины, если это изображение женщины”.

V. Цвет

Импрессионисты использовали научные открытия, касающиеся разложения цвета. 
Соединение цветов. Соседствующие цвета влияют друг на друга. Красный – зеленый, синий – оранжевый, лиловый – желтый при соседстве друг друга усиливают, а при смешении обесцвечиваются. Абсолютной доминантой становится антитеза синего и оранжевого – двух полюсов солнечного спектра (О. Ренуар “Сена в Аньере”, К. Моне “Эффект осени”).
Цветные тени. Художники утверждали, что цвет тени зависит от окружающих цветов, а поэтому она также может переливаться тысячью оттенков. Тени передавали цветом, а не чернотой.
Восприятие цвета на расстоянии. Импрессионисты учитывали законы восприятия цвета на расстоянии, стараясь не смешивать краски на палитре. Художники накладывали мазки чистого цвета так, чтобы они смешивались в глазу у зрителя. Клод Моне говорил: “Когда вы выходите писать, постарайтесь забыть, какие предметы перед вами – дерево, дом, поле или еще что-то. Просто думайте: здесь квадратик голубого, здесь полоса розового, здесь желтая жилка…”.  
Итак можно сделать следующий вывод, что «Импрессионизму  присущи  следующие черты:
· Подвижность; 
· Изменчивость; 
· мимолетность впечатлений и  неуравновешенность,
·  фрагментарностъ композиции;
· неожиданная точка зрения на мир, 
· нехрестоматийные ракурсы, срезы фигур и создание ощущения сверкающего солнечного света; 
· богатство красок в изображении природы и растворение объемных форм в вибрации света и воздуха, что придает изображению неуловимый таинственный, размытый характер, 
· большая эмоциональность, субъективность в трактовке явлений окружающей действительности.
Глава 2. Поэзия Фета – « поэзия догадок и намеков..»
 Истоки интереса   к импрессионизму проявляются в творчестве А.А. Фета.
Поэзия Фета – поэзия намеков, догадок, умолчаний. Это сближает ее с импрессионизмом. Импрессионизм означает впечатление, которое воспроизводит предмет. Для него характерна передача настроений, психологических нюансов, стремление запечатлеть мир в его подвижности, изменчивости. Стремясь передать в слове впечатление, Фет создает  интересные образы.
“Для художника впечатление, вызвавшее произведение, дороже самой вещи вызвавшей это впечатление”, - говорит о своем творчестве А.Фет. Критик Дружинин так определяет основной творческий метод этого поэта : “ Умение уловить неуловимое, дать образ и название тому, что было не чем иным, как смутным, мимолетным ощущением души человеческой, ощущением без образов и названия ”. Последим это в стихах.
Печальная береза
У моего окна. 
И прихотью мороза
Разубрана она.
Как гроздья винограда,
Ветвей концы висят,-
И радостен для взгляда
Весь траурный наряд
***

Она предстала мне на миг во всей красе,
Вся дрожью легкою объята и пугливой.
Так пышут холодом на утренней росе
Упругие листы у лилии стыдливой.
*****
Цветы глядят с тоской влюбленной,
Безгрешно чисты как весна,
Роняя с пылью благовонной
Плодов румяных семена.

Действительно, Фету было тесно в рамках поэзии, и тогда он обращался за помощью к звуку, песне, музыке, строя свои стихотворения по законам музыкального искусства, Фет считал, что слово не в силах передать глубину переживаний и чувств человека и когда слово “немеет”, на помощь приходит звук, музыка. Ни одному из русских поэтов не было так тесно в пределах слова, как Фету. 

   Живописное начало поэта Фета отмечают в основном современные исследователи его творчества. Е.А. Майлин в работе “А. А. Фет” говорит об импрессионистской поэтической манере Фета, которая связана с индивидуальным, субъективным взглядом на мир, мимолетными впечатлениями, психологической фрагментарностью, а не с целостью в восприятии и подаче поэтического материала. 
Давайте обратимся к другому стихотворению Фета. Оно дано вам без названия. В процессе работы мы попытаемся его озаглавить.

Прозвучало над ясной рекою, 
Прозвенело в померкшем лугу, 
Прокатилось за рощей немою,
Засветилось на том берегу.

Далеко, в полумраке, луками
Убегает на запад река..
Погорев золотыми каймами,
Разлетелись, как дым, облака.

На пригорке то сыро, то жарко,
Вздохи дня есть в дыханье ночном, -
Но зарница уж теплится ярко
Голубым и зеленым огнем.

     Попытаемся выбрать все слова, несущие значение действия. Это такие слова такие как: «Прозвучало, прозвенело, прокатилось, засветилось, убегает, погорев, разлетелись, вздохи. дыханье, теплится.»  И сразу видно, что создана изменчивая и размытая картина мира. Это достигается обилием безличных глаголов. Видно, что происходит в мире, Мир затихает и успокаивается. Поэт пишет о вечернем времени суток. Он хотел показать, что вечер – единственное время суток, когда мир находится словно в тумане, очертания не четки, это момент перехода от света к тьме.  

      Вечер. Именно это название и дал Фет стихотворению.

      В творчестве Фета, как и у художников – импрессионистов, тоже есть серии. Это циклы стихов, посвященные временам года. “Весна”, “Лето”, “Осень”, “Снега”, “Вечера и ночи”. “Море”. В них он с разных сторон описывает мир. Отдельные разнородные ощущения сливаются в один восторг, в одно биение трепещущего сердца.
Над озером лебедь в тростник протянул,
В воде опрокинулся лес,
Зубцами вершин он в заре потонул,
Меж двух изгибаясь небес.

И воздухом чистым усталая грудь
Дышала отрадно. Легли 
Вечерние тени.- Вечерний мой путь 
Краснел меж деревьев вдали. 

А мы – мы на лодке сидели вдвоем. 
Ты молча покорным владела рулем. 
Нас в лодке как в люльке несло. 

И детская челн направляла рука
Туда, где блестя чешуей.
Я смело налег на весло. 
Вдоль сонного озера быстро река
Бежала как змей золотой. 

Уж начали звезды мелькать в небесах.. 
Не помню, как бросил весло.
Не помню, что пестрый нашептывал флаг,
Куда нас потоком несло!

    Лирический герой находится в центре этого мира, на лодке. Вокруг себя он видит: озеро, тростник, лебедь, реку вдалеке. Он видит не только тот мир вокруг себя, но еще один мир – он перевернут, отражается в воде.

Мир расколот надвое. И связывает его лирический герой и его ощущение этого мира. 

Путь лирического героя лежит в  глубь мира.  В  стихотворении доминирует: красный, синий, золотой, пестрый. 
   Таким образом, можно сделать вывод, что цвет для поэта – одно из главных средств создания настроения и способ передачи изменчивости мира.

Меняется не только мир, меняется и время, и состояние лирического героя.          Восприятие Фетом окружающего мира было субъективным, импрессионистичным.    Поэту важно не фотографически точно воспроизвести явления природы, а передать свои впечатления от них. 
     Поэтому система изобразительных выразительных средств, характерных для пейзажной лирики Фета, приближается к приёмам создания импрессионистического образа природы человека.

“Самый частый эпитет, который прилагает Фет к явлениям природы, - “трепещущий” и “дрожащий”. “Трепетно светит луна”, солнце “горячим светом по листам затрепетало”, “хор светил, дрожал”, “и листья, и звезды трепещут”, “все трепещет и поет поневоле” - в этом всеобщем трепете жизни, сливаясь с ним каждой жилкой, участвует лирический герой: “Я слышу биение сердца и трепет в руках и ногах…”.

Вообще ему близко все гибкое, нежное, летучее, “трепещущее” - природа предстает в отблесках, тенях, сгущениях, отражениях; эти воздушные переливы красок сближают его поэзию с живописью импрессионистов”. ( Эпштейн )
 Глава 3 Анализ стихотворения « Шепот, робкое дыханье..»
   Давайте проанализируем  в связи  с импрессионизмом самое известное стихотворение А.Фета “Шепот, робкое дыханье..” 

Шепот, робкое дыханье.
Трели соловья,
Серебро и колыханье
Сонного ручья,
Свет ночной, ночные тени,
Тени без конца,
Ряд волшебных изменений милого лица.
В дымных тучках пурпур розы.
Отблеск янтаря,
И лобзания, и слезы ,
И заря, заря!..
   Темой данного стихотворения является природа. Автор описывает переходное состояние природы от ночи к утру, это стихотворение 
   Попробуем выделить слова, которые создают картинный план. Это такие как шепот, трели, лобзания… Они все одной части речи – существительные. Четкой картины не создаётся, так как используются слова, которые обозначают некие отвлеченные понятия: шёпот, колыханье, тень, дымные тучки… Задача автора была не то что бы нарисовать точную картину, а передать настроение, чувства влюбленных. Импрессионисты утверждали, что только с помощью света можно запечатлеть мимолетность видения, показать изменчивость мира. Давайте посмотрим, как “играет” свет в нашем стихотворении. 
Время в стихотворении меняется. В нем происходит ряд волшебных изменений.

     Вечер -  Середина ночи – Перед рассветом -     Рассвет

трели соловья   свет ночной      дымные тучки            заря

полумрак           свет луны .        мрак рассеивается     восход солнца

                           бегут тени 

    Время в стихотворении течет изменяется. Это достигается тем, что автор  использует слова, несущие в себе значение света и цвета и, выстраивая их в определенной последовательности, добивается эффекта изменчивости мира
    Вот слова, которые несут значение цвета:
Серебро - белый

Свет ночной - голубоватый

Тени - цветные

Пурпур - красный

Янтарь- желтый 

Заря - алый 
    Использование такой цветовой гаммы помогает передать изменение цветовой гаммы от холодной к теплой, помогает передать не только изменчивость мира, но и чувств. Три строфы  стихотворения о любовном свидании. Это стихотворение часто сравнивают с картинами неоимпрессиониста Поля Синьяка. Написанные легкими мазками («Гавань в Марселе», «Сосна»), даже точками, его картины создают необыкновенную гамму цветов и выражают ощущения, различные по своим оттенкам. Эти ощущения связаны с законом оптического восприятия. Зритель сам должен синтезировать нужный цвет, соединяя световые лучи. Нечто похожее происходит и в стихотворении «Шепот, робкое дыханье...» 
   Первое четверостишие - описание вечера мелкими мазками - существительными (шепот, дыханье, серебро, колыханье ручья), но в соединении с эпитетами эти существительные передают ощущение  от встречи влюбленных. 
    Второе четверостишие - описание ночи, проведенной вдвоем в упоении любви. В первой строке эпитет «ночной» усиливает магию ночи, волшебно изменившей черты лица возлюбленной. Строка «тени без конца» делает ночь бесконечно длинной. 

   Третье четверостишие - утро. Слезы счастья и расставания. 

 Здесь использован прием психологического параллелизма. Картины 

природы в легких красках зари соответствуют душевному состоянию 

влюбленных: «и лобзания, и слезы; и заря, заря...» Многоточие не 

заканчивает ночь любви. 

   В каждой строфе свои цвета, свои краски, свои звуки - а все вместе - 

это красота и магия любовного свидания. 

   В стихотворении использованы чередующиеся длинные и короткие 

строчки, что усиливает напевность, музыкальность. 

   В стихотворении нет ни одного глагола, но в нем есть ощущение 

движения. Это придаёт стихотворению большую выразительность и красоту. 

Проанализируем стихотворение с точки зрения структуры.: 3 строфы, в каждой из которых по 4 стиха.

   Огромное количество глухих согласных в каждой строфе замедляет речь, делает ее тягучей, более плавной.
Все три строфы этого стихотворения образуют одно-единственное предложение.Заканчивается 1 строфа, и вторая продолжает её, заканчивается вторая - продолжение третьей строфы.  Вот она , присущая импрессионизму,  фрагментарность : как будто небольшие кадры. Автор использует в своем стихотворении неожиданные ассоциации, например,  одна их них "свет ночной".Ночью практически не бывает света. Ночью наступает тишина, покой и темнота.

   Стихотворение очень красивое, певучее, хочется придумать к нему музыку или нарисовать картину. 
Вокруг данного стихотворения было очень много споров :  критики воспринимали его каждый по-разному. Многие считали, что это лирическое произведение "чистой воды", что оно в пору потрясения не должно  воспевать трели соловья.

Другие считали, что это стихотворение о любви..

    Читая его, мысленно переносишься на луговую поляну, свежесть вливается в легкие. Хочется остаться там навсегда, никогда не уходить оттуда.
Заключение

Восприятие Фетом окружающего мира было субъективным, импрессионистичным. Поэту важно не фотографически точно воспроизвести явления природы, а передать свои впечатления от них. Поэтому система изобразительных выразительных средств, характерных для пейзажной лирики Фета, приближается к приёмам создания импрессионистического образа природы человека.

“Самый частый эпитет, который прилагает Фет к явлениям природы, - “трепещущий” и “дрожащий”. “Трепетно светит луна”, солнце “горячим светом по листам затрепетало”, “хор светил, дрожал”, “и листья, и звезды трепещут”, “все трепещет и поет поневоле” - в этом всеобщем трепете жизни, сливаясь с ним каждой жилкой, участвует лирический герой: “Я слышу биение сердца и трепет в руках и ногах…”.

Вообще ему близко все гибкое, нежное, летучее, “трепещущее” - природа предстает в отблесках, тенях, сгущениях, отражениях; эти воздушные переливы красок сближают его поэзию с живописью импрессионистов”. ( Эпштейн )
Хочется сказать, что импрессионизм в лирике Фета – ступенька рая. Я бы сказала, что он всегда выбирал темой для своих стихов только красоту - в природе, в человеке. Сам поэт был уверен: "без чувства красоты жизнь сводится к кормлению гончих в душно-зловонной псарне". 
Красота его ритмов и пейзажей всегда будет украшать нашу жизнь. 
Импрессионизм воздействует на человеческие чувства.    
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Большая детская энциклопедия. Сборник стихов Фета.
