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1. Введение

У многих из нас дома стоит фортепиано, а в больших залах, как правило, есть рояль. Эти, столь привычные для нас, инструменты объединены общим названием «фортепиано». 
Фортепиано – удивительный инструмент. На нём можно сыграть и песню, и симфонию за целый оркестр, исполнить оперу и пьесу, написанную для скрипки или арфы. Конечно, в переложении для фортепиано музыка будет звучать несколько иначе. Например. По сравнению со звучанием оркестра она утратит яркость и разнообразие красок, но это будет та же самая музыка. Ни один инструмент не может сравниться с фортепиано по широте, разнообразию возможностей, и по тому, как поистине универсально оно используется.
Нет другого музыкального инструмента, который имел бы столь обширную сольную литературу, незаменимо фортепиано и в ансамбле с голосом, в ансамбле с другими инструментами. Фортепиано - участник оркестра и любимый инструмент для домашнего музицирования.

Рояли и пианино не всегда имели ту форму, к которой мы привыкли, путь к ней лежал через множество изменений, экспериментов и усовершенствований, действительно можно сказать, что фортепиано прошло путь через тернии к звёздам.
За прошедшие триста лет почти все великие композиторы писали музыку для фортепиано, и многие из них знамениты именно своими фортепианными произведениями.
В моей семье все играют на фортепиано: папа, мама, я. Я учусь в Детской школе искусств «Камертон» и уже не раз участвовала в школьных, городских и региональных конкурсах. Я узнала, что 2009 год – юбилейный для фортепиано, ему исполнится 300 лет и мне захотелось узнать как можно больше об истории фортепиано и ответить на вопросы:
1) Какие инструменты были предшественниками фортепиано?

2) Кто изобрёл фортепиано?

3) Продолжают ли усовершенствовать фортепиано?

4) Что знают о фортепиано мои сверстники?

В этом актуальность выбранной нами темы. 

В  исследовании мы выдвигаем следующую гипотезу:  несмотря на общее признание фортепиано, знания о нём среди  моих сверстников недостаточны.
Цель работы: выяснить, в чём уникальность и универсальность фортепиано, какова история его возникновения и перспективы развития.

Задачи работы: 

1. Проанализировать специальную литературу и информацию в Интернете по изучаемой проблеме.

2. Дать описание предшественников фортепиано.

3. Выявить преимущества и недостатки инструмента.

4. Изучить современные формы развития фортепиано.

5. Исследовать уровень знаний о фортепиано у сверстников.
6. Сделать выводы.
2. План исследования

	№
	Мероприятие 
	Сроки 

	1.
	Изучение литературы.
	Декабрь-январь, 2008-2009

	2.
	Поиск информации в сети Интернет.
	Январь – февраль, 2009

	3.
	Написание теоретической главы.
	Февраль, 2009

	4.
	Разработка анкет.
	Март, 2009

	5.
	Проведение анкетирования среди учащихся.
	1-7 апреля, 2009

	6.
	Поиск музыкальных образцов звучания предшественников фортепиано (клавесин, клавикорд), образцов экспериментального звучания фортепиано (препарированное фортепиано).
	До 15 апреля

	7.
	Обработка и описание результатов анкетирования.
	7-15 апреля, 2009

	8.
	Оформление выводов.
	До 20 апреля, 2009

	9.
	Написание доклада по исследовательской работе, подготовка презентации.
	До 25 апреля, 2009

	10.
	Представить работу на школьной научно-практической конференции «Мы исследуем мир»
	5 мая 2009

	11.
	Представить работу на фестиваль исследовательских и творческих работ учащихся «Портфолио»
	Сентябрь, 2009


3. Фортепиано – через тернии к звёздам

3.1. Клавикорд
В Древней Греции, ещё во времена Пифа​гора существовал музыкальный инструмент, который называли моно​хордом (monos — по-гречески один, chorde— струна). Это был длинный и узкий деревянный ящик с натянутой сверху струной. От ящика, сделанного из специального дерева, зависели тембр и громкость звука. Постепенно к одной струне стали прибавляться другие. Играли на них, защипывая струны пальцами или особыми пластинками — плектрами (медиаторами), а иногда — ударяя по струне палоч​ками, молоточками.
В средние века монохорд усложнили: сделали большой резонирующий корпус, увеличили количество струн, получились щипковые гусли - псалтыри, цитры и цимбалы. Однако быстрое развитие музыки, усложнение ее, требовало более совершенного инструмента, в котором одновременно могло звучать много голосов. Так в XIII веке зародилась идея применить в струнном инструменте типа гуслей качающиеся рычаги - клавиши, широко применяемые в то время в органе [13].
Этот инструмент стал называться клавикордом (от латинского clavis и греческого chorde). Перевести это название можно так – «клавишеструнник». Его должны были ставить на стол и играть стоя.

Однако, в истории есть и ещё более раннее упоминание о  первом «клавишеструннике», с XI века с инструмента со странным названием «английская шахматная доска» [1]. Слишком мало сведений о нём сохранилось, в основном это догадки и предположения. Одни считают, что на крышке инструмента была изображена шахматная доска, чтобы он мог использоваться не только для музицирования, но и для игры в шахматы. Другие предполагают, что чередование белых и чёрных клавиш напоминало клетки шахматной доски. А третьи высказывают мнение, что произошла путаница в словах, одно слово с течением времени стали принимать за другое, как это нередко бывает в языке, и понятие «шахматная» имело раньше другой смысл, не относящийся к шахматам.

Как была устроена английская шахматная доска? Точно этого не знает никто. Одно из мнений таково: инструмент этот был конструктивно не слишком удачен, поэтому он, просуществовав некоторое время и не оставив о себе более ясной памяти, уступил место клавикорду. Другое, более аргументированное, выглядит так: английская шахматная доска – это уже клавикорд, сменилось только название, а не конструкция.
Клавикорд возник, как считают ученые, в XII веке, и на протяжении целых пяти веков мастера разных стран старались его улучшить. Чтобы звук стал сильнее, решили на каждую клавишу ставить не одну, а несколько струн, увеличили размер ящика.

Со временем у клавикорда стали делать несколько клавиатур. Они помещались одна над другой в виде лесенки. Каждой кла​виатуре соответствовал определенный регистр инструмента.

Звук клавикорда был очень нежным и певучим. Исполнитель по своему желанию мог играть громче или тише. Но был у клавикорда и существенный недостаток: несмотря на все усовершенствования, большой громкости звука так и не уда​лось добиться.

Конечно, играли на  клавикорде  только очень бога​тые люди. Ведь он был предметом роскоши, украшением гости​ных и салонов. Поэтому клавикорды делали нарядными, красиво изукрашенными перламутром, драгоценными породами дерева. В конце XVII века во Франции нижние клавиши (те, что в современных роялях делаются белыми) стали вытачивать из черного дерева, а верхние обкладывали слоновой костью. Это делалось для того, чтобы на темном фоне лучше выделялись изящные белые руки знатных дам-клавикордисток. Однако играть на такой клавиатуре было не очень удобно: темные клавиши сливались, границы между ними оказывались незаметными. И поэтому  в XVIII веке расположение цветов на клавиатуре изменилось. Оно стало таким, какое мы видим  теперь у пианино и роялей.

Клавикорд был не единственным клавишным инструментом. Од​новременно с ним возник и развивался другой, похожий на него и в разных странах называвшийся по-разному: клавицимбал, чембало, вирджинал, клавесин. Последнее название, самое распро​страненное, стало общим  для всех разновидностей этого инструмента.
Клавикорд очень любили Моцарт, Гайдн и даже Бетховен, при жизни которого клавикорд был еще в употреблении. Бетховен отзывался о нём как о единственном клавишном инструменте, звуки которого имеют силу выразительности, а в 1806г. Хр.Шубарт вторит ему: "Клавикорд - это инструмент одиночества, меланхолии, нежности, которые не передаются словами... Тот, кто не любит шум, порывы, волненья, чье сердце стремиться к нежному проявлению чувств, отвернется от клавесинов и фортепиано и отдаст предпочтение клавикорду" [14]. 
3.2. Клавесин

Уже на первых порах, в XV и XVI веках, клавесин сильно отличался от клавикорда. Вместо латунных тангентов мастера установили на задних концах клавиш вертикальные деревянные брусочки с перышками вверху. Перышки заставляли звучать струну уже не ударом, а щипком. Инструмент стал обладателем более громкого голоса, изменился и характер звучания. Каждая клавиша имела собственную струну, а клавикорд в то время еще не дошёл до такой роскоши. 

Правда, первые клавесины были несовершенными, недостатков у них насчитывалось гораздо больше, чем достоинств, поэтому многие любители музыки еще долго безоговорочно отдавали предпочтение клавикорду. Но мало-помалу отчетливо выявилось основное преимущество клавесина: он был способен выступать в большом зале, чего не мог делать клавикорд. Поэтому в шестнадцатом веке клавесин уже широко распространился во многих европейских странах.
Но еще лет двести после этого вокруг клавесина и клавикорда разгорались ожесточённые споры. Одни считали, что клавесин по сравнению с клавикордом суховат и грубоват, что он не дает музыканту возможности играть выразительно и показать все свое искусство. Другие говорили, что клавесин ещё обретёт себя, если развивать приемы игры на нём, и что будущее все-таки за клавесином. И те, и другие имели серьезные основания для своих утверждений. Музыкант, играющий на клавесине, сразу после нажатия клавиши терял всякую связь со струной, дальше она звучала сама по себе, без малейшего участия человека. Но клавесин, кроме того что он был более громким инструментом, еще и открывал широкий простор для совершенствования. А клавикорд к началу восемнадцатого века был уже вполне сформировавшимся инструментом, и улучшить в нем что-либо было трудно. Если и происходили улучшения, то они заимствовались уже у клавесина.
Споры спорами, а инструменты чаще всего живут своей жизнью, не обращая на них ровно никакого внимания. Сколько бы ни говорили триста лет назад о скорой гибели клавикорда, а он еще в начале двадцатого века выпускался некоторыми фабриками. Сколько бы ни говорили о том, что клавесин никак не заменит клавикорд, а он стал одним из важнейших явле​ний музыкальной культуры.
Правда, пути этих двух инструментов разошлись. Клавесин стал в основном концертным инструментом, хотя не гнушался и гостиных в домах, где жили люди с солидным достатком.
Жизнь клавесина изобиловала событиями, после которых он улуч​шался, обновлялся, становился совершеннее.
Струна в клавесине после щипка звучала вся целиком, не делясь, как в клавикорде, на рабочую и нерабочую части. На первых клавесинах устанавливались жильные струны. Они не подходили клавикорду, потому что от удара тангента жильная струна звучала бы почти неслышно. А от щипка и жильная струна звучит достаточно громко. Позже в клавесине появились и стальные струны. Обладал клавесин совершенно новым по сравнению с клавикордом конструктивным элементом - гибкой деревянной декой, которая, резонируя, усиливала и облагораживала звучание струн. Уже потом деку переняли у клавесина и некоторые клавикорды.

Много экспериментировали мастера с перышками, которые заставляли звучать струну. Сперва, это были перышки в буквальном смысле: заточенные кусочки стволов вороньих или индюшачьих перьев. Потом перышки стали делать из кожи, а еще позже - из латунных и стальных пластинок. Характер звука получался другим, а кроме того, инструмент стал не таким капризным: ствол вороньего пера, как и пера любой другой птицы, очень быстро портился от столь несвойственной ему работы, кожаные держались гораздо дольше, а металлические и вовсе почти не изнашивались. Совершенствовалась и конструкция деревянного брусочка, заменившего тангент клавикорда. Сверху он стал оснащаться глушителем, который в момент отпускания клавиши ложился на струну и прекращал ее колебания. Мастера продумали и обратный ход перышка - оно с помощью специального приспособления легко огибало струну и не вызывало двойного звука. 
Немало потрудились мастера над тем, чтобы заставить инструмент звучать сильнее. Стали ставить двойные, затем тройные и даже счетверенные струны для каждой клавиши. Эту особенность клавесина тоже переняли потом и некоторые разновидности клавикорда.

Как и клавикорды, клавесины делались самых разных размеров. В больших инструментах неодинаковая длина струн диктовала и форму корпуса - инструмент все больше становился похожим на современный рояль. (Хотя, если следовать хронологии, нужно было бы сказать наоборот: рояль похож своей формой на клавесин.) А в малых клавесинах, располагающих всего двумя-тремя октавами, разница в размерах струн была не такой большой, и корпус оставался прямоугольным. Правда, эти инструменты были маленькими только по сравнению с полными концертными инструментами, а сами, в свою очередь, казались великанами рядом с совсем крошечными клавесинами, которые оформлялись в виде шкатулок, ларцов, книг. Но иногда мастера не прибегали ни к каким ухищрениям, а делали просто маленькие инструменты. Диапазон их чаще всего не превышал полутора октав. Насколько миниатюрными были такие инструменты, можно судить по одному любопытному экспонату, хранящемуся в Музее музыкальной культуры имени Глинки. Это дорожный шкаф с маленькими выдвижными ящичками, и тут под ящичками смонтирован клавесин. Дороги тогда были долгими, поэтому хитроумный хозяин шкафа решил заказать себе такой инструмент - и места лишнего он не занимает, и позволяет хоть как-то отвлечься от дорожной скуки.

А большие клавесины стремились тем временем стать ещё больше в результате постоянных исканий музыкальных мастеров. Убедившись, что струны из разных материалов дают разный тембр, а он в свою очередь зависит еще и от материала перышек, клавесинные мастера пытались совместить все находки в одном инструменте. Так появились клавесины с двумя, тремя клавиатурами, расположенными одна над другой. Каждая из них управляла своим набором струн. Иногда клавиатура оставалась одна, но специальными рычагами переключалась на разные наборы струн. Один набор мог состоять из жильных струн, другой из стальных одинарных, третий из стальных сдвоенных или строенных. Так разнообразился тембр клавесина.

История сохранила и донесла до нас сведения об уникальных инструментах. Итальянский композитор и теоретик музыки Н.Вичентано сконструировал клавесин, в котором было шесть клавиатур!

Интересный инструмент построили амстердамские мастера. Как бы в противовес спорам между сторонниками клавикорда и клавесина они взяли да и объединили эти два инструмента в одном корпусе. Справа размещалась клавиатура клавикорда, слева - клавесина. Один музыкант мог чередовать в своей практике оба инструмента, но можно было сесть вдвоем и сыграть дуэтом на клавесине и клавикорде. (Позже точно так же были объединены в одном инструменте клавесин и фортепиано.)

Третий вид струнно-клавишного инструмента, на котором играли в XV, XVI и XVII веках, - это спинет. По сути, спинет - это маленький клавесин с одной или двумя клавиатурами размером в четыре октавы. Он, как правило, был богато декорирован и потому являлся таким же украшением дома, как и красивая мебель.
Несколько удивительных образцов старинных инструментов я видела на экскурсиях в Эрмитаже в Санкт-Петербурге и в Петергофе. 
3.3. Рождение фортепиано
Изобретение фортепиано принято связывать с именем Бартоломео Кристофори, который работал хранителем и реставратором музея музыкальных инструментов во дворце флорентийского герцога Медичи. Но не он один причастен к рождению фортепиано. Дело в том, что идея создания нового инструмента уже витала в воздухе, и почти одновременно её независимо друг от друга воплотили разные люди. Во Франции Жан Мариус, в Германии Готлиб Шрётер предложили свои конструкции.

Первые инструменты были настолько несовершенными, что о немедленном их признании не могло быть и речи. Жан Мариус, например, не предусмотрел глушители для струн, и во время игры их звучание сливалось в сплошной гул. У инструмента Шрётера всё было наоборот: струны заглушались так быстро после удара, что певучая мелодия не получалась. Поэтому инструмент Кристофори и оказался более удачным хотя бы в сравнении с другими. И, кроме того, он был продемонстрирован публике раньше, чем инструменты Мариуса и Шрётера.

Изобретённое Кристофори фортепиано было продемонстрировано в 1709 году (по другим источникам в 1711 г.) гостям герцога Медичи, и не понравилось им – его звучание показалось чересчур грубым по сравнению с клавикордом и клавесином.
Звучание первого фортепиано действительно было грубым. То, что инструмент стал способен даже в одной музыкальной фразе издавать то тихие, то громкие звуки, не спасало дела: сами звуки были маловыразительными и плохо складывались в музыку.
Неудивительно, что первые отзывы о фортепиано были неодобрительны. ″Этот выскочка, – говорили о нем, – никогда не сумеет вытеснить величественный клавесин″.

Однако предсказание не оправдалось. Постепенно, по мере того, как новый инструмент совершенствовался, им всё больше начинают интересоваться композиторы и исполнители. И к концу ΧVΙΙΙ века фортепиано полностью вытесняет клавесин, становясь, благодаря творчеству Гайдна, Моцарта, Бетховена, а позднее Шопена, Шумана, Листа и других композиторов, самым популярным музыкальным инструментом.

Источник звука у фортепиано – натянутые на чугунную раму струны, по которым ударяют деревянные молоточки. Чтобы усилить звучание струн, под ними размещается деревянный щит – резонансная дека. Молоточек связан сложной механикой с клавишей. Если ударить по клавише, передаточное устройство приводит молоточек в движение, он летит и бьёт по струне. Хотя головка молоточка обтянута прессованным войлоком – фильцем, что смягчает удар, стука от удара все же не избежать, но при игре он в значительной мере «тонет» в звучании струны.
В нижнем регистре инструмента каждой клавише соответствует одна струна. Если двигаться вправо, струны делаются всё короче и тоньше, и каждой клавише соответствуют уже две или три струны. Одинаково настроенные, они делают звук более объёмным, богатым. Каждая струна прикрыта лежащим на ней глушителем. Когда музыкант нажимает клавишу, одновременно с ударом молоточка глушитель (он называется «демпфер») приподнимается, освобождая струну и позволяя ей свободно вибрировать. Стоит снять палец с клавиши, как демпфер опускается на своё место, резко прекращая звук [5].
Впрочем, и без помощи демпфера звук на фортепиано, к сожалению, быстро гаснет. Под смычком скрипача он может тянуться теоретически бесконечно. Певец тоже способен долго – пока хватит дыхания – «держать» ноту. А жизнь отдельного фортепианного звука очень коротка. Пианисты долгими годами учатся «петь» на фортепиано, достигая этого с помощью умелого распределения громкости звучания отдельных тонов, составляющих мелодию и сопровождающих голосов.

Ещё один недостаток фортепиано в том, что коснувшись клавиши, пианист уже больше не властен над звуком: он не может усилить его, ни ослабить по своему желанию, ни оставить его постоянным, он может только слушать, как звук затихает, или прервать его, сняв палец с клавиши. Но и этот недостаток у хорошего пианиста не так уж заметен.

Всё же, выразительные возможности фортепиано настолько богаты, что легко покрывают  его недостатки.
Певучесть на фортепиано создаётся и тонкой педализацией. Ведь в игре на фортепиано участвуют не только руки, но и ноги, управляющие особыми рычагами – педалями. При нажатии правой педали, демпферы приподнимаются, освобождая струны. Звук при этом длится гораздо дольше, он становится более богатым и гулким.

При нажатии левой педали, молоточек ударяет не по двум или трём струнам одновременно, а только по одной или двум из них. Звук становится более приглушённым, тихим, а главное – несколько изменяет свой тембр.
Клавиатура фортепиано состоит из семи октав, что делает его  инструментом с самым большим диапазоном. 

На протяжении XIX века сложились два основных вида форте​пиано: горизонтальный — рояль (по-французски royal — королев​ский) с корпусом в виде крыла и вертикальный — пианино (по-итальянски pianino — маленькое пиано). Рояль стал концертным инструментом. Он используется там, где нужна полная, мощная звучность. Пианино мы встречаем в тех местах, где нельзя поста​вить большой и громоздкий рояль, где можно обойтись меньшей силой звука.

    В конце 1800 года американский мастер Хокинс решил создать инструмент, который бы по своим характеристикам не отличался от рояля, но занимал намного меньше места. Для этого Хокинс просто изменил расположение основного фортепианного механизма. Ведь из-за того, что в рояле дека со струнами находилась горизонтально, этот клавишный инструмент вытягивался в длину. Хокинс струнный механизм развернул в вертикальное положение, что позволило значительно уменьшить размеры музыкального инструмента. Так появилось первое пианино. Буквально через месяц, но уже австрийский мастер Мюллер, тоже сделал первое пианино. Новый инструмент получил свое название от итальянского слова, указывающего на небольшой размер фортепиано [15].

Великий пианист и педагог Генрих Нейгауз так говорил о фортепиано: «Богатейшие познавательные ресурсы рояля (огромный регистровый охват  с разнообразными полифоническими и фактурными возможностями, широкий спектр выразительно-технических приемов исполнения, тембровое богатство и т. д.) позволяет воссоздать в нем всё, что называется музыкой. Да и сама фортепианная литература – неизмеримая по количеству, неописуемая по красоте музыка, созданная лично для него (фортепиано) - демонстрирует множество самых различных стилевых явлений…» [8, 76].

3.4. Подготовленное фортепиано
В 1938 случилось выдающееся событие в музыке XX века. Изобретение Джоном Кейджем препарированного (подготовленного) рояля. 
Подготовленное фортепиано (или препарированное фортепиано) — фортепиано, звук которого создаётся с помощью различных предметов, которые помещаются на или между струнами или же на молоточки; в результате фортепианное звучание совмещается с перкуссионным, создавая особый неповторимый звук. В Музыкальном словаре Гроува даётся следующее определение: «Подготовленное фортепиано (англ. prepared piano) – фортепиано, между струнами которого помещены гайки, ластики, монеты, что приводит к изменению тембровых, звуковысотных, тембровых и динамических характеристик инструмента» [9].

Когда струны инструмента подготавливаются при помощи различных предметов: скрепок, обрывков твёрдой ткани, шурупов, ластиков, газеты, специальных насадок и т.п., в результате чего монотембровый рояль расцвечивается разнообразными красками и звучание его приобретает богатый почти оркестровый колорит. Это была, действительно, революция в области музыкального инструментария и тембра!
Первые опыты с «подготовленным» фортепиано выполнил Генри Коуэлл в 1914 году. Однако изобретателем препарированного фортепиано и человеком, который утвердил этот термин в музыкальном мире, стал Джон Кейдж. 

 Идея подготовить рояль возникла у Кейджа в  конце 30-х годов, когда он работал аккомпаниатором в школе танца в Сиэтле. Балерина Сильвия Форт попросила его написать музыку к новому танцу – Вакханалия, в котором должны были звучать африканские мотивы и ритмы. Из-за небольшого пространства на сцене Кейдж не мог использовать ударные и был вынужден писать фортепианную пьесу, однако воспроизвести звучание барабанов не получалось. Тогда Д. Кейдж вспомнил, как во время учебы у Коуэлла он видел и слышал, как тот при игре на рояле изменял звучание щипком или зажатием струн пальцами. Звук получался как раз тот, что надо. Кейдж положил на струны противень. Результат его удовлетворил, однако противень отскакивал из-за вибрации, а измененные звуки через некоторое время исчезали. Тогда Кейдж начал пробовать другие железные предметы, пока не дошел до гвоздей. Однако гвозди проскальзывали сквозь струны. И вдруг Кейджа осенило – нужно использовать болты и шурупы. Получалась возможность играть в двух вариантах – обычным открытым резонансом и приглушенным, тихим при нажатой педали.
 Кейдж быстро закончил Вакханалию и позднее, в 40-е годы сочинял почти исключительно для препарированного рояля. Из-за трудностей организации ансамбля ударных инструментов, он в дальнейшем модернизировал эту технику, например, использовал педаль для дополнительного резонанса. 
 В 1949 году за свои достижения, в том числе и в области препарированного фортепиано, Кейдж получил награду от национальной Академии искусств и литературы.

Изобретение Кейджем препарированного рояля привело к совершенно новому и неизведанному пути в музыке.
3.5. Клавишные электромузыкальные инструменты
В XX веке появились электромузыкальные клавишные инструменты – электромузыкальные пианино, синтезатор. Внешне они очень похожи на фортепиано, но иногда эти инструменты по некоторым качествам превосходят его. 
Электромузыкальные инструменты имеют противоречивую репутацию. С одной стороны, без них сегодня невозможно представить себе популярную музыку, поэтому для очень многих людей и особенно молодежи их тембры являются своего рода эстетическим эталоном музыкального звучания. С другой стороны, эта же ассоциация электромузыкальных инструментов и популярной музыки зачастую становится причиной предубеждения против них музыкантов-профессионалов и любителей, ориентированных на академические музыкальные жанры.

В своей конструкции музыкальные инструменты всегда опирались на передовые достижения научно-технической мысли, поэтому здесь не могли остаться незамеченными и явления, связанные с электричеством. Первый электроклавесин, где для звукоизвлечения использовалось статическое электричество, был построен во Франции еще в 1759-м году. 
Успешные опыты по генерированию звука с помощью электричества XIX-м веке дали толчок активным поискам в конструировании электромузыкальных инструментов. Среди многочисленных и самых разнообразных предшественников их современных видов назовем такие экзотические как телармониум С.Кэхилла (1910 г.) – огромный в 200 тонн электроорган, предназначавшийся для распространения музыки по сети абонентов телефонной станции Чикаго, терменвокс Л.Термена (1920 г.) – первый электроинструмент, выпущенный серийно и оптический синтезатор Е.Мурзина (1964 г.), где звук можно было нарисовать на стекле.

Звуковой потенциал электронных инструментов поистине безграничен. «Скудная палитра примитивных шумов, которыми мы некогда пользовались в кино и на радио, обогатилась многими совершенно новыми и очень интересными возможностями – говорил Д.Б.Кабалевский. – Сейчас можно пропеть «тембром ветра» или «тембром гудящих телеграфных проводов» двух-трехголосную хоровую песню, даже фугу, шум набегающих на берег морских волн может быть интонационно «уточнен» и включен в партитуру наряду с любым инструментом оркестра. Неслыханные ранее тембры уводят наше воображение в причудливые миры фантастики, в космическое пространство». 
В чем же состоят преимущества синтезатора в глазах многих музыкантов? Прежде всего, – это многотембровость. Не менее сотни (!) тембров даже в самой простой его современной модели способны ответить самым разнообразным запросам пользователя. Дополнительные эффекты: вибрато, портаменто, глиссандо, скользящая форманта, шумы и т.п. стимулируют фантазию музыканта в построении богатой насыщенной оригинальными звучаниями фактуры. 
Автоаккомпанемент, возможность использования которого предусматривает конструкция синтезатора, приближает его звучание к ансамблю или даже к оркестру, исполняющих музыку самых разных бытовых жанров и стилей, а ритмические сбивки, также заложенные в его памяти, оживляют это звучание, придают ему блеск и импровизационную непосредственность. 
Секвенсор дает возможность исполнителю заранее записать свою композицию или отдельные ее фрагменты, например, трудные, эффектно звучащие места, и в результате он чувствует себя намного увереннее на сцене или в студии звукозаписи. Наконец, компьютер, с которым синтезатор коммутируется, позволяет озвучить любую самую сложную партитуру, отредактировать сочинение, достигая при этом идеального качества его звучания, и получить при наличии принтера нужное количество экземпляров его нотной распечатки. 
Вместе с тем, управление всеми этими богатыми звуковыми возможностями оказывается гораздо проще и доступнее чем игра на фортепиано. Массу чисто технических проблем здесь берет на себя электроника, и, чтобы ярко озвучить музыкальную композицию, здесь совсем не обязательно обладать виртуозной беглостью пальцев и массой других узкопрофессиональных навыков, необходимых пианисту или органисту. Широкий простор для творчества, открываемый синтезатором, и высокое качество звучания при относительно несложной технике игры на нем, делают этот инструмент особенно привлекательным для юных музыкантов и музыкантов-любителей. А если к этому еще прибавить портативность синтезатора и его надежность в эксплуатации, то становится понятным, почему он приобретает все более массовое распространение. 

4. Исследование знаний в области фортепиано у учащихся 
МОУ «СОШ №4»

Для того чтобы узнать какими сведениями о фортепиано обладают учащиеся МОУ «СОШ №4» нами было проведено исследование через анкетирование двух групп: группа учащихся, которые посещают ДШИ «Камертон» (ШИ - 14 человек) и группа учащихся, не посещающих ДШИ «Камертон» (ОШ - 40 человек).  Все, принявшие участие в анкетировании учатся в 5-7 классах общеобразовательной школы.

Участникам  предлагалось  ответить на вопросы анкеты:
1. Назовите музыкальные инструменты, которые были предшественниками фортепиано.

2. Как с итальянского языка переводится слово «фортепиано»?

3. Какие два музыкальных инструмента называются одним словом «фортепиано»? Назовите их.

4.  Сколько лет фортепиано 500, 300 или 150?

5.   Назовите нескольких композиторов, которые писали музыку для фортепиано.
Были получены следующие результаты.

По первому вопросу: «назовите музыкальные инструменты, которые были предшественниками фортепиано» учащиеся ДШИ «Камертон» ответили: клавесин – 50%, клавикорд – 29%, а 14% учащихся предположили, что это был орган. Учащиеся общеобразовательной школы ответили: клавесин – 28%, клавикорд – 20%,  рояль – 38%, пианино – 50%, а по 3% учащихся предположили, что это были баян и аккордеон (Приложение 5, диаграмма 1). Таким образом, более прочные знания показали учащиеся ДШИ «Камертон».
По второму вопросу: «Как переводится слово фортепиано» правильный ответ «громко-тихо» дали 79% учащихся ДШИ «Камертон» и 55% учащихся общеобразовательной школы. Не знают ответа 7% учащихся ДШИ «Камертон» и 23% учащихся общеобразовательной школы. Учащиеся ДШИ «Камертон» продемонстрировали некоторую путаницу в своих знаниях и по одному человеку ответили – «многоголосие» (видимо перепутав со словом «полифония») и «понижение – повышение» (перепутав со знаками альтерации – бемолем и диезом). 18% учащихся общеобразовательной школы дали неполный ответ «громко» (Приложение 5, диаграмма 2). Не смотря на некоторые неправильные ответы, в целом учащиеся ДШИ «Камертон» показали более прочные знания.
С третьим вопросом: «Какие два инструмента называются одним словом фортепиано»,  лучше справились учащиеся общеобразовательной школы: 75% ответили пианино, 43% - рояль, «не знаю» – ответили 18%. А учащиеся ДШИ «Камертон» ответили так: 57% - пианино; 36% - рояль; «не знаю» - 36% (Приложение 5, диаграмма 3). 
По четвёртому вопросу: «Сколько лет фортепиано» большинство учащихся в обеих группах дали правильный ответ 300 лет (Приложение 5, диаграмма 4).
В пятом вопросе мы просили учащихся назвать несколько композиторов, которые писали музыку для фортепиано. Нас порадовало то, что практически все учащиеся смогли вспомнить фамилии композиторов и затруднились ответить на этот вопрос только 7% в ДШИ «Камертон» и 10 % в общеобразовательной школе.
Для нас представил интерес, получившийся список композиторов. Мы распределили фамилии композиторов по количеству набранных голосов. Примечания о произведениях для фортепиано, которые написали эти композиторы, написаны нами и выделены курсивом.
Учащиеся ДШИ «Камертон»:

· П.Чайковский – 43% (фортепианные циклы «Детский альбом», «Времена года», концерты для фортепиано с оркестром и др.);

· С.Рахманинов (музыкальные моменты, прелюдии, этюды-картины, концерты для фортепиано с оркестром и др.) и И.Бах (прелюдии, фуги, сюиты и др.) - по 36%;

· Л.Бетховен (сонаты, вариации и др.) – 29%;

· В.Моцарт (сонаты) и М.Глинка (Вариации на итальянские темы, рондо для фортепиано и др.) – по 21%;

· Й.Гайдн (сонаты), И.Штраус (большой популярностью пользуются вальсы, в том числе и в переложении для фортепиано), Д.Кабалевский (фортепианные пьесы, концерты для фортепиано с оркестром), Ф.Шопен (писал исключительно для фортепиано и для ансамбля с фортепиано – сонаты, баллады, полонезы, этюды, ноктюрны и др.), Э.Григ (сонаты, пьесы, концерты), Д.Шостакович (концерты, сонаты, пьесы) и С.Прокофьев (пьесы) – по 7%.

Учащиеся общеобразовательной школы:

· С.Рахманинов – 65%;

· И.Бах – 43%;

· М.Глинка – 35%;
· П.Чайковский и В.Моцарт – по 25%;

· Л.Бетховен – 23%;

· А.Скрябин (этюды, вальсы, сонаты, ноктюрны и др.) – 10%;

· М.Равель (фортепианные пьесы, сочинения для фортепиано в четыре руки и др.) – 8%;

· М.Балакирев (восточная фантазия «Исламей» - одна из труднейших во всей фортепианной литературе, любимое произведение Ф.Листа) – 5%;

· Ф.Лист (рапсодии, этюды, всего около 300 фортепианных произведений), И.Штраус и С.Прокофьев – по 3%.

Порадовало то, что учащиеся общеобразовательной школы смогли вспомнить таких выдающихся фортепианных композиторов, как Скрябин и Лист.

Подведя итог нашему исследованию, можно отметить, что по некоторым вопросам лучшие знания показали учащиеся ДШИ «Камертон», по третьему вопросу больше правильных ответов дали учащиеся общеобразовательной школы. Так что в области знаний фортепиано для учащихся обеих групп ещё есть не раскрытые вопросы.
Считаю, что расширить знания о фортепиано у учащихся школы, можно через такие мероприятия:
· Классные часы в общеобразовательной школе по теме «Фортепиано»;

· Урок музыки в школе, посвящённый фортепиано;

· Концерты-лекции в ДШИ «Камертон» для учащихся и учителей общеобразовательной школы
5. Заключение

Исследование «Обыкновенное чудо: фортепиано» помогло нам выяснить, что предшественниками фортепиано явились такие музыкальные инструменты: монохорд (Древняя Греция), «английская шахматная доска» (XI в.), клавикорд (XII в.), клавесин, клавицимбал, чембало, вирджинал, спинет (XV в.).

Фортепиано было изобретено Барталомео Кристофори (Флоренция) в 1709 году, почти одновременно с ним свои идеи воплотили Жан Мариус (Франция) и Готлиб Шрётер (Германия).

 На протяжении всего своего существования конструкция фортепиано постоянно улучшалась и усовершенствовалась, и в XIX веке сложились два основных вида – пианино и рояль.
Многими экспериментами с фортепиано был ознаменован XX век, когда Д.Кейдж предложил идею подготовленного (препарированного) фортепиано, а также стали появляться электромузыкальные инструменты (клавиновы, синтезаторы).

Очень многие композиторы XIX и XX века писали и пишут для фортепиано.  Композиторов привлекают его огромные, почти безграничные возможности. Ни один музыкальный инструмент не может сравниться с фортепиано по широте диапазона, богатству динамических оттенков, количеству и разнообразию репертуара, с тем как широко и разнообразно используется оно в нашей жизни. 
Очевидно, что появление фортепиано – казалось бы, такое незначительно событие – стало поворотным моментом в истории искусства. Это изобретение изменило характер всей европейской музыки, которая является важной частью всей мировой культуры. 
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7. ПРИЛОЖЕНИЯ
Приложение 1

Клавикорд 
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Приложение 2

Клавесин
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Приложение 3
Рояль 
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Я за роялем
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Приложение 4
Экспериментальный композитор Кристиан Вульф даёт концерт на подготовленном фортепиано, 2007 год
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Приложение 5

Диаграмма 1

Музыкальные инструменты, предшественники фортепиано
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Диаграмма 2

Как переводится слово фортепиано
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Диаграмма 3

Какие два инструмента называются одним словом - фортепиано
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Диаграмма 4

Сколько лет фортепиано
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