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1. История создания драмы М.Ю. Лермонтова.

2. Лермонтовская модель маскарадного мира.

3. «К идее рока в драме М.Ю. Лермонтова «Маскарад».

На долю Михаила Юрьевича Лермонтова с раннего детства выпало такое сплетение трагических страстей, надрывающей душу любви и непримиримой ненависти, что тяжкая правда в них походила на кошмарный вымысел.

В самом начале тридцатых годов Лермонтов пишет много и увлеченно. То что «вызревало в безмолвном гневе» и «ложилось на сердце», где лично пережитое приобретает обобщенный характер и общественный смысл.

С наибольшей силой мучительные обстоятельства детской и юношеской жизни Лермонтова отразились в его ранних драмах, написанных до приезда в Петербург. Боль семейных распрей оборачивалась в них далеко не детскими переживаниями.

К театру Лермонтов приобщился сразу, как приехал в конце двадцатых годов в Москву из Пензенской губернии, где находилось имение Арсеньевой Тарханы. Бабушка, души не чаявшая в своем Мишеле, стремилась приобщить его к благородному обществу, к светским увеселениям. Она возила его на знаменитые детские вечера, на приемы к своим знатным родственникам, на театральные представления.

Лермонтов приезжает поступать в Петербургский университет, но его не приняли. Тогда он поступает в Школу гвардейских подпрапорщиков и кавалерийских юнкеров.

С самого начала душа его не приняла Петербурга, с «туманом и водой», с «торчащими повсюду полицейскими», с его столичным «бездушием» и законами, сидящими «на лбу людей».

После окончания в 1834 году училища он живет вместе с другом своим А.А.Столыпиным в аристократическом Царском Селе, где расположен их полк. Но Лермонтов часто бывает в Петербурге, куда наезжает бабушка.

«Гусар мой по городу рыщет, - с восторгом рассказывает она своей приятельнице, - и я рада, что он любит по балам ездить: мальчик молоденький в хорошей компании и научится хорошему, а ежели только будет знаться с молодыми офицерами, то толку не много будет!»

Одетый в расшитый золотом мундир корнет лейб-гвардии Гусарского полка Михаил Лермонтов погружается в мир фантасмагорического веселья, где, по словам Герцена, царит Николай I - «недоверчивый, холодный, упрямый, безжалостный, с душою недоступною высоким порывам и посредственный, как его приближенные. Возле него пониже находилось высшее общество, которое при первом ударе грозы, разразившейся над головой после 14 декабря , потеряла едва перед тем приобретенные понятия о чести и достоинстве...»

В годы приобщения Лермонтова к петербургскому свету, так называемое высшее общество продолжает рьяно веселиться на роскошных приемах, костюмированных и некостюмированных балах в аристократических особняках, царских и великокняжеских дворцах. И в специально приспособленных для публичных маскарадов залах Большого театра, богато отделанного Благородного собрания на Мойке у Полицейского моста, в блистающем позолотой и хрусталем в доме внучатого племянника «светлейшего Потемкина В.В. Энгельгардта на углу Невского проспекта и Екатерининского канала.

Изображению этого общества и посвятил Лермонтов свою новую, написанную в 1835 году петербургскую драму «Маскарад».

Поэт создает образ светского общества, мир петербургских гостиных и игорных домов. «Здесь господствует разврат, прикрытый внешним приличием и лицемерным благонравием, корысть и зависть, замаскированные показной приязнью».

И если маскою черты утаены,

То маску с чувств снимают смело...

Эти строки из драмы «Маскарад» являются словесным выражением сущности лермонтовской модели маскарадного мира. Поэтому факт дважды повторяющегося здесь слова «маска» не может расцениваться как случайность.

Двойное употребление слова «маска» у Лермонтова связана с прямым указанием на двойную символику маскарадного «круга», которая, в первую очередь, обусловлена трактовкой маскарада как культурно-исторического феномена.

В «Маскараде» отражено широко распространенное в среде русского дворянства 1830-х годов увлечение карточной игрой. За картами завязывались знакомства, обсуждались партии, определялось продвижение по службе, игра в карты открывала доступ в свет людям, даже не причастным к нему. Карточная символика в драме имеет несколько значений. Она отражает и сферу бытия людского общества, и связанные с ними понятия удачи, счастья, чести, и некое космическое вселенское бытие, которое непреодолимо вторгается в повседневность. Совсем не случайно пьесу открывает сцена игры в карты. Мир - «колода карт», она не поддается логическому объяснению, исключает она и нравственные теории.

Как часто пестрою толпою окружен,

Когда передо мной, как будто бы сквозь сон,

При шуме музыки и пляски,

При диком шепоте затверженных речей,

Мелькают образы бездушные людей

Приличьем смутные маски;

Когда касаются холодных рук моих

С небрежной смелостью красавиц городских.

Давно бестрепетные руки;-

Наружно погружаясь в их блеск и суету,

Лаская я в душе старинную мечту,

Погибших лет святые звуки...

Фальшь, лицемерие, духовная пустота - вот черты общества, точную характеристику которого дал в произведении поэт. Здесь нет места естественным и искренним чувствам, маска скрывает лица людей. Здесь жизнь - игра, маскарад. Маскарадный праздник - «не обычный выезд в свет, а приключение». Чтобы вступить в маскарадный круг, нужно было решиться «на известную долю риска, но риска приятного, волнующего кровь». Этот круг завораживал многочисленными неожиданностями и непредсказуемостью, невозможными в чопорном свете. В этом смысле маскарад можно расценивать как особый и самодостаточный мир, живущий по собственным внутренним законам. Владычица этого мира - Маска. Она же - его творец и хранитель. Входят в маскарадный круг те, кто, как правило, обладает знанием его главного закона, - здесь чужая личина становится как будто собственным лицом.

Уже в первом действии «Маскарада» возникает основополагающая метафора этого произведения - круг, которая получает развитие в пространстве целой лермонтовской драмы.
Игорный дом, маскарадный круг, домашний круг, от одной окружности и другой -именно так разворачивается драматическая интрига «Маскарада».

Другими словами, движение интриги постоянно соотносится стремя вполне определенными житейскими пространствами.

В первом действии пьесы они следуют одно за другим (в игорном доме Казарина, на Маскараде у Энгельгардта, в доме Арбениных) с ее неизменным участием – Евгением Арбениным.
Вначале перед нами предстает картина игорного вечера у Казарина, где после долгого отсутствия («Да, я давно уж не был с вами») появляется, приветствуя старых и знакомясь с новыми обитателями казаринского дома, «прежний игрок» Арбенин, бывший «своим» и одним из первых в кругу игроков, теперь он женат, счастлив.

Из его разговора с князем Звездичем мы узнаем перепетии арбенинской молодости, исполненной обманутых надежд, страстей и пороков, и становимся свидетелями бескорыстного порыва Арбенина помочь князю отыграться.

Приятелями Арбенин и Звездич отправляются на «маскарад у Энгельгардта». Там, в празднично - шумной толпе, происходят интригующие своей загадочностью и тревожащие пророчеством встречи героев с масками.

Арбенин обращает внимание Звездича на выступающую благородно в танцевальном зале высокую турчанку:

Вы знаете ли, кто она?

Быть может гордая графиня иль княжна,

Диана в обществе... Венера в маскараде...

Можно не пытаться раскрыть тайну дамы, потому что в маскараде правда невозможна, маски лгут. На маскараде всё ложно и всё лжет. Здесь лгут даже имена. Но этот мир - мир маскарада. Здесь всё неистинно: искусствен и свет, заливающий маскарадный круг,- сияет искрящийся хрусталь люстр, блещут эполеты и бриллианты.

Героиня драмы, Нина Арбенина, носит чужое, маскарадное имя. Ниной ее называют в свете. Её настоящее имя - Настасья Павловна. Двуименность героини - знак трагический, предвестие будущий катастрофы.

Можно заметить, ложь и маскарад у Лермонтова становятся синонимичными понятиями.

Что же касается баронессы, то драматизм ее положения заключается в двойной маске: вступив в круг маскарада, она надевает маскарадную маску, не сняв при этом светской маски. Причина внутренних метаний баронессы - между страхом быть узнанной на маскараде. Откровение не должно быть обнаружено. Наверное, на маскараде было много таких, о которых Арбенин говорит с горькой иронией:

И если маскою черты утаены,

То маску с чувств снимают смело.

В его представлении маскарадный круг - это прежде всего возможность не скрывать своих пороков, подлых тайников души под личиной маски.

Но драма баронессы Штраль как раз и заключается в том, что в ней ни на минуту не перестает жить женщина света. Она знает себе цену и, даже страстно любя Звездича, не желает поступиться со своей репутацией в обществе. Поэтому, не задумываясь, о возможных последствиях, она отдает найденный в маскарадном зале браслет как знак их встречи и тем самым невольно кладет начало будущей трагедии.

Холодная, неприступная светская красавица (ей «свет дивится с завистью»), спрятавшись за маску, обретает возможность признаться князю Звездичу в любви («Я вас люблю...»).

Перед нами - страстная натура, целиком растворившаяся в любовном недуге. Однако даже «в пылу самозабвенья» героиня ни на минуту не забывает о недремлющем светском «оке». Поэтому желание сохранить тайну лица в ней так же сильно, как и любовная страсть. Поэтому неудивительно, что страх перед раскрытием тайны лица оказывается в ней сильнее любовного чувства. Причина внутренних метаний баронессы - между страхом быть узнанной на маскараде.

Карточная игра в первых сценах драмы показана как явление бытовой жизни светского человека, хотя для романтического типа творчества нехарактерно внимание и этой сфере человеческой жизни. Романтический ореол, привычно существующий вокруг карточной игры в сознании читателя, размывается, потому, что мотив игры в карты, соотнесенный с образами игроков, становится в пьесе художественным выражением отнюдь не романтической темы власти денег.

Процесс обытовления образа карточной игры, создания у зрителя негативного в нравственном отношении представления о картах и игроках становится основным в первых трех явлениях лермонтовской драмы.

Арбенин в первых явлениях драмы - своего рода человек на распутье: он, несомненно, обращен в прошлое, которое ему понятно, которое его тревожит и притягивает, и одновременно он устремлен к будущему, которое гарантировано его новым душевным состоянием (любовью). События, составляющие сюжет драмы, должны показать, какой выбор в конце концов сделает герой, что одержит победу в его душе: добро или зло.  Столкновение разнонаправленных стремлений героя (к добру или к злу) составляет конфликт лермонтовской драмы. В сущности, это борьба за душу героя. Она начинается с того момента, когда герой садится за карточный стол. Общество игроков стремится подчинить его себе, возродить в нем «старинного раба» страстей, сделать его своим, таким же, как они.

Играют безымянные понтеры, пешки в общей игре. Имеет имя лишь банкомет, он мечет, его рукой движет рок.

В речи персонажей прорывается иногда некий тайный смысл. С первых страниц в драму входит идея рока, судьбы.

Вот пример реплика 3-го понтера:

Вам надо счастие поправить,

А семпелями плохо...

Многозначительна реплика лермонтовского банколита. Чья карта убита? Князя Звездича. Впоследствии князь Звездич потерпит крах и на жизненной арене, потому что будет погублена его честь. Намечается зловещая параллель: карточная игра, которая всецело зависит от рока, и жизнь - непредсказуемая игра, в которой бушуют те же грозные силы. Этими силами убита в конечном итоге карта жизненного успеха князя Звездича.

Арбенин оказывается в центре хитросплетений игры, жизни и судьбы. Недаром игроки говорят ему: «...вы хозяин , мы гости», а первый понтер чувствует в Арбенине не просто опасного соперника, но и человека, наделенного непонятной властью над людьми и обстоятельствами; игрок предчувствует его победу.

Берегись - имей теперь глаза!

Не по нутру мне этот Ванька Каин…
В реплике понтера есть намек на будущее преступление. Это не единственное предсказание в пьесе.

Существуют одни и те же правила, законы для карточной игры и порядок жизни - одно и тоже. Далее Казарин размышляет:

Что не толкуй Вольтер или Декарт-

Мир для меня - колода карт,

Жизнь - банк, рок мечет, я играю

И правила игры я к людям применяю.

Исходя из этого высказывания можно сделать вывод, что краеугольным камнем теории Казарина является рок, управляющий миропорядком. Мир - «колода карт», а она не поддается логическому объяснению, исключает она и нравственные категории. В азартных карточных играх царствует случайность, недаром прямо отождествляется жизнь и банк.

Казарин отрицает религию разума, признание целесообразности мира и бега как причины этой целесообразности. Он признает рок, но не как источник разумности человека и целесообразности мира, а как непознаваемую и враждебную силу, непредсказуемо определяющую везенье, счастье или, наоборот, несчастье.

Вместе с тем Казарин считает возможным вступить в схватку с судьбой, опасная игра с роком влечет его. Привлекательность позиции Казарина заключается в том, что игрок и фатум как бы уравниваются в своих возможностях: «...рок мечет, я играю...». Протест против зловещей силы рока объединяет Казарина с Арбениным. Идея действия, борьбы определяет внутреннюю свободу, отрицающую всесилие рока.

Возможность сразиться с судьбой для Казарина - карточная игра. Лишь в предельном напряжении всех душевных сил, лишь в открытой схватке с фатумом Казарин находит удовлетворение.

Тут, тут сквозь душу переходит

Страстей и ощущений тьма,

И часто мысль гигантская заводит

Пружину пылкого ума…
И если победишь противника уменьем,

Судьбу заставишь пасть к ногам твоим с смиреньем -

Тогда и сам Наполеон.

Тебе покажется и жалок и смелен.

Понятие рока оказывается центральным и в мировоззрении главного героя.

Арбенин называет себя рабом судьбы, подчеркивая непреложность законов, и в то же время бросает ей вызов, хочет её испытать.

Арбенин, постигнув законы игры, не боится рока карточного. Однако карточный рок – лишь одно из проявлений универсального фатума.

Арбенин - единственный герой в пьесе, который нарушает этикетные правила жизни в свете. Он оскорбляет князя, отказывается от дуэли. Эта сцена одна из кульминационных в драме, связана с условиями карточной игры: «Постойте, карту эту Вы подменили». И далее произносит: «Конец Игре...». Конец игры означает одновременно конец успехов Звездича на жизненном поприще. Игра вновь выступает символом жизни, которая тоже своего рода игра - условная, непредсказуемая и несправедливая. Люди - материал для игры, которой забавляется рок. Как Казарин сажается с роком в игре карточной, так Арбенин борется с роком в жизни - игре. Арбенин остро ощущает могущество рока и чувствует себя его орудием. О судьбе Нины он размышляет так, как будто бы не он сам решил её убить, а такова заранее предопределенная участь.

Нина не раз пытается сказать Арбенину о своей невиновности, что она чиста перед мужем. Но Арбенин не слышит её, он остается глух даже к её предсмертным мольбам: «Я все ж невинна перед Богом». Почему? Ведь он сам говорит, что любит её. Арбенин произносит: «Да, я люблю, люблю... Я всё забвенью, Что было, предал, есть граница мщенью». И вот она: «Смотри убийца твой здесь, как дитя рыдает пред тобой...».

Снимая с себя обвинения в убийстве, Арбенин возлагает всю вину на вершителя всех судеб - бога. Нина погибла, потому что жестоки законы мира, сотворенного и управляемого богом.

Финал драмы трагичен, но не безотраден. Сама сила протеста героя отменяет идею всесилия божества, не сумевшего покорить душу человека.

Итак, драма «Маскарад» дает представление о жизни как о царстве случайностей, но случайностей предопределенных роком. Рок выступает как лиричная, враждебная человеку сила, теряя в конце драмы свою неопределенность и олицетворяя в конечном итоге божественное проведение. Лермонтов соединяет в единое целое два полярных, противоположных понимания рока: рок как зловещая неопределенная сила, приводящая человека к гибели, и рок как благая власть творца. У Лермонтова именно законы божественной воли претворяются в губительную силу зла, а демоническое зло как благо.

Рок не слепая сила, а необходимость, предначертанная свыше всевидящим творцом.

Своеобразие лермонтовской трактовки идеи рока состоит и в изображении постоянной борьбы личности с фатумом при полном осознании его неотвратимости.

Всем строем драмы «Маскарад» Лермонтов утверждает волю, свободу, действие, величие отрицания при ощущении непреложности законов мира.

Карточная символика в драме имеет несколько значений. Для литературы лермонтовской эпохи образ карточной игры, в которой проявляются романтические личности, достаточно традиционен. В этом плане мотив карточной игры соотносится с романтической концепцией жизни, в которой одной из ключевых является идея рока, судьбы. Игра в карты воспроизводит ситуацию «рокового поединка» человека и судьбы.

Образ карт как символ рока и игры человека с судьбой создается на протяжении всего действия: «Рок мечет - я играю» (Казарин); Арбенин хочет «испытать, что скажет судьба». Образ игрока, вступившего в поединок с судьбой, формируется в репликах персонажей.

В лирике, драматургии и прозе Лермонтова отразилось его особое понимание роли фатума. Можно даже сказать, что проблема рока выступает как одна из кардинальных проблем рока его творчества в целом.

В произведениях русских писателей 20-30-х годов XIX века рок многолик. Это божественное провидение, непостижимая для человеческого ума благая воля творца; это слепая  неумолимая необходимость, сметающая любое сопротивление личной воли. Рок справедливый и милостивый, враждебный и злой, слепой и необоримый, рок в духе христианской религиозности и рок как воплощение скрытых исторических закономерностей - так разнообразно интерпретируется он русскими романтиками.

Власть фатума и борьба с ним особенно глубоко и многогранно воплощаются в драме «Маскарад» - вершинном произведении лермонтовской драматургии. Идея рока определяет развитие сюжета пьесы, характеры действующих лиц, символический смысл  образов маскарада и карточной игры.
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