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ВВЕДЕНИЕ

Глядел я, стоя над Невой,
Как Исаака-великана
Во мгле морозного тумана
Светился купол золотой

Ф. Тютчев 

Исаакиевский  собор  является  неотъемлемой  частью Санкт-Петербурга  в  такой  же  мере, как  собор  святого  Петра  является  частью  Рима,  собор  святого  Павла – частью  Лондона, а  Нотр-Дам – Парижа. Его величественное  здание  возле  набережной  Невы  придает  выразительный  акцент  силуэту  города.
Исаакиевский  собор – одного  из  крупнейших  купольных  сооружений  в  мире. Его  высота – 101,5 метров, а  площадь – более  одного  гектара (2,5 акра).
Собор  представляет  собой  уникальное явление  в  русской  архитектуре. Построенный  в  первой  половине XIX века, он  выделяется  замечательной  гармоничностью  здания  и  его  монументальной  живописи, скульптуры  и  мозаики. Исаакиевский  собор  особенно  замечателен  своим  великолепием  и  разнообразием  использованных  материалов.
Во  время  Великой  Отечественной  войны  1941-1945гг.  зданию  (в  особенности  его  декоративным  элементам)  был  нанесен  серьезный  ущерб.  Реставрация  потребовала  многолетних  настойчивых  усилий  большой  группы  ленинградских  архитекторов,  художников,  скульпторов  и  специалистов  по  реставрации.
Сегодня  Исаакиевский  собор – один  из  крупнейших  музеев  Европы.


















ИСТОРИЯ  СТРОИТЕЛЬСТВА.

История  Исаакиевского  собора  неразрывно  связана  с  историей  Санкт-Петербурга – города,  в  котором  за  сравнительно  небольшой  срок со  дня  его  основания  сооружено  то,  что  в  других  городах  воздвигалось  веками.
Стремление  России  встать  «твердой  ногой»  у  Балтики  возникло  задолго  до  Петра.  Следствием  этого  было  вековая  борьба  русских  с  Ливонией  и  Швецией,  закончившаяся  победой  в  Северной  войне.  Эта  победа  позволила  Петру I  обрести  твердую  гавань  для  торговли  и  культурных  связей  с  европейскими  государствами.
Нева  на  всем  ее  протяжении  перешла  во  владения  России.
Осматривая  невские  берега,  Петр I   обратил  внимание  на  остров  Енисари  (Заячий),  окруженный  Невой  и  Невкой.  Здесь  16  мая  1703 года  была  заложена  фортеция – крепость,  получившая  название  Санкт-Петербурх.  В  дальнейшем  ее  стали  называть  Петропавловской.  После  закладки  крепости  царь  повелел  возводить  на  соседних  с  нею  островах  город.
Строение  домов  в  новом  городе  было  подчинено  определенным  правилам:  богатые  вельможи  должны  были  строить  каменные  дома  в  два  этажа,  а  дворянам,  владевшим  40-150  дворами,  разрешалось  иметь  деревянные  или  мазанковые  дома.
Несмотря  на  неблагоприятные  условия,  Петербург  быстро  строился  и  заселялся,  хотя  и  не  совсем  по  тому  плану,  который  был  предложен  царем.  Петр  полагал  застроить  Васильевский  остров  лучшими  каменными  зданиями  и  прорезать  его  каналами,  подобно  Венеции.  Такой  же  характер  намечалось  придать  Березовому  и  Адмиралтейскому  островам,  но  впоследствии  царь  вынужден  был  отказаться  от  этого  плана.
В  целях  скорейшего  заселения  города  правительство  предложило  желающим  из  дворян,  а  также  ремесленникам  и  торговцам  переселиться  в  Петербург,  но  таких  находилось  немного.  Тогда  Петр  прибегнул  к  принудительным  мерам:  издав  ряд  указов, переселил  из  глубины  России  в  столицу  на  житье  людей  «всяких  званий,  ремесел  и  художеств»  и  тех,  «которые  имели  бы  у  себя  торги,  промыслы  и  заводы».  Не  смея  ослушаться  царских  указов,  многие  ехали,  но  при  первом - же  удобном  случае  бежали  с  берегов  Невы.
Около  Адмиралтейства  селились  мастеровые  и  солдаты,  внутри  и  вокруг  располагались  склады  корабельного  леса  и  других  материалов.  Сооружение  было  окружено  глубокими  рвами  и  палисадом.  Неподалеку  находились  рынок,  кабак – известное  «Петербургское  кружало»,  а  на  Адмиралтейском  лугу  построили  небольшую  деревянную  церковь,  отличавшуюся  скромностью  архитектуры,  характерной  для  первых  зданий  Петровской  эпохи.  Ее  сооружением  Петр I  решил  увековечить  день  своего  рождения – 30  мая,  которое  совпал  с  днем  празднования  памяти  святого  Исаакия  Далматского.
В  1707  году  церковь,  получившую  название  Исаакиевской,  освятили  (см.  рис.  15).  19  февраля  1712году  в  ней  состоялся  публичный  обряд  венчания  Петра I  с  Екатериной  Алексеевной.  Подлинное  изображение  церкви  не  сохранилось.
Представление  о  ее  архитектуре  дает  литография  из  альбома  О.Монферрана  «Моменты  построения  Исаакиевского  собора»,  изданного  в  1845 году.  Литография  выполнена  с  рисунка  одного  из  помощников  Монферрана – В.Шрейбера,  и  по  существу  является  реконструкцией,  сделанной  на  основании  сохранившихся  документов  и  описаний.
Здание,  непритязательное  по  композиционному  и  художественному  решению,  со  временем  перестало  отвечать  как  своему  названию,  так  и  архитектурному  облику  города,  ставшего  столицей  государства  Российского.
6  августа  1717  на  берегу  Невы,  приблизительно  там,  где  теперь  стоит  памятник  Петру I («Медный  всадник»),  при  участии  императора,  высших  сановников  государства  и  духовенства  закладывается  вторая  Исаакиевская  церковь.  Построенная  по  проекту  архитектора  Г.И. Маттарнови,  она  напоминала  собор  в  Петропавловской  крепости.  Это  сходство  еще  более  увеличивало  одинаковые  часы-куранты  на  колокольнях.
Интерьер  Исаакиевской  церкви  украшал  резной  золоченый  иконостас,  выполненный  по  рисунку  И.Зарудного.  Подобный  иконостас  сохранился  до  наших  дней  в  музее-памятнике  «Сампсониевский  собор».
Строительные  работы  продолжались  до  1727 года,  но  уже  в  1722 году  церковь  упоминается  среди  действующих.  Однако  место  для  ее  строительства  было  выбрано  неудачно:  еще  не  были  укреплены  берега  Невы,  и  начавшееся  оползание  грунта  вызывало  трещины  в  стенах  и  сводах  здания.
В  мае 1735 года  от  удара  молнии  возник  пожар,  довершивший  начавшиеся  разрушения.
Попытки  восстановить  церковь  привели  к  тому,  что  она  утратила  свой  первоначальный  вид – для  уменьшения  давления  на  стены  и  своды  купол  сделали  без  шпиля  и  значительно  меньших  размеров,  колокольня  с  часами  вообще  не  восстанавливали.  В  таком  виде  церковь  казалась  недостроенной,  и  спустя  несколько  лет  ее  разобрали.
15  июля  1761  года  указом  Сената  проектирование  и  строительство  новой  церкви  было  поручено  С.И.Чевакинскому – автору  сохранившегося  до  наших  дней  прекрасного  по  архитектурному  решению  Никольского  собора. Но  талантливому  архитектору  не  пришлось  осуществить  свой  замысел.  Сроки  строительства  были  перенесены.
Вступив  в  1761  году  на  престол,  Екатерина II  одобрила  идею  воссоздания  собора,  связанного  с  императором  Петру I,  но  проектирование  и  строительство  было  поручено  архитектору  Антонио  Ринальди.
Собор  был  задуман  с  пятью  сложными  по  рисунку  куполами  и  высокой  колокольней.  Мраморная  облицовка  должна  была  придать  изысканность  цветовому  решению  фасадов.  Построенное  в  соответствии  с  проектом  Ринальди  здание  стало  бы  лучшим  творением  этого  замечательного  «мастера  мраморных  фасадов».  Представление  о  его  красоте  и  совершенстве  дает  модель,  экспонируемая  в  Научно-исследовательском  музее  Академии  художеств  в  Санкт-Петербурге.  Но  строительство  велось  крайне  медленно.  Ринальди  вынужден  был  уехать  из  Петербурга,  не  завершив  начатой  работы.
После  смерти  Екатерина  II  недовольный  затянувшимся  строительством  Петр I  поручил  придворному  архитектору  Винченцо   Бренне  спешно  завершить  его.  Выполняя  желание  царя,  Бренна  вынужден  был  исказить  проект  Ринальди – уменьшить  размеры  верхней  части  собора,  вместо  пяти  куполов  возвести  один;  мраморная  облицовка  была  доведена  лишь  до  карниза,  верхняя  часть  оставалась  кирпичной.
В  результате  было  создано  приземистое  здание,  не  гармонировавшее  с  парадным  обликом  столицы  (см.  рис  16).  Кроме  того,  завершенный  в  спешке  собор  имел  и  конструктивные  недостатки.  Это  заставило  правительство  и  Синод  уже  через  семь  лет  после  окончания  строительства  задуматься  о  его  перестройке.
9  апреля  1816  года  во  время  пасхального  богослужения  в  Исаакиевском  соборе  отсыревшая  штукатурка  упала  со  сводов  на  правый  клирос.  Как  пишет  современник,  «падением  своим  сделала  сильный  удар  и  в  народе  содроганье».  Богослужение  было  запрещено  как  в  соборе,  так  и  в  его  пределах.  Вскоре  собор  закрыли.  А  всю  церковную  утварь  поместили  на  хранение  в  Морской  Никольский  собор.
Еще  в  1809  году  в  Петербурге  объявили  конкурс  на  создание  проекта  перестройки  Исаакиевского  собора.  В  программе  конкурса,  утвержденной  Александром I,  предполагалось  «изыскать  средство  к  украшению  храма… не  закрывая… богатой  мраморной  его  одежды… приискать  форму  купола,  могущего  придать  величие  и  красоту  столь  знаменитому  зданию…» (2),  и  далее  царь  требовал  «придумать  удобный  способ  к  украшению  площади,  к  сему  храму  принадлежащей,  приведя  при  том  окружность  оной  в  надлежащую  правильность» (2).
В  конкурсе  приняли  участие  крупнейшие  архитекторы  А.Д.Захаров,  А.Н.Воронихин,  В.П.Стасов,  Д.Кваренги,  Ч.Камерон  и  другие.  Конкурс  не  дал  практических  результатов – архитекторы  предлагали  строительство  нового  собора,  Александр I  считал  это  «оскорбительным  для  памяти  его  основателя»  и  требовал  перестройки  здания.  В  1813  году  провели  второй  конкурс,  и  вновь  ни  один  из  представленных  проектов  не  учитывал  главного  требования  царя – сохранить  часть  старого  здания,  и  в  первую  очередь  алтари.
В  1816  году  Александр I  поручает  председателю  Комитета  по  делам  строения  и  гидравлических  работ  инженеру  А.Бетанкуру  подготовить  предложение  по  перестройке  собора  и  подобрать  для  этого  архитектора.  Эту  работу  Бетанкур  предложил  доверить  молодому  архитектору,  приехавшему  из  Франции,  Огюсту  Рикару  де  Монферрану.
Начальник  канцелярии  Комитета  Ф.Ф.Вигель  вспоминает,  что  Монферран,  получивший  от  Бетанкура  предложение  заняться  проектированием  Исаакиевского  собора,  представив  «24  прекраснейших  миниатюрных  рисунка»,  в  которых  «можно  было  найти  китайский,  индийский,  готический  вкус,  византийский  стиль  и  стиль  Возрождения  и,  разумеется,  чисто  греческую  архитектуру  древнейших  и  новейших  памятников» (6).
Это  было  естественно – молодой  архитектор  решил  выяснить  вкус  заказчика  до  составления  рабочего  проекта.  Это  подтверждает  и  письмо  Монферрана  к  своему  учителю – видному  парижскому  архитектору  Ш.Персье:
«…вскоре  после  моего  назначения  архитектором  двора  я  получил  приказ  заняться  перестройкой  собора.  Проекты…делались  по  приказу  государя  уже  15  лет… Рассудив,  что,  раньше,  чем  делать  проект,  нужно  узнать  вкус  заказчика,  я  сделал  целый  ряд  эскизов,  совершенно  различных» (6).
Альбом  с  рисунками  А.Бетанкур  представил  царю.  Работы  настолько  понравились  Александру I  мастерством  и  изяществом  исполнения,  что  последовал  указ  о  назначении  Монферрана  «императорским  архитектором».  Ему  поручалась  подготовка  проекта  перестройки  Исаакиевского  собора.
Приняв  предложение  проектировать  и  строить  собор  на  условиях,  определенных  Александром I,  Монферран  должен  был  решить  сложные  архитектурные,  инженерные  и  градостроительные  задачи.
Проект  предусматривал  сохранения  алтарной  части  и  подкупольных  опорных  пилонов.  Разбиралась  западная  стена  ринальдиевской  церкви,  но  южная  и  северная  сохранились.  Увеличение  здания  намечалось  лишь  в  длину,  ширина  же  оставалась  неизменной.  Собор  приобретал  в  плане  форму  прямоугольника.  Не  изменялась  и  высота  сводов.  С  севера  и  юга  предполагались  колонны  портики.  В  соответствии  с  греческим  каноном  собор  завершался  большим  куполом  и  четырьмя  малыми  по  углам.  Облицовка  интерьера  проектировалась  мраморной,  а  своды  должны  были  быть  украшены  живописью  и  скульптурой.
Архитектор  стремился  связать  здание  с  окружающими  его  постройками.  Он  писал:  «…разнообразные  строения,  произведенные  окрест  сей  церкви,  требовали,  чтобы  она  входила  в  целый  состав  как  существенный  предмет  при  воззрении  на  все  вместе,  а  не  расстраивала  бы  сего  вида» (6).
Предполагалось  произвести  перепланировку  Исаакиевской  и  Сенатской  площадей.  С  западной  стороны  Исаакиевской  площади  проектировалось  здание,  фасад  которого  повторил  бы  фасад  строившегося  дома  Лобанова-Рострвского.  По  замыслу  зодчего,  постройки,  окружающие  собор,  должны  подчеркивать  его  архитектурную  значимость  как  центра  единого  ансамбля.
После  утверждения  проекта  здание  обнесли  забором,  возвели  хозяйственные  строения  и  приступили  к  разборке  старой  церкви.
Только  26  июля  1819  года  состоялся  торжественный  акт  обновления  Исаакиевской  церкви.  На  сваи  был  положен  первый  гранитный  камень  с  бронзовой  позолоченной  доской.
В  последние  годы  некоторые  авторы  стали  менять  периодизацию  строительства  Исаакиевского  собора,  указывая  началом  его  1819  год.  Однако  международные  каталоги  художественных  музеев  мира  называют  другую  дату – 1818  год.
Попробуем  уточнить.  Автор  монографии  «Проектирование  и  строительство  Исаакиевского  собора  и  Александровской  колонны»  профессор  Н.П.Никитин  пишет:
«Проект  был  утвержден  Александром I  20  февраля  1818  года  в  Москве».  И  далее:  «4  марта  1818  года состоялось  первое  заседание  комиссии.  Решено  было  немедленно  приступить  к  постройке…» (6).
Известный  петербургский  архитектор  В.В.Попов  также  считает,  что  строительство  собора  началась  в  1818  году.
Может  быть,  современные  исследователи  необъективны?
Священник  Исаакиевского  собора  В.Серафимов  и  смотритель  М.Фомин  в  книге  «Описание  Исаакиевского  собора  в  Санкт-Петербурге,  составленное  по  официальным  документам» (Спб., 1865) утверждают,  что  историю  Исаакиевского  собора  «можно  разделить…до  начала  совершенной  перестройки  его  при  императоре  Александре I (в  1818  году)  и  с  того  времени  до  окончательного  устройства  и  освящения (в  1858  году)».
Эта  же  периодизация  приводится  в  путеводителе  по  Исаакиевскому  кафедральному  собору  протоиереем  А.Сперанским (Спб., 1898).
Кроме  того,  существует:  смета  расходов  на  1818  год – в  сумме  506  тысяч  300  рублей;  выписка  из  журнала  комиссии,  составленная  для  окончательной  перестройки  Исаакиевского  собора,  от  4  марта  1818  года,  в  которой  говорится:
«Слушали:
Царский  рескрипт,  воспоследовавший  в  20  день  февраля  сего  года  на  имя  графа Николая  Николаевича  Головина.
Определили:
К  производству  означенного  строения  приступить  немедленно».
И,  наконец,  выписка  из  формулярного  списка  о  службе  главного  архитектора  при  строении  Исаакиевского  собора  О.Монферрана:
«По  Высочайшему  указу  поручена  ему  перестройка  Исаакиевского  собора  по  составленным  им  планам  и  фасадам.
                                                                            20  февраля  1818  года».
Таким  образом,  «высочайше  повелев»  20  февраля  1818  года  начать  перестройку  собора  и  даже  назначив  специальную  комиссию,  царь,  забыл,  а  придворные  не  посмели  напомнить  о  необходимости  такого  важного  «акта  строительства»,  а  еще  более – акта  политического,  как  закладка  четвертого  Исаакиевского  собора.  Вспомнила  об  этом  позже,  когда  строительные  работы  уже  шли  полным  ходом.  Вот  и  пришлось  в  июле  1819  года  инсценировать  торжественный  акт.
Однако  вместо  закладной  доски  заказали  бронзовую  золоченую  с  таким  текстом:
«Сей  первый  камень  обновления  положен  в  лето  от  Рождества  Христова  1819-е,  в  26-й  день  июля  месяца  царствования  Императора  Александр Первого,  в  19-е  лето,  при  обновлении  храма,  начатого  Великою  Его  Прародительницей  Екатериною  Второю  во  имя  Святого  Исаакия  Далматского  в  1768  году.  При  сей  перестройке  Исаакиевского  собора  в  Комиссии,  Высочайше  установленной,  председательствовал:  Граф  Головин;  заседали:  Генерал-Лейтенант  Бетанкур,  Министры:  Князь  Голицын  и  Козодавлев.  Перестраивал  архитектор  Монтферранд».

Таким  образом,  акт  закладки  собора  заменили  актом  обновления.
В  1820  году  Монферран  выпустил  альбом  с  гравюрами,  изображающими  планы  и  фасады  будущего  сооружения.  На  титульном  листе  был  начертан  девиз:  «Non  omnis  moriar»  («Не  весь  умру»),  сопровождавший  Монферрана  всю  жизнь.  А  вот  об  издании  альбома  архитектору  вскоре  пришлось  пожалеть.  Ему  были  предъявлены  обвинения  в  техническом  несовершенстве   проекта  и  ряде  грубых  архитектурных  ошибок,  допущенных  в  нем.  С  критикой  проекта  выступил  архитектор  А.Модюи,  приехавший  из  Франции  в  Петербург  на  восемь  лет  раньше  Монферрана.  Модюи  занимал  высокий  пост  члена  Комитета  по  делам  строений  и  гидравлических  работ.  В  октябре  1820  года  он  представил  записку  с  замечаниями  по  проекту  Монферрана  в  Академию  художеств.
Критика  проекта  сводилась  к  трем  основным  положениям:  сомнению  в  прочности  фундамента,  его  способности  выдержать  здание;  сложности  создания  старой  и  новой  постройки,  возможности  неравномерной  осадки;  к  неправильному  проектированию  купола  (его  диаметр  превышал  допустимые  пределы,  и  при  опоре  на  разные  по  времени  постройки  пилоны  купол  мог  обрушиться).
Кроме  замечаний  по  существу  проекта,  Модюи  допустил  выпады  личного  характера,  объявив  Монферрана  некомпетентным  в  вопросах  архитектуры  и  строительства.  По  мнению  французского  посла  России  графа  де  Ферроне,  последнее  было  вызвано  завистью  соотечественника.  Стремясь  очернить  Монферрана,  Модюи  пишет  на  имя  царя  несколько  писем-доносов.  История  приобрела  широкую  огласку  в  Петербурге.
21  октября  1820  года  докладная  записка  Модюи  была  рассмотрена  на  заседании  Академии  художеств.  Присутствующие  единодушно  признали,  «что  предмет  читанной…  записки  есть  дело  великой  важности  и  заслуживает  прилежного  рассмотрения…».  Выводы  были  доложены  императору.  Были  создан  «Комитет  для  рассмотрения  замечаний  архитектора  Модюи  на  строительные  работы  Исаакиевского  собора».  В  комитет  вошли  президент  Академии  художеств  А.Н.Оленин,  а  также  видные  архитекторы  и  инженеры  Михайловы,  А.И.Мельников,  И.Г.Гомзин,  В.П.Стасов,  К.Х.Вильстер,  В.И.Беретти,  И.П.Берноскони,  К.И.Росси,  каменных  дел  мастер  М.Руджа,  инженеры  Н.П.Базен,  М.Г.Дестрем  и  другие.  Докладная  записка  Модюи  была  вручена  Монферран	у  «для  составления  подробного  объяснения».
Временно  строительство  собора  было  приостановлено.
Комитет  изучил  замечания  Модюи  и  ответный  документ  Монферрана.  Отстаивая  свою  репутацию,  архитектор  писал  в  Объяснительной  записке  Александру I,  за  6  лет,  которые  он  работает  в  России,  построил  больше,  чем  его  критики.
Монферран,  защищая  проект,  изложил  свою  точку  зрения,  привел  примеры  из  мирной  истории  зодчества;  теоретические  положения  подкрепил  детальным  объяснением  выполненных  работ.  В  результате  некоторые  пункты  обвинения,  и  в  первую  очередь  вопрос  о  фундаментах,  отпали.  Архитектор  заявил,  что  отдавал  себе  отчет  в  трудностях  связанных  с  соединением  построенных  в  разное  время  частей  здания,  но,  будучи  связан  пропорциями  старого  здания,  не  мог  увеличить  расстояние  между  опорными  пилонами  в  соответствии  с  увеличением  диаметра  купола.
В  объяснениях  комитету  Монферран  еще  раз  подчеркнул  свою  зависимость  от  императора:  «Поскольку  из  нескольких  проектов,  которые  я  имел  честь  представить,  предпочтение  было  отдано  тому,  который  уже  осуществляется,  то…  следует  обсуждать  этот  вопрос  не  со  мной;  мне  надлежит  скрупулезно  сохранить  то,  что  приказано  сохранить…» (1).  В  письме  к  архитектору  Ш.Персье  Монферран  признавался:  «Легко  видеть,  что,  подчиняясь  приказу  императора,  я  не  мог  удовлетворительно  решить  купол».  Из  письма  следует,  что  проект  был  признан  неудачным  не  только  членами  комитета,  но  и  самим  автором.
Несколько  месяцев  длилось  разбирательство,  и  было  решено  «невозможным  произвести  перестройку  Исаакиевского  собора  по  известным  до  сего  проектам  архитектора  Монферрана» (1).
Члены  комитета  сочли  необходимым  устранить  недостатки  проекта  и  только  после  этого  продолжить  строительство.  О  сделанных  выводах  А.Н.Оленин  доложил  императору,  который  предложил  комитету  заняться  исправлением  ошибок,  сохранив  основные  черты  проекта  Монферрана – пять  глав  и  колонные  портики.  Решение  внутреннего  пространства  собора,  главного  купола,  освещенности  здания  представлялось  на  усмотрение  комитета.  Отдельные  предложения  по  улучшению  архитектурно-художественных  разработок   Монферрана  или  новые  самостоятельные  проекты  должны  быть  составлены  с  учетом  необходимости  «сохранения,  если  так  можно,  существующих  теперь  стен,  а  более  того,  старых  и  новых  фундаментов».  Монферрану  разрешалось  участвовать  в  работе  на  общих  основаниях.
Начались  творческие  поиски.  Из  представленных  вскоре  проектов  лучшими  были  признаны  роботы  В.П.Стасова,  А.И.Мельникова  и  А.А.Михайлова-старшего.
Монферран,  тяжело  переживавший  неудачу,  упорно  работал  над  исправлением  отмеченных  недостатков  проекта.  Он  учел  советы  и  замечания  крупнейших  архитекторов,  творчески  использовал  технические  предложения  многих  инженеров  и  создал  новый  вариант  проекта  перестройки  собора,  значительно  лучше  и  технически  совершеннее  первого.
Собор  предполагалось  оформить  уже  не  двумя,  а  четырьмя  портиками.  Центр  внутри  здания  подчеркивался  подкупольным  квадратом,  образованным  четырьмя  пилонами,  на  которые  опирался  главный  купол.  Вписываются  в  квадрат,  он  исключал  возможность  провисания.  Снаружи  квадратное  построение  усиливалось  постановкой  по  углам  основного  объема  колоколен,  как  бы  врезанных  в  стены.
В  новом  варианте,  с  согласия  царя,  сохранилась  лишь  очень  небольшая  часть  старой  церкви – алтарные  стены,  фундамент  и  два  восточных  пилона.  Принципиально  новым  было  и  решение  фасада.  Монферран  применил  принцип  пирамидальности,  как  утверждают  некоторые  авторы,  заимствовав  его  из  проектов  В.П.Стасова  и  А.А.Михайлова-старшего.  Однако  из  истории  архитектуры  известно,  что  этот  принцип  широко  применялся  еще  в  древности.  Его  использовали  и  ассирийцы,  и  египтяне,  и  древние  греки,  не  говоря  уже  об  архитекторах  эпохи  Ренессанса  и  классицизма.
Иные  исследователи  утверждают,  что  «архитектор  в  короткий  срок  отказался  от  своей  идеи,  которой  он  придерживался  в  течение  семи  лет,  и  резко  повернул  на  путь,  указанный  комитетом».  Но  это  естественно  и  вряд  ли  может  быть  поставлено  в  вину  Монферрану.  Напротив,  все  эти  годы,  как  и  в  последующий  период,  он  упорно  учился.
Талант,  широкий  творческий  кругозор,  постоянное  совершенствование  в  области  строительной  техники,  умение  творчески  использовать  опыт  и  предложения  многих  специалистов  не  только  способствовали  признанию  Монферрана.  Но  и  выдвинули  его  в  число  крупнейших  мастеров  своего  времени.  На  протяжении  сорока  лет  возведения  собора,  несмотря  на  отдельные  ошибки  и  неудачи,  особенно  первого  периода  работы,  он  оставался  бессменным  руководителем  строительства.  Такой  успех,  несомненно,  в  значительной  степени  был  обеспечен  деятельностью  созданного  Академией художеств  комитета,  в  который  вошли  крупнейшие  русские  зодчие.  К  решению  конструктивных  проблем  строительства  собора  был  привлечены  также  известные  ученые  А.Бетанкур,  К.И.Опперман,  Л.Л.Карбоньер,  П.К.Ломоновский,  П.клапейдон,  Г.Ламе  и  многие  другие.  Их  участие  значительно  облегчило  творческую  задачу  главного  архитектора.
Сооружение  Исаакиевского  собора  явилось  значительным  событием  в  жизни  не  только  Санкт-Петербурга,  но  и  всей  России.  Императоры  Александр I,  затем  Николай I  уделяли  постоянное  внимание  его  строительству.  Отдельные  детали  проекта,  рабочие  чертежи,  вопросы  строительства,  художественного  оформления  здания  тщательно  контролировались.  Главным  арбитром  был  император  Николай I.  Он  определял  подбор  и  размещение  надписей,  темы  сюжетов  для  живописных  и  скульптурных  произведений  внутри  и  снаружи  собора.  Распоряжения  царя  далеко  не  всегда  совпадали  с  творческим  замыслом  архитектора,  художников  и  скульпторов,  но  с  ними  приходилось  считаться.
Официально  руководство  работами  осуществляла  Комиссия  по  строению  Исаакиевского  собора,  учрежденная  Александром I  еще  в  1818  году.  Царский  рескрипт,  в  частности,  гласил:  «Предложив  произвести  окончательную  перестройку  Исаакиевского  собора  с  приличным  оному   благолепием  и  утвердив  план  таковой  перестройки  по  проекту  архитектора  Монферрана… признаю  нужным  главное  попечение  о  совершении  оной  возложить  на  особенную  комиссию…» (6).  В  нее  вошли  люди,  занимавшие  высокое  положение  в  государстве,  должности  считались  почетными  и  сохранялись  пожизненно.  Председателем  комиссии  стал  член  Государственного  совета  граф  Н.Н.Головин,  членами  ее  долгое  время  являлись  министр  внутренних  дел  О.П.Козодавлев,  министр  народного  просвещения  князь  А.Н. Голицын  и  другие.  Введение  в  комиссию  сановников  такого  ранга  подчеркивало  значение,  которое  царь  придавал  строительству  собора.  
Членами  комиссии  в  разное  время  были  инженер-механик  А.Бетанкур,  архитекторы  А.П.Брюллов,  Р.К.Вейгельт,  В.А.Глинка,  Н.Е.Ефимов,  А.И.Штакеншнейдер,  художник  К.А.Молдавский.
Однако  в  первоначальном  указе  о  назначении  комиссии  ни  обязанности  ее  членов,  ни  функции  комиссии  в  целом  не  были  определены.  В  июле  1820  года   Александр I  утвердил  положение  о  комиссии,  в  котором  регламентированы  не  только  ее  деятельность,  но  и  взаимоотношения  с  архитектором.
3  апреля  1825  года  был  утвержден  переработанный  проект  Монферрана  (см.  рис.  20).  Начался  новый  этап  в  строительстве  Исаакиевского  собора.  Перед  архитектором  стояла  задача – соединить  новый  и  старый  фундаменты.
Известно,  что  крупные  петербургские  сооружения  строились  на  сваях.  Техника  создания  свайного  основания  была  несложной:  из  глубоких  траншей  откачивали  воду,  затем   вбивали  сосновые  просмоленные  сваи.  Их  диаметр  равнялся  26-28  сантиметрам,  высота – 6,5  метра.  Расстояние  между  ними  равнялось  диаметру  сваи.
Сваи  забивали  чугунными  бабами.  Подъем  бабы  производился  воротами,  на  каждом  из  них  работало  по  шесть  лошадей.  Удары  ритмично  следовали  один  за  другим,  пока  грунт  не  уплотнялся  настолько,  что  даже  заостренный  железный  прут  с  трудом  входил  в  него.  И  тогда по  каждой  сваи  производилось  еще  десять  контрольных  ударов.  Если  и  после  этого  свая  не  входила  в  землю,  то  ее  с  разрешения  смотрителя  обрезали.  Работа  была  трудной.  Не  случайно  Монферран  в  докладе  комиссии  сообщал,  что  летом,  в  августе,  за  день  забивалось  всего  пять  свай,  а  в  ноябре  уже  не  более  двух.  В  результате  этого  забивка  свай  под  основание  растянулась  на  целый  год.
Для  подрезки  свай  на  одном  уровне  Монферран  использовал  давно  известный  в  России  способ:  приказал  остановить  работу  насосов  и  после  того,  как  вода  достигла  нужной  высоты,  ее  откачали.  Сваи  обрезали  по  отметке,  оставленной  водой.  Промежутки  на  глубину  около  метра  заполнили  утрамбованным  древесным  углем.  Всего  на  строительство  площадке  было  забито  10  тысяч  762  сваи.
Обычно  фундаменты,  даже  под  крупными  сооружениями,  делали  «ленточными».  Монферран  считал,  что  для  Исаакиевского  собора  необходима  сплошная  кладка  фундамента.  Это  позволило  точнее  соединить  его  с  оставшимся  старым  фундаментом,  а  также  предохранить  тяжелое  здание  от  неравномерной  осадки.  
На  строительной  площадке  в  два  ряда  уложили  гранитные  плиты.  Под  главными  точками  опоры  и  углами  здания  фундамент  был  выложен  особенно  прочно.  Он  состоял  из  гранитных  плит, связанных  известковым  раствором.  Второй  слой  сделали  из  бутового  камня,  уложенного  на  цементном  растворе.  Гранитные  блоки  для  фундамента  тщательно  отбирали  и  плотно  подгоняли  друг  к  другу.  Промежутки  между  плитами  после  каждого  ряда  заполнялись  гранитным  щебнем  и  утрамбовались.  Под  портиками  ряды  бутовой  кладки  чередовались  с  рядами  прочных  гранитных  блоков.  Сплошной  массивный  фундамент,  прокладка  из  гранита  и  каменных  пород  являлись  основой  устойчивости  Исаакиевского  собора. 
Ответственным  моментом  явилось  соединение  нового  и  старого,  ринальдиевского,  фундаментов.  По  периметру  старой  постройки  были  вырыты  траншеи,  в  которые  засыпали  утрамбованный  щебень,  соединив  фундаменты  между  собой.
Работы  по  сооружению  фундамента  продолжались  около  пяти  лет,  в  них  приняли  участие  125  тысяч  рабочих – каменщиков,  плотников,  кузнецов.
В  то  же  время  в  каменоломне  Пютерлакс,  неподалеку  от  Выборга,  в  безлюдных  местах,  принадлежавших  помещице  фон  Экспарре,  шла  вырубка  гранитных  монолитов  для  колонн.
Более  тридцати  лет  каменные  ломки  Пютерлакса  снабжали  материалом  Петербург  и  другие  города  России.  Близость  к  морскому  заливу  с  глубоким  фарватером,  проходящий  рядом  тракт,  по  которому  перевозили  людей,  доставляли  инструмент  и  продовольствие,  позволяли  прочно  обосноваться  в  этих  местах.
Суровый  климат,  мороз  и  метели,  сильные  ветры  и  ощутимая  близость  моря  не  смогли  помешать  работам,  которые  велись  круглый  год.  Монферран,  побывавший  в  каменоломне,  сделал  запись  в  своем  дневнике:  
«Удивление,  которое  мы  испытали,  когда  увидели… гранитные  скалы,  было,  конечно,  велико,  но  оно  сменилось  прямо  восхищением,  когда  позже  мы  любовались  в  первом  карьере  не  обработанными  еще  колоннами…» (6).
Посещая  ломки,  Монферран  не  переставал  удивляться  силе  и  умению  русских  рабочих,  их  способности  трудится  дружно  и  слаженно.  «Добывание  гранита, – писал  он, – труд  сего  рода  во  всех  иных  местах  не  весьма  обыкновенный,  встречают  в  России  очень  часто  и  весьма  хорошо  разумеют… Работы,  возбуждающие  наше  удивление  произведениям  древности,  здесь  не  что  иное  суть,  как  ежедневное  дело,  которому  никто  не  удивляется».
Руководил  работами  по  вырубке  гранита  для  колонн  выходец  из  Вологодской  губернии  подрядчик  С.С.Суханов.
На  строительстве  Казанского  собора  под  его  руководством  были  выполнены  работы  из  мрамора,  гранита,  пудожского  камня.  Он  участвовал  в  работах  по  созданию  Ростральных  колонн,  оформляющих  Стрелку  Васильевского  острова,  выполнил  ряд  заказов  для  Павловска.
Именно  Суханов  придумал  способ  ручной  выломки  гранитных  монолитов  в  Пютерлаксе.  На  гранитной  скале  вычерчивали  контуры  заготовки,  затем  по  ним  сверлили  отверстия,  в  которые  вставляли  железные  клинья.  Рабочие  располагались  так,  чтобы  каждый  имел  перед  собой  три  таких  клина.  По  сигналу  они  равномерно  били  кувалдами  по  клиньям  до  появления  трещины,  в  которую вставляли  железные  рычаги  с  кольцами  и  канатами.  Затем  добивались  отделения  заготовки  и  колонны  от  скалы.  А  когда  приводились  в  движение  вороты,  она  скатывалась  на  приготовленный  деревянный  помост.
Начиная  с  1819  года,  русские  газеты  регулярно  печатали  материалы  о  ходе  работ,  объявления  о  подрядах.  В  «Санкт-Петербургских  ведомствах»  в  1819  году  появилось  следующее  объявление:  «Комиссия  по… перестройке  Исаакиевского  собора  вызывает… желающих  принять  на  себя  построение  плоскодонных  судов,  потребных  для  перевозки  гранита,  к  торгам  5,  9  и  13  числа,  марта  месяца  в  7 час.  пополудни  в  помянутую  комиссию,  состоящую  в  доме  его  сиятельства  Графа  Н.Н.Головина  на  Невском  проспекте…» (2).  Этот  подряд  взял  крупный  промышленник  Чарльз  Берд.  В  короткий  срок  на  одном  из  своих  заводов  он  построил  специальные  суда.
Заготовленные  гранитные  блоки  колонн  скатывали  на  берег  и  грузили  на  баржу.  Баржа  буксировалась  двумя  пароходами  до  пристани  на  Неве. Колонны  выгружали  и  перевозили  на  строительную  площадку  для  окончательной  обработки  и  полировки.
Выгрузка  колонн,  предназначавшихся  для  портиков  собора,  была  впечатляющим  зрелищем.  «Огромная  толпа  наводнила  набережную  и  Исаакиевскую  площадь,  чтобы  быть  свидетелями  этого  чуда, – вспоминает  французский  путешественник  Дюпре  де  Сен-Мор. – Это  работа – высший  образец  человеческого  терпения,  мощи  и  знания» (6).
Очевидец  этого  же  события  декабрист  Н.А.Бестужев,  талантливый  публицист  и  живописец,  писал:  «Мы  ищем  удивительных  вещей  в  чужих  краях,  с  жадностью  читаем  древние  Истории,  повествующие  нам  об  исполинских  подвигах  тогдашней  Архитектуры,  за  каждой  строчкой  восклицаем:  чудно!  неимоверно!... И  проходит  мимо  сих  чудных,  неимоверных  колонн  с  самым  обыкновенным  любопытством…  Огромность  колонн,  простые  способы,  которые  по  секрету  открыла  сама  Природа  нашим  простым   людям… все  оное… наполняет  мою  душу каким-то  приятным  чувством,  от  которого  мне  кажется,  будто  я,  Россиянин,  вырос  целым  вершком  выше  иностранцев…» (2).
Когда  пришло  время  установки  колонн,  чувство  изумления  и  восхищения  испытывали  все  очевидцы  происходящего  события.  На  установку  первой  колонны  явились  смотреть  царская  семья,  иностранные  гости,  архитекторы,  прибывшие  специально  на  торжество.  Площадь,  крыши  ближайших  домов  были  заполнены  людьми.
Для  подъема  колонн  и  установки  их  на  портиках  были  построены  специальные  леса,  состоящие  из  трех  высоких  пролетов,  образованных  четырьмя  вертикальных  стоек,  перекрытых  сверху  балками.  По  сторонам – шестнадцать  чугунных  воротов  с  рычагами  (кабестанов).  Обшитую  войлоком  и  циновками  колонну  обвязывали  корабельным  канатом  и  вкатывали  в  один  из  пролетов.  Концы  канатов  через  систему  блоков  закрепляли  на  кабестанах.
Монферран  с  гордостью  отмечал:  «Деревянная  конструкция  лесов… столь  совершенна,  что  при  всех  сорока  восьми  установках  колонн  ни  разу  не  было  слышно  даже  простого  скрипа».  Все  было  выверено  и  рассчитано  необыкновенно  точно,  ибо  малейшая  ошибка  могла  нарушить  весь  ход  работы  и  вызвать  катастрофические  разрушения  на  строительстве.  Установка  колонн  занимает  особое  место  не  только  в  летописи  возведения  собора,  но  и  в  истории  строительной  техники.  При  помощи  лесов  оригинальной  конструкции  и  воротов,  каждый  из  которых  приводился  в  движение  восемью  рабочими,  колонну  устанавливали  менее  чем  за  час. 
Первая  из  сорока  восьми  колонн  портиком  было  установлена  20  марта  1828  года,  последняя – 11  августа  1830  года.  Всего  собор  украшают  сто  двенадцать  монолитных  колонн  различной  величины.
Решение  соорудить  каменные  портики  до  возведения  стен  противоречило  правилам  архитектуры.  На  это  нарушение  Монферран  вынужден  был  пойти  из-за  трудностей  процесса  установки  огромных  колонн.  Осенью  1830  года  жители  Петербурга  могли  видеть  на  строительной  площадке  четыре  колоссальных  портика. 
При  возведении  стен  и  опорных  пилонов  тщательно  готовили  известковый  раствор.  В  кадки  попеременно  сыпали  просеянную  известь  и  песок  так,  чтобы  один  слой  ложится  на  другой,  затем  их  смешивали,  и  этот  состав  выдерживался  не  менее  трех  суток,  после  чего  использовался  для  кирпичной  кладки.  
Стены  из  кирпича  возводились  толщиной  от  двух  с  половиной  до  пяти  метров.  Вместе  с  мраморной  облицовкой  это  в  четыре  раза  обычную  толщину  стен  гражданских  сооружений.  
Наружная  мраморная  облицовка  толщиной  5-6  сантиметров  и  внутренняя  толщиной  1,5-2  сантиметра  выполнялись  вместе  с  кирпичной    кладкой  стен   и  связывались   с  ней  железными  крючьями-пиронами.
Для  укрепления  здания  в  кирпичную  кладку  вводили  железные  связи  различного  профиля,  выкованные  вручную.  Кузнецами  были  изготовлены  и  другие  металлические  детали – стропила  для  кровли,  конструкции  металлического  купола  и  многое  другое.  Внутри  южной  и  северной  стен  для  вентиляции  проложены  галереи.  Над  ними – галереи  для  естественного  освещения.  
В  1836  году  возведение  стен  и  пилонов  было  завершено.  Началось  сооружение  перекрытий.  Кирпичные  своды  здания  толщиной  от  1,1  до  1,25  метра  опираются  на  шесть  пилонов.  Кроме  кирпичных  были  сделаны  внутренние  декоративные  своды.  Они  состоят  из  железного  каркаса,  покрытого  металлической  сеткой  и  облицованного  искусственным  мрамором.  Не  имея  конструктивного  назначения,  эти  своды  служат  для  декоративного  оформления  перекрытий  собора.  Между  основными  и  декоративными  сводами  оставлено  пространство  в  30  сантиметров.  Двойное  сводчатое  перекрытие  явилось  особенностью  собора.  Подобное  не  встречалось  в  других  церковных  зданиях  России  и  Западной  Европы.
Сооружение  основания  купола  было  закончено  к  1837  году,  и  началась  установка  верхних  колонн.  На  специальных  тележках  по  наклонному  настилу  на  высоту  43  метра  были  подняты  двадцать  четыре  колонны.
На  строительстве  широко  применялись  технические  новшества – приспособления  для  колонн,  состоящие  из  двух  чугунных  кругов;  в  борозде  нижнего  вставлялись  шары  (прообраз  современных  шарикоподшипников).  Был  продолжен  рельсовый  путь  для  перевозки  гранитных монолитов.
При  возведении  купола  Монферран  предложил  заменить  традиционную  кирпичную  кладку  металлическими  конструкциями  с  наружным  медным  покрытием,  верхнюю  часть  собора,  конструкции  кровли  и  фонарика  сделать  из  чугуна  и  железа,  «самый  же  купол  покрыт  будет  листовой   медью,  вызолоченной  через  огонь  червонным  золотом».  Архитектор  привел  веские  доводы  и  доказал,  что  таким  образом  «купол  будет  стоить  на  два  миллиона  менее,  нежели  построенный  иным  способом,  и  будет  окончен  в  три  года  вместо  шести».  Проект  Монферрана был  осуществлен.
Некоторые  исследователи  утверждают,  что  технические  расчеты  купола  произвел  Инженер  П.К.Ломоновский,  но  это  не  соответствует  исторической  правде – в  России  не  только  в  период  строительства  Исаакиевского  собора,  но  и  десять  лет  спустя  расчетов   металлоконструкций  делать  не  умели.  Архивные  документы  свидетельствуют,  что   все  делалось  методом  испытаний,  проб  и  исправления  ошибок.   П.К.Ломоновский  фактически  произвел  не  расчет,  а  подсчет  веса  чугунной  конструкции.
Ламе  и  Клапейрон  в  книге  «Об  устройстве  сводов»  в  1823  году  писали,  что  «им  было  поручено  проверить  устройство  сводов  и  купола  строившегося  тогда  Исаакиевского  собора.  Конечной  целью  было  определение  положения  шва  перелома».  Причем  ими   было  дано  как  аналитическое,  так  и  географическое  решение  вопроса.  Система  же  конструкций  металлического  купола,  несомненно,  принадлежит  Огюсту  Монферрану.  Он  талантливо  использовал  идею  английского  архитектора    Кристофера  Рена,  создавшего  в  лондонском  соборе  Святого  Павла  систему  конечного  и  сферического  сводов  из  кирпича.
Монферран  блестяще  справился  с  задачей  создания  крупного,  но  в  то  же  время  изящного  и  конструктивно  легкого  купола  из  металла.
Купол  Исаакиевского  собора  состоит  из  трех  взаимосвязанных  конструктивных  частей:  нижней – сферической,  средней – конической  и  наружной – параболической.  Диаметр  наружного  купола – 25,8  метра,  внутреннего  сферического – 22,15  метра. 
Наружная  часть  купола  покрыта  плотно  пригнанными  друг  к  другу  медными  позолоченными  листами. 
Золочение  главного  купола,  куполов  колоколен  и  крестов  велось  с  1835  по  1843  год  огненным  способом:  листы  меди  покрывались  расплавленным  составом  золота  и  ртути,  затем  их  медленно  нагревали  над  жаровнями,  выпаривали  ртуть.  Золочение  было  трехкратным.  На  каждом  листе  ставилось  клеймо  мастера,  отвечавшего  за  качество  позолоты.  За  всю  историю  собора  купол,  в  отличие  от  куполов  и  шпилей  других  зданий,  не  требовал  повторного  золочения.  
У  русских  церквей  золоченые  купола  встречаются  часто,  но  огромные  купола  Исаакия – единственные  в  своем  роде  не  только  в  России,  но  и  в  Европе.
Интересен  и  процесс  отливки  куполов. 
В  специальной  яме  сооружались  кирпичный  болван  и  глиняная  форма.  Рядом  в  печи  медь,  за  несколько  минут  до  отливки  в  нее  добавляли  олово,  чугун  и  серебро.  Расплавленный  металл,  стекая  по  желобам,  заполнял  форму.
Чтобы  успеху  отливки  не  повредила  «нечистая  сила»,  перед  литьем  распускались  самые  неправдоподобные  слухи – чем  нелепее  слух,  тем  лучше  звон  купола.
Велико  было  у  русского  народа  любовь  к  колоколам.  Какими  только  магическими  свойствами  не  наделили  их  люди,  утверждая,  что  колокольный  звон  прогонял  гром,  молнии,  град,  огонь,  заразу  и  нечестивого  человека!  Рассказывали,  что  где-то  колокол  сам  начал  звонить,  предупреждая  о  грозящих  бедствиях.  
На  Руси  в  церковном  обиходе  колокола  появляются  в  IX  веке:  звоном   провожали  уходящие  полки  и  встречали  воинов  с  победой,  давали  знать  о  приближении  к  городу  неприятеля,  созывали  народ  на  вече.  Гудел  колокольный  звон  во  время  пожаров.  Эпический  звон  колоколов – торжественный,  величавый,  несущий  ощущение   глубокой  трагедии  и   возвещающий  радость  праздника  или  победы.  
В  отличие  от  других  православных  церквей  архитектурное  решение  Исаакиевского  собора  не  предусматривало  специальной  колокольни.  Колокола  были  подвешены  в  четырех  сравнительно  небольших  колокольнях,  рассредоточенных  по  углам  основного  объема  здания.  Такое  расположение  создавало  особый  звуковой  эффект,  когда  двенадцать  звонарей  приводили  в  движение  языки  колоколов.  Один  из  современников  писал:  «Звон  собора  сильный,  но  приятный,  и   трезвон  производится  музыкально» (4).
Это  неудивительно – все  одиннадцать  колоколов  собора  были  отлиты  под  руководством  известного  валдайского  мастера  Ивана  Макаровича  Стуколкина,  как  в  то  время  писали,  «по  Высочайшему  повелению  из  старинных  сибирских  пятаков».  Известно,  что  каждый  мастер  отливал  колокол  по-своему,  но  почти  неизменным  оставался  состав  сплава:  меди – 80%,  олова – 20%.  
Колокола  Исаакиевского  собора  отличались  тем,  что  в  их  сплаве  кроме  основных  компонентов  был  высок  процент  серебра.
25  сентября  1848  года  на  северо-западной  звоннице  укрепили  главный  колокол  весом  около  30  тонн.  Его  украшали  медали  с  изображением  Петра I, Екатерины II,  Павла I, Александра I  и  Николая I,  при  которых  были  построены  все  Исаакиевские  церкви.  
Колокол  подвесили  неподвижно.  Свободно  двигался  только  его  язык   весом  около  тонны.  Удары  такого  «тарана»  на  протяжении  семидесяти  лет  привели  к  тому,  что  северо-западная  колокольня  не  выдержала  и  треснула.  Трещина  прошла  через  все  северо-западное  каре.
После  войны  1941-1945  годов  пришлось  провести  срочные  реставрационные  работы  в  этой  части  здания.  Второй  по  величине  колокол,  так  называемый  воскресный,  весом  более  15  тонн,  был  подвешен  в  северо-восточной  звоннице.  Его  украшали  рельефы  четырех  евангелистов.
На  юго-западной  колокольне  находился  так  называемый  полиелейный  колокол,  украшенный  изображениями  московских  митрополитов – Петра,  Алексея,  Ионы  и  Филиппа.  На  юго-восточной – восемь  малых  колоколов  различной  величины.
По  своим  звуковым  свойствам  и  художественной  значимости  колокола  Исаакиевского собора  являлись  интересными  произведениями  искусства.  
Особую  роль  играли  колокола  Исаакиевского  собора  в  дни  празднования  Пасхи.  К  пасхальной  заутрене  к  церквам  стекались  огромные  массы  народа.  После  трех  выстрелов  из  пушек  Петропавловской  крепости – в  одиннадцать  часов,  в  половине  двенадцатого  и  в  двенадцать – раздавался  первый  удар  главного  колокола  Исаакиевского  собора.  По  этому  сигналу  столица  оглашалась  звоном  колоколов  всех  церквей  и  освещалась  огнями  торжественной  иллюминации.  
Миллионы  огней  восковых  свечей  у  храмов,  газовых  щитов,  электрический  свет  на  Невском  проспекте,  Большой  морской  улице,  на  центральных  площадях  и  набережных  Невы  создавали  феерическое  зрелище.  Следовал  ритуал  христосования  государя  императора  с  августейшими  членами  семьи,  знатными  особами  и  служащими  при  дворе.  Об  этом  «важном»  событии  жители  Санкт-Петербурга  оповещались  сто  одним  выстрелом  из  пушек  Петропавловской  крепости.
Невосполнимой  художественной  утратой  явились  снятие  и  переплавка  в  1903-е  годы  колоколов  Исаакиевского  собора.
По  желанию  императора  Николая I  в  1828  году  Монферран  подготовил  помещение  для  церкви  в  подвале  собора – круглый  зал  с  колоннами,  вокруг  которого  шла  замкнутая  галерея.  Представление  о  ней  дает  прекрасно  исполненная  Монферраном  акварель.  Проект  церкви  отличался  простотой  архитектурной  проработки.  Плоский  с  распалубками  свод  центрального  помещения  должен  был  опираться  на  дорические  каннелированные  колонны,  арки  кольцевой  галереи -  на  пилястры  того  же  ордера.  Пропорции  Архитектурных  деталей – пилястр,  колонн,  арок – найдены  весьма  удачно,  хорошо  прорисован  и  весь  интерьер,  Это  был  бы,  пожалуй,  лучшая  архитектурная  часть  собора.  Но  от  создания  этой  церкви  пришлось  отказаться:  подвал  заливали  грунтовые  воды,  и  в  1841  году  пол  был  поднят  более  чем  на  метр.  Запроектированные  в  подвале  помещения  после  небольшой  переделки  превратили  в  кладовые.  
В  1842  году  начались  работы  по  устройству  отопительной  системы.  Монферран,  к  сожалению,  не  составил  специального  проекта  отопления.  Для  печей  и  калориферов,  которыми  отапливалось  здание.  Не  было  спроектировано   помещение,  и  их  пришлось  поставить  в  подвальных  коридорах.  Небольшая  высота  подвала.  Всего  2,5  метра,  обусловила  малую  поверхность  нагрева  калориферов,  а  потеря  тепла  зимой  была  колоссальная,  особенно  через  купол.  Для  удаления  конденсата  в  барабане  были  сделаны  специальные  трубы,  по  которым  вода  отводилась  в  медные  баки,  размещенные  в  кольцевой  галерее.  Но  и  это  мера  полностью  не  достигала  цели,  трубы  засорялись,  чистить  их  было  очень  трудно.  Рассказывают,  что  однажды во  время  богослужения  из-под  купола  упал  большой  кусок  льда.  После  этого  на  галерее  установили  двенадцать  небольших   калориферов.  Они  немного  улучшили  положение – температура  повысилась,  но  незначительно.  Между  тем  для  верхних  калориферов  истопники  каждый  день  носили  дрова,  поднимаясь  по  винтовым  лестницам  на  высоту  28  метров.  При  самой  усиленной  топке  температура  внутри  собора  зимой  колебалась  от  +3  до  +8 градусов.  Для  утепления  купола  между  его  чугунными  фермами  заложили  гончарные  горшки  высотой  20-30  сантиметров  и  диаметром  11-15  сантиметров.  На  поверхность  внутреннего  купола  уложили  войлок,  шерсть,  и  все  это  покрыли  смолой.  Однако  эта  мера  не  спасла  купол  от  промерзания.  
Монферран  вполне  обоснованно  считал,  что  главный  кафедральный  собор  будет  местом  проведения  многолюдных  церковных  праздников.  Он  спроектировал  вокруг  собора  великолепную  художественную  ограду.    Обрамляя  собор,  она  придала  бы  ему  особенно  торжественный  вид.
В  1844  году  Монферран  представил  комиссии  проект  тротуара  и  ограды,  которая  должна  была  состоять  из  гранитного  цоколя  с  балюстрадой.
По  проекту,  заслужившему  полное  одобрение  комиссии,  ограду  разделили  двадцать  пьедесталов,  на  восьми  из  них  предполагалось  поставить  фигуры  святого  Петра – митрополита  Московского,  святого  Гурия – архиепископа  Казанского,  святого  Иосифа – игумена  Волоколамского,  Филарета – патриарха  Московского,  святого  Димитрия – митрополита  Московского,  Петра  Могилы – митрополита  Киевского,  Феофана  Прокоповича – архиепископа  Новгородского.  Другие  двенадцать  пьедесталов  предполагалось  занять  канделябрами  газового  освещения.
Скульптуры,  канделябры  и  балюстраду  архитекторов  предполагал  отлить  из  чугуна.  В  полуциркульных  подъездах  к  собору  против  трех  выходов  были  задуманы  колонны  высотой  6,5  метров,  на  каждой  из  них – фонари  газового  освещения.  Тротуар  предполагалось  устроить  из  сердобольного  гранита,  а  пространство  за  оградой  вымостить  пластинами  красного  мрамора  и  бордюром  из  красного  гранита.
После  одобрения  комиссии  проект  был  показан  императору.     Однако  император  приказал  «… сделать  фундамент  для  ограды   и  тротуар,  а  устройство  ограды,  так  как  ее  всегда  можно  сделать  впоследствии,  отложить».
Так,  к  сожалению,  не  был  осуществлена  важная  деталь  проекта.  В  наши  дни  собор  обнесен  временной  металлической  решеткой.

УНИКАЛЬНЫЙ  ПАМЯТНИК  АРХИТЕКТУРЫ
XIX  ВЕКА.

Строительство  Исаакиевского  собора   совпало  с  расцветом  русского  классицизма,  для  которого  характерны  монументальность  и  величие,  гармония  и  строгость  пропорций,  органичная  связь  с  пейзажем,  а  также  повышенная  идейно-патриотическая  насыщенность  образов.  Архитекторы  обращались  к  наследию  античности,  используя  мотивы  Древней  Греции  и  Рима,  а  также  итальянского  Ренессанса.  Однако  к  середине  ХIХ  века  наблюдается  постепенный  упадок  классицизма,  выразившийся  в  нарушении  чистоты  стиля,  отходе  от  принципов  сохранения  единства  и  цельности  архитектурно-художественного  образа,  а  также  излишней  декорировке  зданий,  не  связанной  с  их  конструкцией.  Эти  черты  ознаменовали  начало  эклектического  направления  в  архитектуре.
Исаакиевский  собор – последнее  крупное  сооружение,  построенное  в  стиле  русского  классицизма, – уже  несет  в  себе  некоторые  элементы  эклектики.  Сорокалетие,  охватывающее  его  строительство  (1818-1858),  является  эпохой  в  развитии  русской  архитектуры.
Здание,  представляющее  в  плане  равносторонний  крест,  решено  как  компактный  объем  с  четырьмя  грандиозными  колонными  портиками  коринфского  ордера.  Главный,  шестнадцатиколонный  портик  обращен  на  север,  к  Неве  и  памятнику  Петру I.  Аналогичный  находится  с  противоположной  стороны.  Таким  образом,  оба  входа,  изменяя  традицию,  оказались  боковыми  по  отношению  к  алтарю.  
Снаружи  алтарь  отмечен  малыми  восьмиколонным  портиком,  которые  симметрично  повторяются  с  западной  стороны.  По  этой  причине  золоченые  кресты  на  куполе  и  колокольнях  оказались  параллельны  не  фасаду  алтаря.  Однако  это  нарушение  православных  канонов  можно  обнаружить  лишь  с  большим  трудом.  Спокойные  плоскости  стен  прорезаны  большими  арочными  окнами  с  массивными  наличниками,  углы  здания  украшены  пилястрами.  Собор  завершается  высоким  барабаном,  увенчанным  золоченым  куполом  с  восьмигранным  фонариком.  По  сторонам  от  барабана  установлены  четыре  колокольни.
Ясность  и  четкость  основных  архитектурных  форм  несколько  нарушает  излишняя  пышность  обрамления  окон,  а  также  перегруженность  фронтонов  скульптурой.  Однако  все  это  не  мешает  Исаакиевскому  собору  быть  одним  из  интереснейших  памятников  города,  обладающим  изысканностью  пластичного  и  цветового  сочетания  фронтов,  статуй,  колоколен  и  купола.
Важную  роль  в  создании  художественного  образа  играет  наружная  скульптура,  являющаяся  крупнейшим  и  едва  ли  не  единственным  комплексом  в  Европе,  созданным  в  середине  ХIХ  века.  Над  произведениями,  оформляющими  балюстраду  барабана,  фронтоны  и  наружные  двери,  работали  выдающиеся  скульпторы  - монументалисты  И.П.Витали,  П.К.Клодт,  а  также  И.Герман,  Ф.Лемер,  А.В.Логановский  и  другие.
Проект  декоративного  оформления  собора  Монферран  разработал  уже  в  1825  году.  Однако  эскизы  композиций  были  утверждены  лишь  в  1839  году.  
Расположение  декоративной  скульптуры  соответствует  основным  членениям  здания,  смягчая  переходы  от  одной  части  к  другой  или  усиливая  художественное  звучание  отдельных  элементов.  Выразительными  деталями  являются  скульптурные  группы  ангелов  со  светильниками  работы  И.П.Витали,  связывающие  основной  объем  с  завершающей  его  частью – барабаном  и  куполом.  Стройность  барабана  и  ритмическое  членение  купола  подчеркивают  статуи  ангелов,  выполненные  И.Германом,  зрительно  они  облегчают  переход  от  барабана  к  куполу,  создавая  единую  композицию.
Интересны  четыре  огромных  горельефа  в  тимпанах  фронтов,  композиции  которых  построены  по  законам    симметрии.  
Горельеф  фронтона  южного  портика,  выполненный  И.П.Витали,  изображает  поклонение   волхвов.  В  церкви – Мария  с  младенцем,  по  сторонам – волхвы  дарами.   Идеализированные  образы,  патетичные,  театральные  позы,  торжественные  жесты,  эффектные  драпировки  одеяний – все  это  отвечало  канонам  академического  искусства.  Вместе  с  тем  в  трактовке  отдельных  персонажей  чувствуются  и  реалистические  поиски.  Так,  Витали  допускает  некоторую  свободу  в  создании  образа  Марии,  полного  глубокого  чувства  и  обаяния:  пущенные  глаза,  припухлые  детские  губы  придают  лицу  своеобразие  и  индивидуальность.  Интересно  решены  образы  волхвов,  выполненные  практически  в  круглой  скульптуре.  Они  более  реалистичны,  так  как  создавались  с  натуры.  Известно,  что  когда  Витали  лепил  голову  царя  Эфиопского  и  его  слуги  арапчонка,  ему  позировали  абиссинцы,  состоявшие  на  службе  при  дворе.
В  горельефе  западного  фронтона  «Исаакий  благословляет  императора  Феодосия»  наряду  с  условно  трактованными  персонажами,  Витали  создал  реалистические  образы,  наделив  их  чертами  своих  современников.  В  образах  вельмож  из  свиты  императора – Виктора  и  Сатурнина – передано  портретное  сходство  с  князем  П.М.Волконским,  председателем  Комиссии  по  строению  Исаакиевского  собора,  и  президентом  Академии  художеств  А.Н.Олениным.  В  углу  фронтона – фигура  Монферрана  в  античной  тоге  с  моделью  Исаакиевского  собора  в  руках.  Лицо  архитектора  несколько  идеализировано,  он  изображен  в  горделивой,  полной  достоинства  позе,  крупная  фигура  как - бы  не  умещается  в  тесных  рамках  фронтона.
Желая  угодить  императору,  О.Монферран  по  первоначальному  замыслу  предполагал  Феодосию  и  Флаксилле  придать  портретное  сходство  с  Николаем I  и  его  женой  Александрой.  Он  дал  соответствующие  указания  скульптору  И.П.Витали.  Однако  царь  не  поддался  на  столь  «тонкую»  лесть  придворного  архитектора  и  категорически  воспротивился  затее.  
На  северном  фронтоне  находится  горельеф  «Воскресения  Христа»,  а  на  восточном  изображена  сцена  встречи  Исаакия  Далматского  с  императором  Валентом.  Оба  горельефа  исполнены  скульптором  Ф.Лемером.  Ф.Лемер  работал  преимущественно  в  Париже  и  там  создал  свое  главное  произведение – рельефы  фронтонов  церкви  Святой  Магдалины. 
Предоставление  ответственного  заказа  на  оформление  Исаакиевского  собора  французскому  скульптору  вызвало  недовольство  русских  специалистов.  Скульптор  Петр  Свинцов  даже  послал  на  имя  председателя  Комиссии  по  строению  Исаакиевского  собора  князя  Волконского  письмо,  в  котором  писал:
«Иностранцы,  вызываемые  в  Россию  по  части  художеств,  не  имея  в  душе  никаких  патриотических   чувств  к  нашему  Отечеству   и   пользуясь  благосклонностью  правительства,  очень  часто  употребляют  во  зло  доверенность.  Они,  доставляя  произведения  весьма  посредственной  или  даже  ничтожной  работы,  требуют  и  получают  за  них  огромные  суммы  денег  в  явный  ущерб  казне…»(4).
Автор  письма  просит  о  разрешении  ему  и  скульптору  В.И.Демут-Малиновскому  сделать  горельеф «Воскресения  Христа».  З  эту  работу  скульпторы  оплату  не  просили,  «чтобы  показать  только   сравнение  работ  русских  скульпторов  с  работою  Лемера…  и  через  то  показать,  что  произведение  русских  художников,  достигнув  степени  совершенства,  может  спорить  со  славою  иностранцев».  Однако  предложение  Свинцова  было  отклонено.
Композицию  северного  фронтона  «Воскресение»  Ф.Лемер  построил  по  законам  симметрии.  Группа  вписана  в  равнобедренный  треугольник  тимпана.  Детали  скульптуры,  разрывая  его  рамки,  выступают  за  грани  фронтонов,  несколько  нарушая  подчиненность  пластических  форм  плоскости  стены.  Образы  решены  в  значительной  мере  идеализированно.
Горельеф  восточного  фронтона  выполнен   Лемером  на  сюжет  о  святом  Исааки  Далматском.  Монах  требует  от  императора  Валента  прекратить  гонения  на  православных  христиан,  предсказывая  ему  скорую  гибель.  Острота  сюжета  позволила  Лемеру  создать  удачное  произведение.  В  работе  сказалось  влияние  русских  скульпторов  и  художников.  Здесь  чувствуется  четкость  и  логичность  построения.  В  центре  композиции – фигуры  Исаакия  и  Валента  на  вздыбленном  коне.
Горельефы  фронтонов  были  отлиты  из  бронзы  на  литейном  заводе  Берда  в  1842-1844  годах.
Художественные  достоинства  этих  работ  Витали  и  Лемера  позволяют  причислить  их  к  лучшим  произведениям  декоративной  скульптуры  первой  половины  ХIХ  века.  
По  углам  фронтонов  установлены  статуи  работы  И.П.Витали,  изображающие  апостолов.  Их  отличает  глубина  психологической  трактовки,  тонкость  передачи  настроения.  Они  как  бы  вырастают  из  масс  фронтонов  и  проецируется  на  фоне  неба.  Складки  одежды  зрительно  придают  им  устойчивость  и  монументальность.  Кажется,  что  фигуры  смотрят  вниз  и  это  способствует  их  зрительной  связи  с  площадями.  
При  общей  идеализации  и  абстрактности  художественной  трактовке  образов  отчетливо  заметны  элементы  реализма.  Так,  апостол  Симон  на  восточном  фронтоне  изображен  мудрым,  спокойным.  На  западном  фронтоне  апостол  Варфоломей  представлен  человеком  крепкого  телосложения,  с  правильными  крупными  чертами  лица,  изображенного  глубокими  морщинами.  Крест  и  скребок  в  его  руках – свидетельство  мученической  смерти:  по  преданию,  с  Варфоломея  содрали  кожу. 
На  вершинах  фронтонов – скульптурные  группы  евангелистов:  на  западе – святой  Марк  со  львом,  на  юге – святой  Матфей  с  ангелом,  святой  Иоанн  с  орлом – на  севере  и  святой  Лука  с  тельцом – на востоке.  Статуи  выполнены  по  единому  композиционному  принципу.
Рельефы  скульптурные  вставки  в  стенах,  выполненные  П.К.Клодтом  и  А.В.Логановским,  разнообразят  и  оживляют  строгие  архитектурные  плоскости.
Рельефы  в  нишах  портиков  для  северного  фасада  на  сюжеты  «несение  креста»  и  «Оплакивание»  решены  П.К.Клодтом  в  классическом  стиле.  Композиции  имеют  ярко  выраженный  фризовый  характер.  Их  Органичная  связь  со  стеной  достигается  в  значительной  степени  плоскостным  решением,  обобщенной  трактовкой  фигур,  различной  степенью  рельефности.  Изображения  проникнуты  спокойствием  и  сдержанностью.
Три  большие  наружные  двери  Исаакиевского  собора  выполнены  скульптором  И.П.Витали  в  1841-1846  годах  из  дуба  и  бронзы.  Несколько  нарушают  гармонию  их  композиции  пилястры  коринфского  ордера,  вертикали  которых  прерываются  поясом  надписей,  сделанных  славянской  вязью,  а  также  пышный  орнамент  в  стиле  итальянского  Возрождения.
Перегруженность  дверей  многофигурными  трехплановыми  рельефами  с  тщательной  проработкой  деталей  зрительно  создает  в  плоскости  двери  «проломы». 
Южные  двери  украшают  рельефы  «Спор  Христа  с  фарисеями»  и  «Бегство  в  Египет».  В  центральной  части  створок – статуи  Архистратига  Михаила  и  Александр  Невского. 
В  нишах  северных  дверей  установлены  скульптурные  изображения  Исаакия  Далматского  и  Николая  Мирликийского.  Выше  расположены  рельефы  «Се  человек»  и  «Истязание  Христа».  
Наиболее  интересны  в  художественном  отношении  западные  двери  с  прекрасно  исполненным  рельефом  «Нагорная  проповедь».  На  их  створках – композиции  «Воскрешение  Лазаря»  и  «Исцеление  расслабленного».  В  нишах  дверей – статуи  святых  Петра  и  Павла.
В  целом  Исаакиевского  собора – один  из  лучших  кафедральных  соборов  Европы,  построенных  в  ХIХ  века, – является  уникальным  памятником  русской  архитектуры.  
Здание  ярко  выраженного  центрального  характера  создает  архитектурный  акцент  в  силуэте  города.  Оно  органично  входит  в  ансамбль  двух  центральных  площадей – Исаакиевской  и  Сенатской,  композиционно  объединяя  и  в  значительной  мере  определяя  их  облик.
Сенатская  площадь  начала  создаваться  еще  в  середине  XVIII   века  на  территории  Адмиралтейской  эспланады.  Завершилось  ее  формирование  лишь  в  первой  половине  ХIХ  века.  Центр  площади  отмечен  памятником  Петру I – «Медным  всадником»,  созданным  в  1782  году  скульптором  Фальконе.  Широко  раскрытая  на  Неву  площадь  является   частью  художественного  убранства   невских  набережных.  Современники  говорили  о  ней:  «Красивая  рама  великолепной  картины».
Эффектно  выглядит  архитектурный  ансамбль  Сенатской  площади  при  взгляде  с  противоположного  берега  Невы.  Слева  находится  адмиралтейство,  с  правой  стороны  площади – монументальные  здания  Сената  и  Синода.  В  центре – доминанта –   Исаакиевский собор,  и  на  его  фоне – «Медный  всадник».
К  сожалению,  эта  прекрасная  панорама  испорчена  частью  Александровского  сада,  деревья  которого  закрывают  нижнюю  часть  собора,  скрывая  от  зрителя  неповторимую  красоту  планировки  Сенатской  площади.
В  альбоме  О. Монферрана  1820  года  показан  генеральный  план  площади.  По  замыслу  зодчего  она  имела  форму  прямоугольника  с  соотношением  сторон   1:3,  вытянутого  от  Невы  к  Синему  мосту.  Портики  домов  в  классическом  стиле,  украшенные  колоннадами  коринфского  ордера,  создавали  уравновешенную  композицию,  отличавшуюся  парадностью,  торжественностью,  гармонировавшую  с  фасадами  Адмиралтейства  и  Конногвардейского  манежа.  Такие  здания  не  только  создали  бы  ансамбль,  но  и  подчеркнули  архитектурную  значимость  Исаакиевского  собора.  Этот  вариант  застройки  площади  О. Монферран  перенес  в  генеральный  план  1825  года.
С  западной  стороны  предполагалось  построить  дома  с  фасадами,  аналогичными  фасадами  дома  Лобанова-Ростовского.  На  плане  1825  года  в  этой  части  О. Монферран  сделал  надпись:  «Вновь  запроектированный  фасад,  подобный  дому  Лобанова». 
С  юга  от  Исаакиевского  собора  был  спроектирован  сквер.  Дом  Мятлева,  стоящий  на  Исаакиевской  площади,  и  дома  более  ранней  застройки,  как  нарушающие  правильность  прямоугольника,  предполагалось  снести.  
Но  варианты  перепланировки  Исаакиевской  площади,  предложение  зодчим  в  проектах  1820  и  1825  годов,  не  были  осуществлены.  Вместо  предложенных  Монферраном  зданий  остались  и  дом  Мятлева,  и  другие  дома,  не  отвечающие  общему  архитектурно-художественному  ансамблю.  
Ныне  завершает  Исаакиевскую  площадь  Мариинский  дворец,  Построенный  в  1839-1844  годах  по  проекту  архитектора  А.И.Штакеншнейдера.
Между  Исаакиевским  собором  и  Мариинским  дворцом  по  обеим  сторонам  площади  архитектор  Ефимов  в  1844-1853  годах  построил  два  интересных  в  архитектурном  отношении  здания  для  Министерства  государственных  имуществ.  По  архитектуре,  композиционным  приемам  они  напоминают  итальянские  палаццо  XVII  века.
В  центре  Исаакиевской  площади находится  созданный  по  проекту  О. Монферрана  памятник  Николаю I – последняя  работа  зодчего.
Проект  был  утвержден  2  мая  1856  года.  Строительство  продолжалось  три  года.  Открыли  памятник  уже  после  смерти  Монферрана.
Памятник  представляет  собой  конную  статую  императора  Николая I,  созданную  скульптором  П.К.Клодтом.  постамент  памятника  эллиптической  формы,  с  четырьмя  барельефами,  которые  изображают  отдельные  события  царствования  Николая I.
Постамент  выполнен  из  красного  финляндского  гранита,  сердобольского  камня  и  темно-красного  шокшинского  порфира.  Его  верхняя  часть  облицована  белым  мрамором.  Четыре  символические  фигуры – Вера,  Правосудие,  Сила  и  Мудрость – дополняют  художественное  оформление.  Утверждают,  что  статуи  имеют   портретное  сходство  с  членами  царской  семьи.
В  1911  году  на  месте  домов,  построенных  еще  в  начале  XVIII  века,  по  проекту  архитектора  Ф.И.Лидваля  было  возведено  здание  гостиницы  «Астория»,  являющееся   интересным  образцом  гражданского   строительства  начала  XX  века  в  нашем  городе. Рядом – здание,  построенное  в  XVIII  веке  как  жилой  дом.  Затем  оно  неоднократно  перестраивалось,  и  в  конце  XIX  века  было  приспособлено  под  гостиницу,  получившую  название  «Англетер».
Исаакиевской  площади  менее  повезло,  чем  другим  центральным  площадям  города.  В  архитектурно-художественном  отношении  она  осталась  крайне  разноплановой  и  незавершенной.  Если  ее  южная  часть  застроена  интересными  в  историко-архитектурном отношении  зданиями,  то  в  северной  части  площади  остались  здания,  которые  к  архитектурным  шедеврам  причислить  трудно.  
Частью  единого  архитектурного  ансамбля  центральных  площадей  является  и  Дворцовая  площадь,  планировка,  ритм,  гармония,  пропорциональность зданий  которой  создают  неповторимое  впечатление.
На  площади  главенствует  Зимний  дворец – выдающийся  памятник  русского  барокко,  построенный  Архитектором  Ф.-Б.Растрелли  в  1754-1762  годах,  в  прошлом  главная  резиденция  русских  императоров,  в  настоящее  время  один  из  крупнейших  художественных  музеев  мира – Государственный  Эрмитаж.
На  дворец открывается  фасад  другого  архитектурного  шедевра,  созданного  архитектором  Росси,– здания  Главного  штаба.  Два  корпуса  объединены  триумфальной  аркой,  увенчанной  колесницей  Славы,  выполненной  скульптором  С.С.Пименовым  и  В.И.Демут-Малиновским.  Здание  идейно  и  композиционно  связано  с  центром  площади,  его  доминантной – Александровской  колонной, триумфальным памятником  победы  России  в  Отечественной  войне  1812  года,  созданным  по  проекту  О. Монферрана.
Возведенное  в  1834  году  по  проекту  архитектора  А.П.Брюллова  здание  Штаба  гвардейских  войск  завершило  формирование  площади. 
Все  площади  пространственно  и  композиционно  взаимосвязаны.  Каждая  из  них  имеет  свой  архитектурный  акцент:  Александровскую  колонну,  Исаакиевский  собор,  памятник  Петру I.  Таким  образом,  ансамбль  центральных  площадей  является  самым  крупным  и   сложным  в  истории  русской  и  европейской  архитектуры  XIX  века.
Трудно  себе  представить  Петербург  без  Исаакиевского  собора,  как  Рим  без  собора  Святого  Петра,  Лондон – без  Святого  Павла,  и  Париж – без  собора  Парижской  богоматери.
Перед  посетителем,  поднявшимся  на  колоннаду  Исаакиевского  собора,  открывается  замечательная  панорама  центральной  части  города. На противоположном берегу Невы доминирует штиль  Петропавловского  собора.  На  юго-востоке  видны  цветные  и  золоченые  купола  храма  Воскресения  Христова,  получившего  в  народе  название  «Спас  на  крови»,  южнее – здание  Михайловского  (Инженерного)  замка,  построенное  архитектором  В.бренной  для  императора  Павла I.  На  Невском  проспекте  хорошо  просматривается  Казанский  собор,  созданный  по  проекту  А.Н.Воронихина.  Прекрасный  вид  открывается  на  самый  большой  остров  дельты  Невы – Васильевский,  на  Стрелке  которого  архитектор  Тома  де  Томон  возвел  величественное    здание  Биржи  и  две  Ростральные  колонны.  А  далее – ансамбль  Университетской  набережной,  в  который  входит  замечательные  произведения  русского  зодчества – Кунсткамера,  построенная  в  первой  половине  XVIII  века  архитектором  Г.И.Маттарнови,  здание  Академии  наук – творение  Д.Кваренги;  торцевым  фасадом  обращено  к  Неве  здание  Двенадцати  коллегий,  созданное  в  начали  XVIII  века  по  проекту  Д.Трезини.  почти  рядом  находится  старейшая  постройка  города – Меншиковский  дворец.  На фронтоне  дата – 1710  год.
В  архитектурном  пейзаже  Университетской  набережной  выделяется  здание  Академии  художеств,  построенное  по  проекту  А.Ф.Кокоринова  и  Ж.-Б.Валлен-Деламота.
 На  западе,  почти  там,  где  Нева  впадает  в  Финский  залив,  хорошо  видны  подъемные  краны  судостроительных  заводов.  На   юго-западе  поднимаются  живописные  Золотые  купола  Никольского  собора,  лучшего  произведения  С.И.Чевакинского.  За  ним,  вдали – бывшая   Нарвская  застава,  ныне  Кировский  район  города.

































ХУДОЖЕСТВЕННОЕ УБРАНСТВО ИСААКИЕВСКОГО  СОБОРА.

Работы  по  внутреннему  оформлению  здания  начались  в  1841  году.  Но  прежде  чем   проект Монферрана  получил  окончательное  одобрение,  архитектору  пришлось  пережить  немало  огорчений.
Николай I  пожелал  показать  проект  декоративного  убранства  архитектору  Л.Кленце,  приехавшему  в  Россию  в  1839  году.  Два  года  потребовалось  ему  на  то,  чтобы  подготовить  и  представить  свой  «мемориал».  Монферран  просил  назначить  особую  комиссию  для  рассмотрения   обоих  проектов.  Такая  комиссия  была  создана,  и  в  нее  вошли  известные  архитекторы  В.П.Стасов,  К.А.Тон,  А.П.Брюллов,  К.И.Росси.  Комиссия  отметила,  что  проект  Кленце  содержит  много  неприемлемых  предложений,  нарушающих  монументальность  здания.  Проект  Монферрана  получил  полное  одобрение.  
Начался  очередной  этап  строительства.  Вместе  с  архитектором  К.А.Тоном  Монферран  едет  за  границу.  В  отчете  Академии  художеств  отмечалось:  «Им  поручено  было  вновь  осмотреть  знаменитейшие  или  известные  уже  храмы  в  Европе,  дабы  воспользоваться  великими  и  изящными  изделиями  для  достойного  довершения  и  украшения   возводимых  ими  храмов».
По  окончательному  плану,  разработанному  Монферраном  в  1842  году,  расположение  декоративной  скульптуры  в  главном  выдержано  в  традициях  классицизма,  убранство  сводов – в  стиле  барокко,  а  в  Оформлении  внутренних  дверей  сказалось  влияние  искусство  итальянского  Возрождения.
В  целом  интерьер  собора  заметно  перегружен  декором:  пышные  золоченые  капители  и  сложные  фигурные  базы  колонн  и  пилястр,  сверкающие  ленты  балюстрад,   ажурные  решетки  со  сложным  и  прихотливым  узором,  в  который  входят  и  мотив  меандра,  и  элементы  извивающегося  растительного  орнамента;  многоярусное  украшение  арочных  сводов  в  соединении  с  золочеными  орнаментами  и  сложными  деталями  царских  врат  Алтарей – все  это  с  трудом  воспринималось  как  единое  целое.  Однако  при  ближайшем  рассмотрении  каждая  деталь  поражает  совершенством   формы   и  исполнения,  а  многочисленные  произведения  живописи,  мозаики,  скульптуры,  эффектное  сочетание  цветных  камней  и  позолоты  создают  богатейшую  цветную  гамму.
На  декоративное  оформление  было  затрачено  400  килограммов  золота,  1000  тонн  бронзы;  для  облицовки  колоннады  и  других  архитектурных  деталей  главного  и  малых  алтарей  потребовалось  16  тысяч  килограммов  малахита,  более  500  килограммов  афганского  лазурита.  Для  отделки  пола,  стен  и  пилонов  использованы  различные  сорта  мрамора.
Облицовка  стен  натуральными  мраморами  доходит  лишь  до  большого  карниза.  Аттик  же  отделан  более  дешевым  искусственным  камнем,  поскольку  находится  на  большой  высоте.
Стены  покрыты  светлым  итальянским  мрамором,  а  южная  и  северная  стена  главного  алтаря  выполнены  из  белого  мрамора  и  украшены  резьбой.  Над  арочными  проемами  расположены  созданные  ярославскими  мастерами  мраморные  группы  ангелов.  При  отделке  интерьера  широко  применен  и  отечественный  декоративный  камень.  Серым  мрамором  выложен  пол.
Фриз  исполнен  из  редкого  по  красоте   камня – шокшинского  порфира,  добывавшегося  на  берегах  Онежского  озера.  Из-за  необыкновенной  твердости  этот  камень  трудно  поддается  обработке.  После  полировки  он  дает  глубокий  темно-вишневый  тон. Этим  камнем  в  виде   огромных  плит  выложен  пол  между  иконостасом  и  балюстрадой,  называемый  солеей.
Цоколь собора  выполнен  из  черного  сланца,  подчеркивающего  светлые  тона  облицовки.  Розовый  тивдийский  мрамор  использован  для  пилястр  и  пилонов.
Насыщенные  зеленые  тона  малахита  и  синие – лазурита  привлекают  внимание  каждого,  кто  входит  в  собор.
Колонны  главного  иконостаса  производят  впечатление  монолитов.  На  самом  деле  это  бронзовые  барабаны,  облицованные  тонкими,  в  два-три  миллиметра  толщиной,  пластинка  малахита,  тщательно  подобранными  по  рисунку  и  цвету,  а  их  узоры – результат  творчества  мастеров-камнерезов.
Неповторимость  рисунка  колонн  сменяется  поразительной  четкостью  и  логичностью  декоративного  мотива  малахитовых  вставок  в  цоколе  иконостасов.
Колонны,  вставки  и  медальоны  Исаакиевского  собора  являются  самыми  значительными  как  по  красоте,  так  и  по  объему  работ  из  малахита.
Необходимо  рассказать  о  последнем  «чуде»  собора.
В  главном  зале  с  наступлением  осени  и  особенно  зимой  ощущается  довольно  устойчивый   аромат,  напоминающий  запах  ладана – ароматической  смолы,  добываемой  из  коры   тропического  дерева  босвелия.
Запах  ароматического  вещества,  едва  ощутимый  в  западной  части  собора,  усиливается  по  мере  приближения  к  восточной.  Особенно  стойкий  аромат  от  алтарей.  Именно  здесь,  под  уникальной  малахитовой  колоннадой  главного  алтаря,  и  был  найден  источник  запаха  ладана.  Дело  в  том,  что  в  мастику,  соединяющую  малахитовые  пластинки,  было  введено  вещество  с  очень  стойким  запахом.  Вероятнее  всего,  концентрированное  ароматическое  масло  миро,  которое  обычно  употреблялось  при  совершении  различных  церковных  обрядов,  прежде  всего  так  называемого  миропомазания.
Запах  усиливался  во  время  богослужения,  когда  тысячи  верующих  заполняли  собор,  от  их  дыхания  повышалась  влажность,  а  зажженные  между  колоннами  лампаде  и  свечи  нагревали  пластинки  малахита.  Даже  сегодня  такая  пластинка  при  незначительном  нагреве  дает  сильный  и  стойкий  аромат.

Примечательно,  что  этот  эффект  в  настоящее  время  поставлен  на  службу  сохранения  художественных  ценностей  музея.  При  температуре  +18С  и  влажности  60%  – режиме,  наиболее  благоприятном  для  сохранения  живописи  и  декоративного  убранства,   – запах  едва  ощутим.  Увеличенная  влажность  и  повышенная  температура  вызывают  усиление  ароматического  запаха,  напоминая  о  необходимости  взглянуть  на  измерительные  приборы  и  принять  меры  к  обеспечению  более  благоприятного  микроклимата  в  музее.
Не  менее  интересны  колонны  и  выставки  из  лазурита – ярко-синего  камня,  известного  еще  с  давних  времен.
Две  центральные  колонны  иконостаса  выполнены  из  бадахшанского  лазурита  на  Петергофской  гранитной  фабрике.  Это  один  из  немногих  примеров  использования  ювелирного  лазурита  для  изготовления  произведений  прикладного  искусства  крупного  размера. 
В  целом  работы,  выполненные  из  цветных  мраморов,  малахита  и  лазурита  для  Исаакиевского  собора,  свидетельствуют  о  высоких  достижениях  камнерезного  искусства  первой  половины  ХIХ  века.
Значительную  роль  в  убранстве  интерьера  собора  играет  декоративная  скульптура.  Пластическое  убранство  выполнено  на  сюжеты  христианской  мифологии.  Его  составляют  скульптурные  изображения  апостолов,  пророков,  ангелов,  расположенные  на  сводах  и  в  барабане  купола,  барельефы  внутренних   дверей  и  декоративно-орнаментальное  оформление  сводов  и  иконостасов.  В  Восточной  части  собора  изображены  атрибуты  православной  церкви.
Основные  скульптурные  работы  исполнены  из  золоченого  металла – бронзы  или  меди.  Значительная  часть  их  выполнена  под  руководством  академика  Б.С.Якоби.
Видное  место  во  внутреннем  оформлении  здания  занимают  работы  И.П.Витали.  Оформление  сводов  выполнилось  скульптором  в  1845-1850  годах  при  активном  участии  Р.К.Залемана  и  В.В.Беляева,  а  орнаменты  под  его  руководством  сделаны  лепщиком  И.П.Дылевым  и  выполнены  на  заводе  герцога  Лейхтенбергского  гальванопластическим  способом  мастером  М.Дювалем.
Образом  синтеза  скульптуры,  архитектуры  и  живописи  является  барабан   главного  купола,   выполненный  в  основном  в  стиле  эпохи  Возрождения.  Витали  с  учениками  работал  над  его  скульптурой  по   проекту  Монферрана.  Барабан  украшен  росписями  с  изображениями  апостолов,  между  которыми  установлены  статуи  ангелов.  Композиционно  эти  скульптуры  являются  основанием  пилястр  (см.  рис.  12).
Художественное  решение  подчеркивает легкость  и  целостность  архитектурной  композиции  купола.  Хорошо  освещенные  большими  окнами  позолоченные  фигуры  неизменно  привлекают  внимание  посетителей  своим  декоративным  эффектом.  Высокие  скульптуры  ангелов,  выступая  из  стен,  создают  вместе  с  пилястрами  четкое  членение  барабана.
На  сводах – библейские  и  евангельские  персонажи.  
Особый  интерес  представляет  художественное  убранство  алтарей,  сочетающее  живопись,  мозаику  и  скульптуру.  
  Иконостас  главного  алтаря,  облицованный  белым  мрамором,  украшен  десятью  малахитовыми  и  двумя  лазуритовыми  колоннами.  Иконы  первого  яруса – мозаичные,  третьего – живописные  (см.  рис.  7).
В  глубине,  в  полумраке  главного  алтаря – витраж,  изображающий  воскрешение  Христа  (см.  рис. 11).  Боковые  арки,  прорезая  главный  иконостас,  открывают  малые  алтари,  выполненные  из  белого  итальянского  мрамора,  украшенные  филенками  из  малахита  и  других  цветных  камней.  Их  венчают  скульптурные  группы  «Воскресение»  в  алтаре  св. Екатерины  и  «Преображение»  в  алтаре  св.  Александра  Невского,  выполненные  Н.С.Пименовым.  Скульптурные  группы  прекрасно  согласуются  с  архитектурными  формами  приделов,  удачно  дополняют  и  завершают  их,  способствуя  созданию  ощущения  легкости  и  устремленности  вверх.
В  целом  оформление  алтаря  и  придела  св. Екатерины  (см.  рис.  6),  как  и  придела  св.  Александра  Невского,  отличается  красочностью,  богатством  материалов  и  совершенством  исполнения.  Малые  алтари  перекрыты  небольшими  куполами,  не  выраженными  во  внешнем  облаке  здания.
Говоря  о  пластическом  убранстве  интерьера,  нельзя  не  остановится  на  трех  больших  внутренних   дверях  работы  И.П.Витали.  Выполненные  из  дуба  и  бронзы,  они  украшены  многочисленными  рельефами.  Северные  двери  оформлены  на  сюжеты  легенд  о  святых  Исааки  Далматском  и  Николае  Мирликийском.  На  южных  дверях  изображены  события  из  истории  Древней  Руси,  на  западных – эпизоды  из  легенд  об  апостолах  Петре  и  Павле.
Многочисленные  произведения,  созданные  русскими  скульпторами  в  Исаакиевском  соборе,  представляют  собой  крупнейший  комплекс  монументально-декоративной  скульптуры  XIX  века.  
Создание  цикла  картин,  икон  и  росписей  для  Исаакиевского  собора  не  могло  не  стать  значительным  событием  в  художественной  жизни  России.  Официального  конкурса  не  было.  Но  тот  факт,   что  создатели  этого  живописного  комплекса  является  выдающиеся  художники,  представители  русской  академической  школы – В.К.Шебуев,  Ф.А.Бруни,  К.П.Брюллов,  Н.М.Алексеев,  П.В.Басин,  А.Т.Марков – безусловно  говорит  о  строгом  отборе   живописцев.  Наряду  с  известными  мастерами  к  работе  были  привлечены  и  менее  известные  молодые  художники.
Общий  проект  расположения  картин  с  указанием  сюжетов,  в  соответствии  с  требованиями  Синода,  был  составлен  Монферраном.  Император  и  Синод  определяли  не  только  сюжет,  композицию,  но  и  типаж.
В  случае  необходимости  внести  изменение  в  картину  художник  должен  был  сначала  уведомить  об  этом  комиссию,  комиссия – Синод.  Следовал  обмен  бумаги,  после  чего  предложение  художника  применилось  или  отвергалось.  Устанавливалось  строгая  последовательность  работы:  художники  были  обязаны  в  четыре  месяца  сделать  эскизы,  составить  подготовительные  картоны  в  натуральную  величину,  и  только  после  этого  приступить  к  написанию  картин.  Эскизы  оценивались  Монферраном,  Синодом,  советом  Академии  художеств  и  императором.
Для  художников  имело  большое  значение  то,  что  всем  живописными  работами  в  соборе  руководил  человек  с  общепризнанным  авторитетом,  ректор  Академии  художеств  Василий  Кузьмич  Шебуев – видный  представитель  русской  академической  школы  XIX  века.  Широкую  известность  ему  принесла  роспись  зала  совета  Академии  художеств.
Для  Исаакиевского  собора  Шебуев  создал  четыре  картины  в  аттике.  Лучшая  из  них – «Исцеление  сына  вдовы  Наинской».  При  приеме  этой  картины  члены  совета  Академии  художеств  обнажили  головы,  выражая  восхищение  мастерством  художника.
Роспись  сводов  собора  выполнена  талантливым  русским  художником  Ф.А.Бруни,  автором  широко  известных  картин  «Смерть  Камиллы,  сестры  грация»  и  «Медный  змий».  Его  произведениям  присущи  не  только  продуманность  композиции  и  великолепный  рисунок,  но  и  четкая  гражданская  позиция  художника.
Картина  Бруни  «Всемирный  потоп»,  по  замыслу  Синода,  Должна  была  усиливать  идею  справедливости  божьего  наказания,  но  талант  художника  преодолел  канонические  рамки,  и  роспись  вызывает  иные  мысли  и  чувства.  Картина  отвечает  всем  требованиям,  предъявляемым  к  монументальным  произведениям.  Детали – скала,  камни,  фигуры  людей написаны  широко,  обобщенно,  крупными  мазками.  Композиция  четкая  и  лаконичная.  Роспись  «Всемирной  потоп»  Является  одним  из  лучших  произведений  собора.
Роспись  плафона  «Страшный  суд»  в  восточной  части  центрального  нефа  также  выполнена  Бруни.  Она  повторяет  основную  идею  о  безграничном  могуществе   Бога.  В  центре  изображен  Христос,  окруженный  архангелами;  у  его  ног – скелет  на  черном  покрывале,  рядом  сломанная  коса – поверженная  смерть,  по  сторонам – группы  праведников  и  грешников.
В  аттике  западной  стены   Бруни  создал  каноническую  роспись  «Адама  и  Евы».
Росписи  на  сводах  западной  части  собора  и  в  аттике  главного  алтаря  носят  более  условный  характер,  но  качество  их  исполнения  показывает  высокое  профессиональное  мастерство  Ф.А.Бруни,  признанного  мастера  академической  шкалы.
Самая  крупная  роспись  собора – плафон  большого  купола – создана  К.П.Брюлловым,  ее  площадь – более  800  квадратных  метров  (см.  рис.  12).
В  1842  году  Брюллов  принял  заказ  на  росписи  в  Исаакиевском  соборе – это  давало  ему  возможность  проявить  себя  в  монументально-декоративной  живописи.  Он  сделал  ряд  подготовительных  рисунков.
Однако  Николай I  несколько  охолодил  его  пыл,  забраковав  двадцать  два  эскиза.
Работая  над  росписью,  он  проводил  на  лесах  под  куполом  целые  дни.  Эта  работа  в  сыром,  недостроенном  соборе  подорвала  его здоровье,  мраморная  пыль,  резкая  смена  температуры,  сквозняк  из  раскрытых  окон  барабана  вызвали  у  художника  ревматизм,  а  затем  и  тяжелое  осложнение  на  сердце.
В  1852  году  К.П.Брюллов  скончался.  Он  успел  написать  все  основные  фигуры  плафона.  Фоны,  фигуры  апостолов,  евангелистов  и  серию  живописных  работ  «Страсти  Христовы»  по  картонам  Брюллова  написал  П.В.Басин.
Роспись  плафона  поражает  посетителей  легкостью  и  смелостью  исполнения – качествами,  присущими  произведению  большого  мастера.  Фигуры,  окружающие  богоматерь,  изображены  в  сложных  ракурсах,  их  очертания  намечены  скупыми,  но  выразительными.
Радостное,  солнечное  впечатление  производит  колорит  картины.  Даже  в  пасмурный  день  роспись  купола  дает  ощущение  воздуха,  глубины  небесного  пространства  и  легкости  фигур.  Мягкие  тона  изображения,  их  солнечная  декоративность  прекрасно  гармонируют  с  архитектурным  оформлением  собора.
После  проведенной  реставрации,  впервые  за  шестьдесят  лет,  посетители  увидели  всю  композицию  в  целом,  так,  как  она  была  задумана  О. Монферраном.  Кольцевой  вырез,  созданный  в  сфере  главного  плафона,  открыл  через  хрустальные  окна  фонарика  доступ  дневному свету  и  солнечным  лучам,  которые,  сливаясь  с  позолоченными  лучами  среднего  свода,  органически  связали  живопись  К.П.Брюллова  с  «небесной  сферой».
Обрело  наконец  роспись  свой  смысловой  и  композиционный  центр,  точку  притяжения  персонажей,  изображенных  художником  на  плафоне, – это  серебряный  голубь,  парящий  в  солнечных   золоченых  лучах, – символ  Святого  Духа.

Скульптура  «Голубь»  работа  И.П.Дылева  была  выполнена  в  1850  году  на  заводе  Берда  методом  гальванопластики.  Медь  покрыли  серебром.  Сравнительно больших  размеров – 1,651,07 м – скульптура,  подвешенная  на  высоту  более  восьмидесяти  метров,  зрительно  воспринимается  как  голубь  в  полете.
Сегодня  центральная  композиция  музея  получила  как  бы  второе  рождение. 
Росписи  аттика  выполнены  художниками  П.В.Басиным,  Н.М.Алексеевым,  Ф.С.Завьяловым,  П.М.Шамшиным  и  другими.
По  решению  Синода  в  соборе  нарушена  традиционная  схема  размещения  картин,  изображающих  события  так  называемой  страстной  недели  и  главных  церковных  праздников.  С  XVI  века  на  Руси  их  было  принято  размещать  в  третьем  ярусе  иконостаса.  В  Исаакиевском  соборе  они  размещены  в  нишах  пилонов.  Это  позволило  значительно  приблизить  картины  к  посетителям  и  усилить  их  эмоциональное  воздействие.
Использование  мозаики  в  художественном  убранстве  интерьера  положило  начало  возрождению  этого  забытого  в  России  после  смерти  М.В.Ломоносова  вида  искусства.
И  В  наше  время  в  Равенне  процветает  древнее  искусство.  При  Академии  изящных  искусств  создано  специальное  отделение  мозаики,  существующее  и  поныне.
Первое  упоминание  о  мозаике  в  России  относится  к  XI  веку  и  связано  с  постройкой  Софийского  собора  в  Киеве.  Позднее  из-за  ряда  экономических  и  политических  причин  это  искусство   пришло  в  упадок.
В  XVIII  века  великий  русский  ученый  М.В.Ломоносов  заинтересовался  мозаикой,  изучил  технику  и  технологию  изготовления  смальты  и  основал  мастерскую.  Им  самим  и  его  учениками  были  исполнены  различные  мозаичные  работы,  и  в  их  числе  знаменитая  «Полтавская  баталия».  После  смерти  Ломоносова  мастерская  прекратила  свою  деятельность  почти  на  сто  лет.  
Мысль  о  частичной  замене  живописи  мозаичными  работами,  видимо,  владела  Монферраном  уже  тогда,  когда  он  понял  непоправимость  одного  из  существенных  недостатков  собора – невозможность  создать  в  нем  температуру  и  влажность,  оптимальную  для  живописи.  Поэтому  во  время  поездки  по  Европе   в  1843  году Монферран  выяснил  в  Италии  возможность  использования  мозаики  для  Исаакиевского собора.
Мозаика  обладает  важным  качеством,  на  которое  указывал  еще  историк  эпохи  Возрождения  Д.Вазари:  «Живопись  сама  по  себе  портится  и  уничтожается,  тогда  как  мозаика  по  продолжительности  их  жизни  можно  назвать  «вечными»» (3).  
Мозаичные  работы  в  Исаакиевском соборе  начались  в  1851  году  и  велись  до  1814  года.  Перед  художниками  стояла  задача  максимально  точно  воспроизвести  живописный  оригинал.
В  европейском  искусстве  середины  XIX  века  определился  приоритет  римской  техники  изготовления  мозаики.  Суть  ее  в  том,  что  набор  мелких  цветных  кусочках  смальты  правильной  геометрической  формы  на  гипсовом  грунте  наносится  на  твердое  основание.  Это  особенно  удобно  при  изготовлении  мозаичных  копий  с  живописных  произведений,  так  как  позволяет  максимально  приблизить  мозаичные  картины  к  живописным.
Первой  набирали  мозаику  главного  иконостаса,  изображающую  Христа  Спасителя.  С  оригиналов  Т.А.Неффа  изготовили  остальные  мозаичные  иконы.  Интересами  работами  являются мозаики  «Святая  Екатерина»  (см.  рис.  5),  созданная  А.Н.Фроловым,  Э.Линдблатом  и  Ф.Ф.Гартунгом,  и  «Святой  Николай»  работы  И.С.Шаповалова,  М.П.Муравьева  и  М.И.Щетинина.
Мозаичными  копиями  заменили  живописные  произведения   иконостасов  в  первом  и  во  втором  ярусах,  а  также  ряд  росписей  в  центральной  части  здания – изображения  «Страстей  Христовых»  и  четырех  евангелистов.
Блестящим  образцом  перевода  живописного  оригинала  в  мозаику  является  икона  «Тайная  вечеря» - важный  атрибут  православных  православной  церкви.
Религиозная  тема  использована  художником  для  реалистического  воссоздания  глубокой  человеческой  драмы.  Живописными  средствами  передана  большая  гамма  чувств  учеников   Христа  к  любимому  учителю – от  наивно-доверчивой  любви  до  предательства.  Отсутствуют  в  картине  библейские  мотивы  прощания  с  учениками,  превращения  хлеба  и  вина  в  тело  и  кровь  Христа.  Канонический  сюжет  становится  для  художника  не  более  чем  возможностью  выразить  свое  отношении  к  людям,  к  миру.
В  мозаиках  собора  прекрасно  воспроизведены  и  холодный  блеск  металла,  и  поверхность  атласных  одежд,  и  живое  тепло  человеческой  руки.  Чтобы  передать  все  богатство  красок  живописного  произведения,  мастера  использовали  смальты  более  двенадцати  тысяч  цветов    оттенков.
Мозаики   иконостасов  отличаются  по  технике  набора  от  работ  более  позднего  времени.  Мозаичная  копия  «Апостол  Петр»  (см.  рис.  8),  предназначенная  для  барабана  купола,  выполнена  уже  при  помощи специфических  приемов  этого  вида  искусства.  Поверхность  ее  не  заполирована,  поэтому  кусочки  смальты,  расположенные  под  разными  углами  и  на  различной  глубине,  образуют  живую  неровную  поверхность  и  создают  эффект  игры  света  на  гранях.
В  1862  году  на  Всемирной  выставке  в  Лондоне  мозаичные  картины  Исаакиевского собора  получили  высокую  оценку.
Важный  декоративный  элемент  интерьера – пол  собора,  являющийся  своеобразной  мозаикой.  
Поверх  кирпичного,  уложенного  в  «елочку»  настила  набраны  в  шахматном  порядке  плиты  серого  рускиальского  мрамора.  В  Исаакиевском соборе  побывало  более  ста  миллионов  посетителей,  между  тем  пол  оказался  наименее  поверженным  в  сравнении  с  другими  видами  мраморного  покрытия.
В  декоративном  плане  пол  представляет  собой  огромный  мраморный  ковер  из  квадратов  серого  и  зеленого  цветов.  От  западных  дверей  до  алтарей  его  как  бы  разделяет  геометрически  правильный  орнамент  меандра  (см.  рис.  4). 
В  центре  собора,  под  плафоном  главного  купола,  набрана  из  цветных  мраморов  великолепная  мозаичная  розаса,  которая  прекрасно  гармонирует  с  находящейся  над  ней  росписью  К.П.Брюллова  и  внутренним  декоративным  убранством  фонарика  главного  купола.
Главный  алтарь  Исаакиевского собора  украшает  витраж,  изображающий  воскресшего  Христа  (см.  рис.  11).  Этот  элемент  католического  убранства  едва  ли  не  единственный  в  православной  церкви.  Витраж  в  известной  мере  нарушает  православные   каноны,  по   которым   Иисус,  как  и  Богоматерь,  должен  быть  в  лазоревом  (голубом)  плаще  (по  католическим – в пурпурном).
Искусство  изготовления  витражей,  зародившееся  в  IX  веке,  получило  широкое  распространение  в  Италии,  Франции  и  Германии,  т.е.  в  странах,  где  главенствующей  религией  был  католицизм.
В  католических  соборах  цветное  стекло  применялось  и  для  окон.  Кусочки  его  соединились  произвольно,  образуя  разноцветную    плоскость.  Позднее  их  стали  набирать  в  определенном  порядке,  образуя  рисунки  по  типу  мозаичных.  Уже  а  середине  XII  века  сложилось  искусство  витражной  живописи  как  одной  из  разновидностей  мозаики.
В  средние  века  изготовление  витражей  достигло  высокого  уровня  и  требовало  большого  мастерства.
Цветные  витражи  стали  украшать  окна  готических  соборов,  сказочно  преображая  интерьеры – цветные  стекла  из  них  красочные  силуэты  создавали  таинственный  полумрак.
Предложение   установить  витраж  в  окне  главного  алтаря  Исаакиевского  собора  было  высказано  Монферраном  еще  при  создании  первого  проекта  оформления  собора  в  1818  году.
В  проекте  1839  года  архитектор  вернулся  к  этой  идее,  получившей  одобрение  императора,  комиссии  и  даже  Синода.  Мюнхенской  мануфактуре  был  поручен  в  ноябре  1841  года  заказ  на  изготовление  витража.
В  проектный  рисунок  несколько  раз  вносились  изменения.  Окончательный  вариант  был  выработан  немецким  художником  Генрихом  Марией  фон  Гессом.
Изготовление  витража  было  завершено  к  концу  1843  года.  Летом  1844  года  на  пароходе  в  столицу  были  доставлены  ящики  с  деталями  витража.  Мастер  Г.Кюль  собрал  его  и  установил  для  демонстрации  царю,  а  затем  разобрал  и  уложил  в  ящики.  После  завершения  отделочных  работ  витраж  был  вновь  собран  и  установлен  в  главном  алтаре,  где  и  сегодня  демонстрируется  посетителям  музея.

В  годы  Великой  Отечественной  войны  1914-1945  гг.  взрывной  волной  часть  стекол  у  нижних  переплетов  была  выбита.  В  1950  году  пожар  уничтожил  8,5 м  витража.
В  1955-1957  гг.  Экспериментальными  мастерскими  и  кафедрой  керамики  и  стекла  Высшего  художественно-промышленного  училища  им.  В.И.Мухиной  под  руководством  Е.В.Попова  проводилась  реставрация  витража.  Привлекался  технологический  институт,  отечественные  стекольные  заводы  «Старь»  и  «Красный  май».
При  реставрации  в  1998  года  был  проведен  полный  демонтаж.  Все  модули  по  рисунку  на  световом  стекле,  обеспечивая  точность  композиции.  Стекло  применялось  более  толстое,  склейка  велась  на  медную  фольгу  по  примеру  реставрации  старинных  витражей  во  всем  мире.
Для  большой  прочности  поверхность  собранных  модулей  перед  установкой  в  раму  прошпаклевали  специальной  мастикой.  В  ходе  реставрации  был  уточнен  рисунок  облаком  и  плаща  Христа,  восстановлена  наружная  рама  с  высокопрочным  стеклом.  Для  ухода  за  витражом  между  рамами  установили  алюминиевые  конструкции  с  переходными  мастиками.
Так  началась  новая  жизнь  шедевра  витражного  искусства.  
Замечательными  образцами  литейного  искусства  является  люстры  Исаакиевского  собора.  Они  выполнены  в  Петербургском  литейном  гальванопластическом   механическом  заведении  корпуса  горных  работ  инженера-полковника  Владимира  Карловича  Раштова  по  рисунку  Монферрана  в  1856-1857  годах.
Люстры,  каждая  из  которых  весит  более  2,5 т,  отлили  из  бронзы  и  вызолотили  через  огонь  червонным  золотом  высокой  пробы.  Золочение  было  произведено  в  три  слоя.  Цепи  люстр  выполнены  из  бронзовых  золоченых  прутьев.  Основы  люстр  и  всех  их  составленных  частей  были  сделаны  «со  всевозможной  прочностью».  Чтобы   воск  не  капал  вниз  на  молящихся,  а  свечи  не  портили  золоченой  бронзы,  для  них  сделали  специальные  жестяные  футляры  с  пружинами.  При  установке  свечи  в  футляр  она  своей  тяжестью  сжимала  пружину.  По  мере  сгорания  уменьшался  вес  свечи,  и  пружина  поднимала  ее  до  нужного  уровня.
1  августа  1857  года  завершилась  подвеска  всех  семи  люстр.  Изготовление  их  стоило  67  тыс.  550  рублей.  Люстры  зажигались  только  во  время  больших  праздничных  богослужений.
Хозяйственное  управление  Исаакиевского  собора  заключило  контракт  с  придворным  химиком   титулярным  советником  М.Ф.Шишко,  инспектором  освещения  Императорских  театров.  По  контракту  рабочие  зажигали  в  семи  больших  люстрах  980  свечей.  Свечи  за  пять  минут  до  начала  богослужения  посредствам  химической  нити.  После  службы  они  были  обязаны  все  футляры  со  сгоревшими  свечами,  а  также  не  их  место  ставить  другие,  с  новыми  свечами,  и  соединять  их  химической  нитью.
Сегодня  в  музее  люстры  освещены  специальными  патронами,  имитирующими  форму  свечи,  и электрическими  лампочками.  Они  по-прежнему  привлекают  внимание  посетителей  мастерством  исполнения.









СТРОИТЕЛИ  ИСААКИЕВСКОГО  СОБОРА  И  СОЗДАТЕЛИ  ЕГО  ХУДОЖЕСТВЕННОГО  УБРАНСТВА.

На  протяжении  сорока  лет  в  разное  время  более  400  тысяч  человек  участвовали  в  гигантской  стройке:  плотники  из  Костромы,  Каменотесы  из  Архангельска,  Олонецкой  и  Вологодской  губерний,  тысячи  талантливых  умельцев,  со  всех  концов  России  стекавшихся  в  Петербург  на  заработки.
Нанимали  мастеров  подрядчики,  имевшие  договор  с  комиссией  на  поставку  рабочих.  За  каждого  из  них  подрядчик  получал  определенную  сумму:  за  плотника – пятьдесят  рублей,  за  рабочего  по  забивке  свай – сорок  рублей.  Работники  являлись  собственностью  подрядчика  или  комиссии.  В  случае  бегства  их  насильно  возвращали  обратно  на  строительство.  
Рабочим  ставили  жесткие  условия.  В  договоре  петербургских  купцов  Тычинкина  и  Герчина,  заключенном  с  комиссией  на  поставку  рабочих-строителей,  записано:  «Поставленным  от  нас  каменотесам   и   кузнецам  работать  ежедневно,  не  исключая  и  праздничных  дней,  кроме  воскресения,  с  утра  до  вечера,  столько,  сколько  в  каждое  время  действительно  возможно».
Рабочий  день,  начинался  в  4  утра,  продолжался  до  наступления  темноты.  Осенью  он  несколько  сокращался,  зато  летом,  за  счет  белых  ночей,  увеличивался  до  16-18  часов.
Широко  использовался  труд  подростков:  комиссар  Борушкевич  в рапорте  комиссии  указывал,  что  «у  Суханова  при  работе  находятся  мальчики,  коих  сила  по  возрасту  и  лат  не  соответствовала  тягостям  работы» (2).
Рабочие  плохо  питались,  испытывали  недостаток  в  одежде  и  обуви.  Особенно  трудными  были  условия  работы  в  каменоломнях  у  подрядчиков  Шихина  и  Суханова.
Жили  каменотесы  рядом  со  стройкой,  в  казармах  с  земляными  полами  и  трехъярусными  нарами.  Экзекутор  А.Евдаков  доносил  комиссии,  что  «от  оной  тесноты  в  казармах  делается  величайшая  сырость,  и  от  оной  рабочие  часто  делаются  больными,  со  стен  окошек,  потолков  происходит  течь… рамы  в  окошках  с  места  высадило,  поля  от  моркови  все  сгнили,  а  русские  печи  от  частой  топки  повреждены».
Обычным  явлением  были  тяжелые  травмы  на  ломках  камня  на  карьере.  «Северная  пчела»  писала:  «Какое  необыкновенное  терпение  и  стойкость  должны  иметь  сии  людей,  чтобы  выдержать  такую  тяжкую  и  единообразную  работу.  В  особенности  трудно  тому,  который  держит  рупаз  (железный  штырь)  и  от  каждого  удара  молотом…  Чувствует  в  руках  и  во  всем  теле  содрогание.  Сии  последние  часто  оставляют  работу,  повреждая  руки».
Не  легко  приходилось  строителям.  Частыми  были  несчастные  случаи,  падение  с  высоких  строительных  лесов.  Самой  вредной  для  здоровья  работой  было  золочение  куполов.  Все  операции  связанные  с  золочением,  велись  под  открытым  небом;  несмотря  на  это,  мастера  подвергались  вредному  воздействию  ядовитых  паров.  Л.Н.Рахманов  в  книге  «Базиль»  описывает  следствие  ртутного  отравления.  Герой  книги  Базиль,  попав  на  работу  по  золочению,  за  ужином  в  бараке  обращает  внимание  на  то,  что  люди,  рядом  сидящие,  все  время  отплевываются.  Ночью  ему  не  спалось,  и  он  пошел  по  казарме.  Глазам  предстала  страшная  картина:
«Отдельно  от  общих  нар  стоял  топчан,  и  лежавший  на  нем  человек  был  привязан  к  топчану  веревками.  Только  благодаря  веревкам  он  мог  лежать  на  топчане – с  такой  силой  его  трясло.  Стояло  лишь  развязать  веревки,  и  человек  скатился  бы  на  пол.
Вид  спящего  был  отвратителен.  Из  открытого  рта  вытекала  слюна  на  бороду,  распухший  язык,  как  видно,  не  помещавшийся  во  рту,  торчал  меж  распухших  беззубых  десен,  зловонное  дыхание  отравляло  воздух,  Мокрое  от  пота  и  от  слюны  лицо  казалось  зеленым  под  желтым  светом,  а  может,  и  в  самом  деле  было  зеленым… на  несколько  секунд  дрожь  затихла,  затем  начинала  снова  и  снова  подбрасывать  тело,  веревки  врезывались  в  напрягшийся  живот,  голова  и  пятки  стучали  по  топчану,  а  человек  продолжал  спать,  и  это  было  самое  страшное – это  значило,  что  такие  припадки  бывают  с  ним  ежедневно,  утомление  же  от  дня  превозмогает  все,  и  он  спит,  обезопасив  себя  лишь  от  падения».
Ртутное  отравление  медленно,  но  неизбежно  приводило  людей  к  гибели.  Золочение  куполов  Исаакия  стоило  жизни  нескольких  десяткам  рабочих.
На  строительстве  процветала  женская  система  административно-полицейского  надзора.  Для  контроля  за  ходом  и  качеством  работ  у  главного  архитектора  были  помощники.  Каменных  дел  мастера,  следившие  за правильностью  и  качеством  выполнения  каменных  работ,  в  свою  очередь  имели  десятников,  по  одному  на  каждую  сотню  рабочих.  Для  приемки  и  хранения  материалов  комиссия  назначала  специального  комиссара,  который  также  имел  помощников.  Надзор  за  строителями  осуществляли  через  подрядчиков  и  их  приказчиков.  Охрана  строительства  состояла  из  отставных  солдат  и  унтер-офицеров,  но  кроме  нее  существовал  специальный  военно-административный  надзор;  ведавший  им  экзекутор  подчинялся  непосредственно  комиссии.
Жалобы  рабочих  на  бесправное  положение  и  притеснения  не  только  оставались  без  ответа,  но  нередко  «жалобщиков»  еще  и  штрафовали.  В  ряде  случаев  протесты  рабочих  принимали  характер  стихийных  бунтов,  особенно  на  граничных  ломках.
Во  время  восстаний  декабристов  на  Сенатской  площади  14  декабря  1825  года  строители  Исаакиевского  собора  попытались  поддержать  восставших.  Сохранилась  запись  в  дневнике  Николая  I:  «Выехав  на  площадь,  желая  осмотреть  ее,  не  будет  ли  возможности,  окружить  толпу,  принудить к  сдаче…  в  это  время  сделали  по  мне  залп…  Рабочие  Исаакиевского  собора  начали  кидать  в  нас  поленья.  Надо  было  решить  сему  скорый  конец,  иначе  бунт  мог  сообщиться  черни.  И  тогда  окруженные  ею  войска  были  бы  в  самом  трудном  положении» (2).
На  следующий  день  и  на  площадке  были  обнаружены  трупы.  После  подавления  восстания  режим  на  строительстве  собора  стал  еще  более  жестоким.
Монферран,  много  лет  наблюдавший  труд  русских  рабочих,  писал:  «Русские  рабочие  честны,  мужественны  и  терпеливы.  Одаренные  необыкновенными  умами… отличаются  добротой  и  простодушием,  кои  очень  располагают  к  ним… Смелые  по  природе,  они  особенно  любят  опасную  работу.  Искусные  в  своем  ремесле,  они  часто  оказываются  виртуозами…  исполняют  самые  сложные  и  трудные  работы  с  удивительной  точностью» (2).  
Десятки  тысяч  мастеров  своим  трудом  и  искусством  воплотили  в  жизнь  грандиозный  замысел  талантливого  зодчего.
Более  ста  лет  прошло  после  завершения  строительства.  Но  и  сегодня  прочность  стен  и  сводов,  тщательность  обработки  каменных  деталей,  безукоризненность  лепных  орнаментов  и  золоченой  бронзы  вызывают  восхищение  мастерством  русских  людей.
Строители  Исаакиевского  собора  и  создатели  его  художественного  убранства:  Огюст  Рикар  де  Монферран,  Августин  Бетанкур,  Петр  Карлович  Ломновский,  Лев  Львович  Карбоньер,  Иван  Петрович Витали,  Петр  Карлович  Клодт,  Николай  Степанович  Пименов,  Александр  Васильевич  Логановский,  Иосиф  Герман,  Филипп  Оноре  Лемер,  Василий  Кузьмич  Шебуев,  Федор  Антонович  Бруни,  Карл  Павлович  Брюллов,  Тимофей  Андреевич  Нефф,  Петр  Васильевич  Басин,  Николай  Михайлович  Алексеев,  Федор  Семенович  Завьялов,  Петр  Михайлович  Шамшин,  Алексей  Тарасович  Марков,  Карл  Александрович  Штейбен,  Чезаре  Муссини,  Эжен  Плюшар.



















ГЛАВНЫЙ  АРХИТЕКТОР  ИСААКИЕВСКОГО  СОБОРА.

Огюст  Рикар  де  Монферран (1786-1858)

Огюст  Рикар  де  Монферран – выдающийся  зодчий  первой  половины  XIX  века.
Француз  по  национальности,  Монферран  провел  в  России  42  года.  Именно  в  России  он  создал  произведения,  вошедшие  в  историю  русского  и  европейского  зодчества.
Его  архитектурная,  строительная  и  художественная  деятельность  все  еще,  несмотря  на  ряд  опубликованных  исследований,  не  получила  всестороннего  освещения  и  заслуженной  оценки.
Антри  Луи  Огюст  Леже  Рикар  де  Монферран  родился               23  января  1786  года  во  Франции,  в  небольшом  местечке  Шайо,  предместье  Парижа  (департамент  Сены).

Уже  в  1814  году,  когда  русские  войска  вошли  в  Париж,  среди  парижских  архитекторов,  преподнесших  императору  Александру I  свои  проекты,  был  и  Монферран.  Сегодня  в  отделе  графики  Государственного  Эрмитажа  хранится  красная  с  золотым  теснением  папка  с  рисунками  размеров   см  с  надписью:  «Разные  архитектурные  проекты,  представленные  и  посвященные  Его  Величеству  Императору  Всероссийскому  Александру I  Августом  Монферраном,  членом  французской  Академии  архитектуры.  Париж.  Апрель  1814».
Некоторые  исследователи  считают,  что  Монферран  в  1814  году  еще  не  имел  специального  архитектурного  образования.  Однако  документы,  и  в  частности  удостоверение  О. Монферрана  об  окончании  Королевской  специальной  школы  архитекторы,  свидетельствуют  об  обратном:
«Министерство  внутренних  дел
Отдел  изящных  искусств.  № 80.
Я,  нижеподписавшийся,  свидетельствую,  что  г-н Монферран,  родившийся  в  п. Шайо,  департамент  Сены,  23  января  1786 г.,  прошел  курс  обучения  в  Специальной  школе  архитектуры  в  Париже  с  1  октября  1806  г.  по  1  октября  1813  г.  За  это  время  добился  успехов  в  изучении  архитектуры  и  два  раза  был  допущен к  участию  в  конкурсе  на  Большой  Римский  приз,  а  именно  в  1870 г.  при  постройке  Дома  просвещения  для  принцев  и  в  1810  г.  при  постройке  Биржи  в  Коммерческом  городе.
В  подтверждение  сего  ему  выдано  настоящее  удостоверение,  удостоверяющее  то,  что  имело  быть.
Дворец  Изящных  искусств   в  Париже,  1  июня  1816  г.
Секретарь-архивариус
Королевской  школы  архитектуры».

Свидетельство  инспектора  архитектуры  Парижа:
«Я,  нижеподписавшийся,  генеральный  инспектор  архитектуры  отдела  общественных  работ  департамента  Сены  и  города  Парижа,  член  Королевского  консультативного  совета  по  строительству,  кавалер  ордена  Почетного  легиона,  удостоверяю,  что  г-н  Огюст  да  Монферран,  архитектор,  работал  у  меня  в  качестве  такого  в  течение  нескольких  лет  неоднократно,  что  во  всех  случаях  я  замечал  в  нем  весьма  выдающийся  талант  в  чертежном  и  архитектурном  деле,  которыми  он  касается  строительства,  то  он  способен  оправдать  доверие,  которое  ему  будет  оказано.
В  Париже,  31  мая  1816  г.  Малино».
Этот  период  жизни  Монферрана  связан  с  именами  известных  французских  архитекторов  Ш.Персье  и  П.Фонтена,  представителей  господствовавшего  в  начале  XIX  века  стиль  ампер,  у  которых  он  проходил  архитектурную  практику.  Их  творчество  в  значительной  мере  отразилось  на  формировании  художественных  взглядов  Монферрана.
Итак,  профессиональный  архитектор  О. Монферран  представил  образцы  своего  творчества:  Публичная  библиотека,  казино,  статуя,  фонтан,  обелиск,  а  также  чертеж  уже  созданного  им  памятника.  Под  каждым  из  проектов – краткий  перечень  работ  и  материалов   с  указанием  их  стоимости.
Вряд  ли  эти  проекты  заинтересовали  императора,  но  в  1816  году  Монферран  приехал  в  Россию.
В  Петербурге  он  обратился  к  влиятельному  сановнику  А.Бетанкуру  с  просьбой  устроить  его  на  государственную  службу.  Ознакомившись  с  проектом  и  графическими  работами  молодого  архитектора,  Бетанкур  предложил  ему  должность  старшего  чертежника  Комитета  по  делам  строений  и  гидравлических  работ,  руководителем  которого  являлся.  А  уже  29  февраля  1818  года  указом  императора  Монферрану  была  поручена  перестройка  Исаакиевского  собора.
В  1817  году  Монферран  разрабатывает  проект  собора  и  ряд  построек  для  ярмарки  в  Нижем  Новгороде.
Строительство  Спасского  собора,  начавшееся  а  августе  1818  года,  завершилось  в  1822  году.  В  плане  здание  представляет  собой  крест.  Южный  и  северный  фасады  выступы  украшены  полуколоннами.  Собор  имеет  пять  простых  по  рисунку  куполов.  Их  барабаны  украшены  полуколоннами  ионического  ордера  и  прорезаны  окнами.  
В  целом  архитектурное  оформление    собора  выдержано  в  стиле  классицизма.  Интерьер  богато  декорированный  лепниной   и  полуколоннами  коринфского  ордера,  украшали  живописные  произведения  религиозного  содержания.  Здание  замыкало  собой  главный  бульвар  ярмарки.
Спасский  собор  в  Нижнем  Новгороде  явился  одной  из  первых  крупных  работ  Монферрана  в  России.  По  своему  архитектурному  облику  он  напоминает  Исаакиевский  собор.
В  1817-1819  годах  в  Петербурге  Монферран  строит  дом  для  князя  Лобанова-Ростовского  (впоследствии  здание  Военного  министерства,  ныне – Проектный  институт  № 1).
Перед  архитектором  была  поставлена  сложная  задача – застроить  участок,  имевшей  форму  треугольника.  Кроме  того,  Монферран  был  связан  пропорциями  уже  существующих  на  площадь  построек,  и  прежде  всего  Адмиралтейства.  За  три  года  было  возведено  здание,  занимающее  целый  квартал,  высота  и  пропорции  которого  согласовывались  с  архитектурой  Адмиралтейства.
Монферран  успешно  справился  с  редким  в  архитектуре  случаем  обработки  двух  углов.  Творческая  удача  в  значительной  степени  содействовала  укреплению  авторитета  молодого  архитектора.
Дом  Лобанова-Ростовского  трехэтажный.  Нижний  этаж,  играющий  роль  цоколя,  подчеркнут  крупным  рустом.  Второй  этаж  богато  декорирован,  третий  оформлен  более  скромно.  Фасады  здания  решены  в  характерной  для  классицизма  манере.  Портики  коринфского  ордера  придают  им  торжественность  и  парадность.  Главный  фасад,  выходящий  на  Адмиралтейский  проект,  украшен  фигурами  львов  из  белого  мрамора  на  гранитных  постаментах.  Эти  изваяния,  выполненные  скульптором  Трискорни,  воспеты  А.С.Пушкиным  в  поэме  «Медный  всадник».
С  подъятой  лапой,  как  живые,
Стоят  два  льва  сторожевые…
Блестящая  карьера  Монферрана  в  России  вызывала  зависть,  особенно  накалял  обстановку  архитектор  А.Модюи,  распустивший  слухи  о  якобы  незаконном  ношении  Монферраном  ордера  Почетного  легиона,  а  также  об  отсутствии  у  него  архитектурного  образования.
Французский  посол  граф  де  ла  Ферроне  пригласил  к  себе  Модюи,  чтобы  установить  истину.  Монферран  передал  послу  удостоверение  об  окончании  Королевской  специальной  школы  архитектуры  в  Париже,  а  также  изложил  обстоятельства  своего  награждения,  сообщив  при  этом,  что  документы  во  время  войны  были  им  потеряны.
В  записке  Монферран  указал,  что  в  1806  году  он  поступил  на  военную  службу  конным  стрелком,  а  после  участия  в  итальянской  кампании  получил  чин  сержанта,  однако  вскоре  из-за  ранений  в  голову  и  бедро  покинул  службу.
По  утверждению  Монферрана,  вторично  ему  пришлось  надеть  мундир  в  1813  году,  когда  он  был  назначен  старшим  сержантом  полка  почетной  гвардии  и,  сформировав  1-ю  Версальскую  роту,  присоединился  к  армии  под  Дрезденом.  В  сражении  при  Арно  он  отличился,  и  за  боевые  заслуги  был  награжден.
На  запрос  посольства  Военное  министерство  Франции  ответило,  что  «в  поименном  реестре  ордена  Почетного  легиона  сведения  о  Рикаре  де  Монферране  отсутствуют»,  но  в  документе  была  оговорка  о  том,  что  в  военное  время  декреты  часто  продавали.  В  этом  случае  письменное  объяснение  Монферрана  не  могло  служить  основанием,  подтверждающим,  его  награждение,  и  ношение  ордера  ему  запретили.
Однако  радость  недоброжелателей  была  непродолжительной:  менее  чем  через  год  были  получены  документы,  в  настоящее  время  хранящиеся  в  ЦГАЛИ,  свидетельствующие  о  том,  что  он  действительно  был  награжден  орденом  Почетного  легиона.
Монферран  часто  получал  заказы  в  аристократических  кругах  на  проектированное  и  строительство.  Так,  им  построены  дача  графа  Милорадовича,  павильоны  в  пригородах  Петербурга,  здания  в  Екатерингофе – вокзал,  готический  павильон,  Ферма  и  другие  парковые  сооружения.  Монферрана  привлекают  как  эксперта-специалиста  в  области  архитектуры  и  строительной  техники  к  участию  в  государственных  комиссиях. Но  все  это  происходило  на  фоне  основной  его  работы – строительства  Исаакиевского  собора.
С  4  мая  1826  года  Монферран  входит  в  специальную  комиссию,  создания  для  рассмотрения  проекта  храма  Христа  спасителя  в  Москве.  В  том  году  комиссии  по  строению  Исаакиевского  собора  поручает  обследовать  и  организовать  работу  по  возведению  храма  на  Воробьевых  горах  в  Москве.  Большую  роль  в  этой  работе  сыграл  Монферран.
В  1826  году  архитектор  получает  заказ  на  переделку  части  помещений  Зимнего  дворца.  Этот  заказ  позволил  ему  проявить  себя   блестящим  художником-декоратором.
Спустя  год  Монферран  исполняет  серию  рисунков  для  оформления  заказов  Большого  Фельдмаршальского  и  Петровского  залов  в  Зимнем  дворце.  Убранство  парадных  залов  Зимнего  Дворца  было   закончено  в  1833  году,  но  пожар  1837  года  полностью  уничтожил  отделку  этих  помещений.
Особое  место  в  творчестве  Монферрана  занимает  Александровская  колонна – лучший  триумфатор  памятника  XIX  века,  воздвигнутый  в  честь  победы  русских  войск  в  Отечественной  войне  1812  года.
При  создании  Александровский  колонны  творческие  замыслы  архитектора  не  связывал  комплекс  функциональных,  технических  условий.  Он  решал  в  основном  художественно-творческие  задачи.  Работа  несколько  облегчалась  тем,  что  еще  в  античности  было  найдено принципиальное  композиционное  решение  колонны-памятника.  Монферрану  оставалось  лишь  выбрать  и  художественно  проработать  один  из  вариантов.

Учитывая  сложившийся  ансамбль  площади,  Монферран  понимал  невозможность  установки  скульптурного  памятника.  Архитектор  спроектировал  колонну  из  гранитного  монолита  высотой  26,5  метра.  Стоящая  на  монументальном  пьедестале  в  Центре  площади  колоссальная  колонна  из  темно-красного  финляндского  гранита  увенчана  римско-дорической  с  иониками  и   бусами  капелью. Наверху  на  полусфере  установлена  бронзовая   статуя,  изображающая  ангела.  База  колонны  и  пьедестал  облицованы  бронзой.  Сооружение  покоится  на  темно-красном  стилобате  с  тремя  ступенями.  Цвет  камня  гармонирует  с  темно-зеленой  патинированной  бронзой.  Изысканные  пропорции  колонны  с  трудом  допускает  мысль  о  том,  что  ее   нижней  диаметр  больше  3,5  метра.  Шедевром  литературного  искусства  являются  бронзовые  барельефы  пьедестала  с  орнаментированными  архитектурными  профилями;  база  и  подножие  колонны  украшены  гирляндами.
Легкость,  классическая  уравновешенность  и  пропорциональность  всех  частей  колонны  придают  ей  ту  простоту,  которая  делает  все  сооружение  стройным  и  величественным.  
Монферран  сориентировал  колонну  так,  чтобы  она  имела  наилучшую  точку  восприятия  из  окон  Зимнего  дворца.  Это  определило  ее  эффектную  установку  на  фоне  полукружия  здания  Главного  штаба,  разорванного  в  центре  пролетом  величественной  арки.  Ритмические  вертикали  колонн  фасада  здания  как  бы  подчеркивают  основной  композиционный  мотив  монумента.
Заслуга  Монферрана  состоит  в  том,  что  он,  тонко  понимая  классическую  архитектуру,  сумел  дать  оригинальное  решение.  Он  показал  большие  технические  познания,  строительный  опыт,  необходимые  для  сооружения  этого  интереснейшего  памятника.
Александровская  колонна,  бесспорно,  обладает  большими  художественными   достоинствами    является    лучшим     творением      О. Монферрана.  Ее  создание  надолго  умолкнуть  завистников  и  недоброжелателей  выдающегося  архитектора.
Однако  главным  делом  соей  жизни  он  считал  возведение  Исаакиевского  собора.  Сорок  лет  О. Монферран  оставался  бессменным  руководителем  строительств,  отдавая  ему  свою  энергию  и  силы.
С  конца  1826  года,  когда  Монферран  был  официально  утвержден  главным  архитектором  по  строению  Исаакиевского  собора,  на  чертежах  и  деловых  документах  рядом  с  подписью  он  стал  ставить  свою  личную  печать – овал  с  изображением  портика  и  змеи.  Внутри,  по  краю  овала – надпись:  «L’ar-te  de  SMT  des  travaux  de  l’Eglise  d’Isaac»  («Архитектор  Его  Императорского  Величества,  строитель  церкви  Исаакия»).
И  действительно,  Монферран,  создатель  целой  архитектурной  школы,  вошел  в  историю  зодчества как  автор  и  строитель  Исаакиевского  собора.
В  России  О. Монферран  получил  возможность  совершенствовать  свое  мастерство  архитектора.  Природный  талант,  умение  завоевать  расположение  не  только  подчиненных,  но  и  придворных  и  самого  императора  обеспечили  ему  успех.  30  мая  1858  года  состоялось  открытие  собора.  Вскоре  после  этого  Монферран  заболел  воспалением  легких  и  через  несколько  дней  скончался.  Архитектора  похоронили  во  Франции.
Заслуги  Монферрана  были  признаны  Российской  Академией  художеств,  Академией  Святого  Луки  в  Риме,  Королевским  институтом  Африки  в  Руане.  Кроме  русских  орденов,  перечисленных  в  послужном  списке,  Монферран  награжден  орденами  Франции,  Пруссии,  Швеции,  Большой  золотой  медалью  папы  римского.

Из  послужного  списка  Архитектора  О.Монферрана  1848  года.
1817 – 1 января   определен  начальником  чертежной  в  Комитет  по  делам  строений  и  гидравлических  работ.
Проект  лицея  Ришелье  в  Одессе.
Первый  проект  перестройки  Исаакиевского  собора  в  Петербурге.
1818 – Проект  дома  Лобанова-Ростовского  в  Петербурге.
1817-1822 – По  поручению   А.А.Бетанкура  разработал  проект  административных  зданий,  Торговых  рядов  и  собора  на  Нижегородской  ярмарке.
1817-1825 – Проект  экзерциргауза  (Манежа)  в  Москве.
1818 – 20  февраля  поручена  перестройка  Исаакиевского  собора  по  утвержденному  проекту.
1819 – Проект  перестройки  дома  Кочубея  на  набережной  р.  Фонтанки  в   Петербурге.
1821 – Проект  устройства  новой  церкви  в  здании  Адмиралтейства  в  Петербурге.
1823 – По  поручению  генерал-губернатора  М.А.Милорадовича  разработал  проект  Фермы,  Вокзала,  Львиного  и  других  павильонов  для  Екатерингофе.
В  октябре  по  поручению  А.А.Бетанкура  разработал  проект  фонтана  для  Москвы  (на  площади  у  Большого  театра,  совместно  с  И.П.Витали).  
1825 – 3  апреля  утвержден  проект  Исаакиевского  собора.  1  июля  получена  должность  главного  архитектора  по  строению  Исаакиевского  собора.
1826 – 4  мая  назначен  членом  комитета  для  рассмотрения  проекта  и  работ  сооружаемого  в  Москве  храма  Христа  Спасителя.
24  июля  награжден  чином  8-го  класса  и  ордером  святого  Владимира.
18  декабря  утвержден  в  должности  главного  архитектора  по  строению  Исаакиевского  собора.
31  декабря  уволен  из  Комитета  по  делам  строений  и  гидравлических  работ.
1827 – Проект  нового  фасада  здания  Литейного  двора  в  Петербурге.  
Конкурсные  проекты  театра  на  Дворцовой  площади  в  Петербурге.  
В  апреле  поручена  переделка  комнат  в  Зимнем  дворце  для  императрицы  Марии  Федоровны.
30  июля  поручено  исправление  повреждений  и  производство  неоконченных  работ  в  Казанском  соборе  в  Петербурге.
1828 – 26  марта  по  окончании  переделки комнат  в  Зимнем  дворце  награжден  орденом  святой  Анны  2-й  степени.  
  Августа  по  случаю  поднятия  и  постановки  на  место  первой  гранитной  колонны  Исаакиевского  собора  пожалован  бриллиантовыми  знаками  ордена  святой  Анны  2-й  степени.
1829 – Проект  сиротского  дома  на  Каменноостровском  проспекте  в  Петербурге.  
Проекты  памятника  Александру I.
29  сентября  по  распоряжению  Комиссии  по  строению  Исаакиевского  собора  поручено  сооружение  памятника  Александру I.
1830 – Проект  серебряного  иконостаса  для  Казанского  собора  (не  осуществлен).
14  февраля  поручена  переделка  комнат  в  Зимнем  дворце  для  императрицы  Александры  Федоровны.  
23  сентября  получен  чин  надворного  советника.
1831 – Проекты  установки  колонн,  орудий  и  пирамид  из  ядер  перед  зданием   Арсенала  в  Московском  Кремле.
30  сентября  присвоено  звание  почетного  вольного  общинника  Императорской  Академии  художеств.
1832 – Проект  оформления  набережной  у  здания  Академии  художеств  в  Петербурге.
1834 – 29  августа  за  сооружение  памятника  Александру I  награжден  орденом   святого  Владимира  3-й  степени.
1836 – Командирован  в  Москву  «для  поднятия  в  Кремле  из  ямы  большого  московского  колокола».
1838 – Проект  дома  Салтыкова  в  Петербурге.
28  сентября  присвоен  чин  коллежского  советника.
1840 – Проекты  домов  для  неимущих  семей.
1842 – Поездка  (командировка)  в  Германию,  Францию,  Италию  и  Англию  «для  обозрения  примечательнейших  зданий  и  собрания  нужных  сведений  к   изысканию  выгоднейших  средств  для  окончания  Исаакиевского  собора»
1843 – 10  апреля  присвоен  чин  статского  советника.
Дальнейшие  записи  до  1848  года  в  основном  касается  Исаакиевского  собора.
Выполнение  архитектором  частные  заказы  (за  исключением  домов  Кочубея,  Лобанова-Ростовского  и  Салтыкова)  в  послужном  списке  не  приводится.

Награжден  орденами:
1813 – Орден  Почетного  легиона  за  участие  в  сражении  при  Арно  и  проявленную  храбрость.
1826 – Орден  святого  Владимира  4-й  степени.
1828 – Орден  святой  Анны  2-й  степени.
Бриллиантовый  знак  ордена  святой  Анны  2-й  степени.
1834 – Орден  святого  Владимира  3-й  степени.
1840 – Прусский  орден  Красного  Орла  3-й  степени.
Большая  золотая  медаль  от  папы  римского.
1841 – Орден  Почетного  легиона  (королевский).
1850 – Прусский  орден  Красного  орла  2-й  степени.
Шведский  королевский  орден  Вазы.  
1852 – Иерусалимский  орден  святого  Гроба.
1858 – Золотая  с  бриллиантами  медаль  на  Андреевской  ленте.

















ВЫДАЮЩИЙСЯ  РУССКИЙ  ЖИВОПИСЕЦ.

Карл  Павлович  Брюллов  (1799-1852).

Выдающийся  русский  живописец  К.П.Брюллов  родился  в  Петербурге,  в  семье  преподавателя  Академии  художеств.
В  возрасте  десяти  лет  он  поступает  в  Академию  художеств.  Картина  «Нарцисс»,  написанная  Брюлловым  в  1819  году,  обратила  на  себя  внимание  его  современников.
Дипломной  работой  художника  становится  написанная  в  1821  году  картина  «Явление  Аврааму  трех  ангелов  у  дуба  Маврийского»,  которая  принесла  ему  не  только  аттестат  I  степени  Академии  художеств,  но  и  большую  золотею  медаль.
В  1822  году  с  братом  Александром,  Впоследствии  известным  архитектором,  Карл  Брюллов  отправляется  в  Италию,  где  он  проработал  почти  четырнадцать  лет.
Это  был  самый  плодотворный  период  его  творчества:  жанровые  композиции,  портреты  и  художественный  шедевр  «Последний  день  Помпеи»  принесли  художнику  европейскую  известность.
В  1836  году  К.П.Брюллов  возвратился  в  Россию  и  занял  должность  профессора  Академии  художеств.
В  Петербурге  художник  создает  неповторимую  галерею  портретов  своих  современников:  Н.В.Кукольника,  В.А.Жуковского,  сестер  Шишмаревых,  А.Н.Струговщикова,  Ю.П.Самойловой  с  Амалией  Пачини  и  ряд  других.  Он  работает  над  исторической  композицией  «Осада  Пскова  войсками  С.Батория»,  к  сожалению,  так  и  оставшейся  незавершенной.
С  1843  по  1847  год  К.П.Брюллов  принимает  участие  в  живописном  оформлении  Исаакиевского  собора.
Художник  подготовил  эскизы  росписей  аттика  под  барабаном  главного  купола  и  парусов  барабана,  роспись  плафона  «Богоматерь  во  славе».
Однако  обострение  болезни  легких  вынудило  его  просить  разрешения  прервать  работу  и  поехать  для  лечения  в  Италию.  
Второй  итальянский  период  жизни  К.П.Брюллова  короткий – около  трех  лет.
Похоронен  художник  недалеко  от  Рима.








ИСААКИЕВСКИЙ  СОБОР –  ГОСУДАРСТВЕННЫЙ  МУЗЕЙ.

Санкт-Петербург – родина  русских  и  советских  музеев.  В  1714  году  Петр I  основал  первый  в  России  музей – Кунсткамеру,  положив  тем  самум  начало  развитию  музейного  дела.  После  Октябрьской  революции  в  городе  был  основан  первый  советский  музей – 3  октября  1919  года  Петроградский  Совет  принял  решение   создать  Музей  революции,  разместив  его  в  Зимнем  дворце.
В  1931  году  в  здании  Исаакиевского  собора  был  открыт  антирелигиозный  музей – один  из  первых  в  нашей  стране.  В  пасхальную  ночь  с  11  на  12  апреля  в  музее  был  показан  опыт  с  маятником  Фуко,  убедительно  свидетельствовавший  о  вращении  Земли.  
Следует  отметить,  что  в  30-е  годы,  в  условиях  низкой  культуры  населения  и  высокой  религиозности,  опыт   с  маятником  Фуко  сыграл  определенную  роль  в  атеистической  пропаганде.
Основная  цель  созданного  музея  заключалась   в  борьбе  с  религиозными  пережитками  в  сознании  людей  и  в  распространении  основ  научно-математического  мировоззрения.  Наряду  с  научно-исследовательской  деятельностью  музей  развернул  и  политико-просветительную  работу  среди  трудящихся  Ленинграда  и  области.  Создавались  передвижные  выставки  для  фабрик,  заводов  и  колхозов.  Коллектив  музея  оказывал  помощь  в  устройстве  антирелигиозных  уголков  в  рабочих  клубах  и  домах  культуры,  организовывал  массовые  культпоходы  в  музей,  проводил  антирелигиозные  лекции.
В  1937  году  было  решено  изменить  профиль  музея.  Он  стал  носить  историко-художественный  характер.
С  1938  по  1940  год  проходила  генеральная  инвентаризация  музейных  ценностей,  в  результате  которой  значительная  часть  якобы  «непрофильных»  для  нового  музея  экспонатов  было  передана  Государственному  музею  истории  религии  и  атеизма,  разместившемуся  в  Казанском  соборе.
За  два  года  было  передано  свыше  4  тысяч  предметов  огромной  ценности  и  1,5  тысячи экземпляров  редчайших  книг,  среди  них  200  экземпляров  особо  ценных  книг  и  рукописей,  относящихся  к  XVII – XVIII  века,  а  также  старинные  гравюры,  лубки,  облачения,  иконы,  дорогая  церковная  утварь  и  т.д.  Решение  было  явно  непродуманным  и  навело  Исаакиевскому  собору  как  художественному  музею  ущерб,  который  ощущается  и  сегодня.
Надвигалась  Великая  Отечественная  война,  и  перестройка    экспозиции  музея  не  была  завершена.  С  первых  же  месяцев  блокады  Ленинграда  под  надежными  сводами  Исаакиевского  собора  были  укрыты  уникальные  ценности  пригородных  дворцов-музеев – Петродворца,  Пушкина,  Павловска,  Гатчине,  а  также  Летнего  дворца  Петра I  и  Музея  истории  Ленинграда.  Собор  стал  убежищем  для  музейных  работников  и  их  семей.
Весной  и  летом  1942  года  большинство  музейных   работников  были  эвакуированы  из  Ленинграда.  В  соборе  осталась  небольшая  группа  хранителей  музейных  экспонатов,  работники  пожарной  охраны,  а  на  колоннаде  и  балконе  фонарика  дежурили  девушки – бойцы  противовоздушной  обороны.
В  декабре  1943  года  Исаакиевский  собор  был  «ранен».
В  память  о  Великой  Отечественной  войне  на  стилобате  западного  портика  Государственного  музея  «Исаакиевский  собор»  установлена  бронзовая  доска  с  текстом   «Это  следы  одного  из  148  тысяч  478  снарядов,  выпущенных  фашистами  по  Ленинграду  в  1941-1944  гг.».
После  окончания  войны   завершилось  формирование  экспозиции,  и  23  июня  1957  года  музей  принял  первых  посетителей.  Главной  частью  экспозиции  стал  сам  собор  с  его  неповторимым  художественным  убранством.  Была  создана  и  вспомогательная  экспозиция,  которая  знакомила  посетителей  с  историей  строительства  собора  и  его  реставрацией.
Особое  место  занимает  Бюст  О. Монферрана  работы  скульптора  Антонио  Фолетти,  ученика  И.П.Витали  (см.  рис. 2).  
В  музее  экспонируется  модель  подъемных  лесов,  выполненная  в  1826  году  мастером  Д.Биллингом   и  братьями  В.  и  П.Столяровыми,  модель  крепостного  крестьянина  Максима  Салина.
Сегодня  Государственный  музей  «Исаакиевский  собор»  вместе  с  филиалами  является   одним  из  немногих  в  нашей  стране,  да    во  всем  мире,   музеем  культового  искусства.  В  современных  условиях  важное  значение  приобретает  знакомство,  в  первую  очередь  молодежи,  с  культовой  архитектурной  и  изобразительным  искусством – неотъемлемой  частою  русской  национальной  культуры.
Более  семидесяти  лет  народ  был  оторван  от  всех  видов  культурного  искусства,  практически  под  запретом  была  культовая  литература.
Многие  годы  под  запретом  для  концертного  исполнения  была  и  духовная  музыка.  Композиторы  Д.С.Бортнянский,  А.Д.Кастальский,  П.Е.Чесноков,  В.С.Калинников  и  другие,  писавшие  церковную  музыку,  незнакомы  широкой  публике.
В  наибольшем  отрыве  от  народа  было,  пожалуй  культовое  изобразительное  искусство.  Сегодня  возникла  необходимость  пересмотреть  роль  религиозного  искусства  в  культурном  и  нравственном  воспитании  человека.  В  этом  огромная  роль  принадлежит  художественным  музеям.  
Государственный  музей  «Исаакиевский  собор»  представляет  собой  объединенный  музей  русской  культовой  архитектуры  и  изобразительного   искусства  первой  половины  XVIII – начала XX  века.
В  него  кроме  Исаакиевского  собора  входят  музей-памятник  «Сампсониевский  собор»  (первая  половина  XVIII  века),  музей-памятник  «Храм  Воскресения  Христова»,  или  «Спас  на  крови»,  (конец  XIX  века)  и  музей-памятник  «Ризница»  (начало  XX  века).  Такой  комплекс  художественных  музеев,  созданный  в  городе,  является  едва  ли  не  единственным  в  мире  музеем  подобного  профиля.
Музей  «Исаакиевский  собор»  занесен  в  международные  каталоги  художественных  музеев  мира.



РЕСТАВРАЦИЯ  ИСААКИЕВСКОГО  СОБОРА.

Строительство  собора  еще  не  было  завершено,   а  Монферрану  пришлось  параллельно  начать  его  реставрацию.  Уже  в  1841  году  была  обнаружена  неравномерная  осадка  здания,  отклонение  колонн  портиков  от  вертикалей,  и  первым,  кто  обнаружил  неравномерность  происходящей  осадки,  был  О. Монферран.  Он  доложил  комиссии  о  своих  наблюдениях,  принял  меры  по  стабилизации  здания.  
Задача  ликвидации  отклонения  от  вертикалей  колонн  портиков  была  сложной,  но  Монферран  успешно  с  ней  справился.  Сравнительно  легко  архитектору  удалось  восстановить  и  поврежденную  мраморную  облицовку  портиков.
Создан  для  наблюдения  за  осадкой  собора  специальный  комитет,  в  который  наряду  с  Монферраном  вошли  известные   архитекторы  В.П.Стасов,  А.П.Брюллов,  Н.Е.Ефимов,  а  также  инженеры  М.Дестрем  и  А.Готтман.
Несмотря  на  благоприятные  для  Монферрана  заключения  комитета  уже  после  его  смерти,  в  1873  году,  под  руководством  академика  Е.А.Сабанеева  начались  новые  реставрационные  работы  по  стабилизации  колонн  портиков.  Реставрация  велась  и  в  дальнейшем.  
«Существовавшее  при  соборе  до  Октябрьской  революции  технико-художественное  совещание  под  председательством  архитектора  собора  профессора  Преображенского  все-таки  кое-что  сделало.  Оно  возвело  леса,  обследовало  купол,  произвело  отепление  его,  и  посредствам  тех  же  лесов  собиралось  заменить  живопись  мозаикой.  Но  эти  работы  в  последние  годы  пришлось  приостановить».
Собору  требовалось  капитальный  и  технический  ремонт,  такой,  как  починка  крыши.  Однако  провести  его  не  было  возможности,  поскольку  собор  не  имел  достаточных  доходов  от  прихожан.  Поэтому  предполагалось  произвести  собор  средств  среди  прихожан  всех  петроградских   церквей.  
Но  и  этого  было  бы  недостаточно.  И  Исаакиевский  собор,  редкий  памятник  архитектуры  XIX  века,  был  обречен  на  медленное  уничтожение.  Сырели  своды,  обваливалась  штукатурка,  портились  живописные  творения  Брюллова  и  других  великих  мастеров.  
После  Октябрьской  революции  работы   по  реставрации  Исаакиевского  собора продолжались.  Так,  в  1927  году  была  проведена  нивелировка  здания  и  установлено,  что  западная  часть  здания  имеет  осадку  на  48  сантиметров  больше  восточной.
В  1928  году  провели  работы  по  укреплению  гранитных  стилобатов  под  наклонившимися  колоннами  и  углами  четырех  колоколен.
В  1939  году  проведена  повторная  нивелировка,  результаты  которой  позволили  сравнить  происшедшие   за  двенадцать  лет  изменения.  Нового  крена  колонн  не  обнаружили.  И  отклонения  от  вертикали  колонн  были  настолько  незначительны,  что  не  вызывали  опасения.  Анализ  результатов  двух  нивелировок  показал,  что  процесс  осадок  и  деформации  приостановился.  В  послевоенный  период  контрольные  работы  производились  систематически.
В  1968  году,  когда  недалеко  от  собора  прокладывалась  линия  метро,  решено  было  проверить,  как  отразится  это  на  фундаментах  и  устойчивости  здания.  Трест  геодезических   работ  и  инженерных  изысканий  провел   исследования,  и  выяснилось,  что  по  сравнению  с  1961  годом  колонны  имеют  очень  маленькое  отклонение.  Это  позволило  сделать  вывод:  колонны  совершают  постоянно  движение  по  кругу,  которое  на  их  устойчивость,  а  тем  более  на  устойчивость  здания,  практически  не  влияет.  
Результаты  нивелировок  показали,  что  положение  здание  стабилизировалось.  Осадки  прекратились,  а  деформации,  имевшие  место  за  последние  сто  лет,  не  угрожают  сохранности  собора.  При  обследовании  верхней  части  здания  выяснилось,  что  позолота  купола  хорошо  сохранилась,  и  в  повторном  золочении  купол  не  нуждается.

Велись  работы  по  созданию  новой  системы  отопления  и  освещения  здания.  В  соборе  существовала   воздушная  система  отопления.  Находившиеся  в  подвалах  двадцать  четыре  чугунных  калорифера  нагревали  воздух,  и  он  по  проложенным  в  кладке  стен  каналам  через  специальные  отверстия  подавался  внутрь  здания.  Но  малый  коэффициент  полезного  действия  топившихся  углем   печей  не  обеспечивал  нормальной  температуры  воздуха.  В  здании  музея  установили  современную  отопительную  систему  и  подключили  ее  к  теплоцентрали  города.  Дежурные  теплотехники,  контролируя  состояние  температуры  и  влажности  в  помещении,  обеспечивают  нормальный  режим,  при  котором  температура  воздуха  колеблется  от  18 до  20С,  а  влажность – от  55  до  60%,  т.е.  наиболее  благоприятные  условия  для  сохранения  художественного  убранства.
Реставрация  внутреннего  убранства  собора  началась  в  1945  году.  Чтобы  сохранить  от  дальнейшего  разрушения  росписи  аттика,  в  1947-1950  годах  они  были  законсервированы.  Картины  полонов  были  сняты  еще  до  прихода  реставраторов.
Живописные  работы  за  год  войны  покрылись  грязной  коркой,  сильно  разрушенный  красочный  слой  начал  отслаиваться.  Чтобы  сохранить  картины  для  реставрации,  их  сняли  с  подрамников  и  постепенно  прослушивали.  Благодаря  принятым  мерам  пилонная  живопись  музея  была  спасена.  
В  1947  году  картины  перевезли  в  Русский  музей  для  реставрации.  
Значительно  меньше,  чем  живопись,  пострадали  мозаики.  Их  очистили  от  копоти,  промыли,  обработали  открытые  швы  воском,  затем  отполировали  войлоком  и  фетром.  В  1949  году  реставрация  мозаики  была  завершена.  
В  1967  году  началось  комплексное  обследование  наружной  мраморной  облицовки  и  скульптурного  убранства.  Аварийные  мраморные  модульоны  портиков  были  частично  заменены  на  медные,  полые,  окрашенные  под  мрамор.
Особое  значение  имела  реставрация  северо-западного  каре  и  колокольни, предотвратившая  ее  разрушение.  
Обследование  общего  состояния  здания  было  проведено  в  1987  году.  Нивелирование  выполнено  высокоточным  нивелиром,  а  уравнение  сети  рассчитано  на  электронно-вычислительных  машинах.  
Установлено,  что  ближайшая  к  зданию  собора  часть  площади  имеет  равномерную  осадку.
Геодезические  работы  по  определению  положения  музея-памятника  «Исаакиевский  собор»  позволили  зафиксировать  равномерную  осадку  здания.
Имея  такой  диагноз,  за  «здоровье»  собора  можно  как  будто  и  не  волноваться.  Но  это  было  ошибкой.    Реставрировать  собор,  безусловно,  необходимо.  При  этом  нужна  прежде  всего  комплексная  научная  реставрация,  которая  уже  началась  и  продолжается  несколько  лет.

























ТЕХНИЧЕСКИЕ ХАРАКТЕРИСТИКИ               ИСААКИЕВСКОГО  СОБОРА  И  ЕГО
АРХИТЕКТУРНЫХ  ФРАГМЕНТОВ.

Высота  собора – 101,5 м

Площадь,  занимаемая  зданием – 10862 м
Длина  от  восточной  до  западной  точки – 111,28 м
Ширина  от  южной  до  северной  точки – 97,6 м 
Диаметр  наружного  купола – 25,8 м
Диаметр  сферического  купола – 22,15 м
Вес  купола – 2226,5 т
Количество  гончаров – около  100 000 шт.
Высота  креста  над  главным  куполом – 3,45 м

Интерьер

Общая  площадь – 4000 м

Площадь  пола  в  главном  зале – 3250 м 

Кубатура – 155 900 м
Высота  сводов  фонарика – 93 м 
Высота  свода  главного  купола – 69 м
Высота  боковых  сводов – 28 м 
Высота  главного  карниза – 15,5 м

Главный  иконостас  собора - 4525 м

Окна

Площадь – 28,5 м

Внутренние  двери

Площадь  двери – 42 м
Высота  створки – 6,8 м
Вес  створки – 9,7 т

Царские  врата  главного  иконостаса
Высота  створки – 7,4 м 
Ширина  створки – 4,5 м

Площадь – 7,54,5 м 

Малахитовые  колонны
Высота – 10,0 м
Диаметр – 1,0 м
Вес  малахита – 14 632 кг

Лазуритовые  колонны
Высота – 4,9 м
Диаметр – 0,57 м

Люстра
Вес – 2,9 т

Живопись  
Росписей  по  штукатурке – 103
Картин  съемных – 52 

Площадь  росписей  

«Богоматерь  во  славе» - 816 м

«Страшный  суд» и  «Видение  пророка  Иезекииля» – 250 м

«Взятие  Богоматери  на  небо» – 120 м

Мозаика
Общее  число – 62  
Из  них  в  главном  иконостасе – 23


Мозаики  первого  яруса  главного  иконостаса – 4,82,1 м
В  малых  иконостасах – 26
В  парусах  и  на  аттике – 8

Общая  площадь  мозаик – 529 м 

Площадь  мозаик  в  парусах – 40 м
Вес  мозаик  в  парусах – 5 т

Скульптура
Общее  количество  рельефов  и  статуй – более  350
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ПРИЛОЖЕНИЕ

[image: Изображение 209]
[image: Изображение 213]  
            1 Исаакиевский  собор.                                    2  А.Фолетти.
Вид с Сенатской  площади.                             Бюст  Огюста  Монферрана.


[image: Изображение 212]
4  Центральный  неф  Исаакиевского 
[image: Изображение 211]3 Колоннада  портика.                                                                       собора.

                                                                        
      

[image: Изображение 215]          [image: Изображение 242]

5   Святая  Екатерина.                                               6  Вид  на  алтарь  св.  Екатерины.



[image: Изображение 235]

7  Главный  иконостас.
[image: Изображение 220]       [image: Изображение 217]

         8  Апостол Петр. Мозаичная икона.                  9 Царские  врата  главного алтаря.



[image: Изображение 218][image: Изображение 219]

   10  Святой  Николай  Мирликийский.                       11  Витраж  в  главном  алтаре. 
                                                                                               Мозаичная    икона.


   [image: Изображение 221]             [image: Изображение 222]

     12  К.Брюллов. Богоматерь  во  славе.                      13  Т.Нефф.  Рождение богородицы.


[image: Изображение 224][image: Изображение 223]

                          
    
14  Т.Нефф Введение богородицы во храм.                        15  Исаакиевский  собор,  в 1710г.

[image: Изображение 244][image: Изображение 225]                           

    16    Исаакиевский собор, построенный                                      17  Окончательный вариант 
          в  1768 году.                                                                                        собора
[image: Изображение 229]



                                                    18 Проект  здания.
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