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                                                 Введение.             
     Говорят, что архитектура – это душа народа, воплощенная в камне. Конечно же,  это высказывание, в большей степени относится к храмовой архитектуре,  потому что храм в жизни русского народа - нечто гораздо большее, чем просто строение, каким бы ни было оно замечательным, или место церковных собраний; храм - это полное и органическое воплощение самой сути Церкви, которая  внесла в искусство духовность, наполнив его высоким содержанием, создав символы и образы неповторимой глубины и своеобразия.
    Христианский храм как архитектурное сооружение имеет длительную историю своего становления, это разные эпохи  и разные стили. Все они  на протяжении  нашей истории пополняли уникальную сокровищницу под названием «РУССКАЯ КУЛЬТУРА», аналогов которой нет в мире.

    Приобщение к изяществу и красоте  храмовой архитектуры на уроках истории во многом предопределило мой дальнейший профессиональный выбор – я хочу стать архитектором. 

    Изучение архитектуры вообще и храмовой архитектуры в частности, доставляет мне огромное удовольствие и вместе с тем порождает массу вопросов. Особенно много этих вопросов возникло при изучении «русского стиля» в храмовой архитектуре XIX – нач. ХХ вв.
   В разных источниках  нет согласия на счет определения «русского стиля». Чаще всего встречается  расширенное толкование этого термина, как, например, в статье из энциклопедии «Москва».
[image: image28.jpg]



    Итак, мы видим, что в понятие "русский стиль" в данном случае включается и русско-византийский и даже (как-то уклончиво) неорусский. Причем включение "русско-византийского" внутрь "русского" встречалось мне многократно в других источниках. А самое, на мой взгляд, интересное направление в «русском стиле», ориентированное на национальное зодчество XVII в.  в статье никак не названо :  какая-то безымянная "демократическая ветвь". А мне бы хотелось, чтобы она получила  название: ветвь-то большая и усеянная прекрасными плодами. 
   И  вообще этот период только начинает внимательно изучаться, нет еще обстоятельной классификации памятников архитектуры, не определены и не проанализированы многие направления, ответвления и т.д. Уверена, что в дальнейшем появится более  четкая  детализация в терминологии по данному периоду  истории отечественной архитектуры  и возможно, при этом будет учтен и мой вклад в виде данной исследовательской работы.
   Цели  работы: 1) проследить эволюцию «русского стиля» в храмовой архитектуре XIX – нач. ХХ вв. на примере конкретных памятников; 2) предложить свой вариант классификации «русского стиля» по направлениям и  свой вариант названия направления в «русском стиле», ориентированном на национальное зодчество XVII в..
      В  работе были использованы материалы из различных источников: справочной и научной литературы, газетных и журнальных статей, Интернета.
                                                               Глава 1.
                Общая характеристика архитектуры периода эклектики.
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      На мой взгляд, в XIX веке культура занялась "разбором сундука истории", извлекая из прошлого то, что было интересно, поучительно или просто красиво. На этом основана вся эклектика или историзм - "архитектура выбора". 
    Потому и нет в архитектуре этого периода единства, потому она вся такая разная и отражает весь спектр предпочтений заказчиков и увлечений архитекторов. Как говорится - "чего изволите?" Приоритет частной жизни принес личностный субъективный аспект и в архитектуру. Теперь не всегда индивидуальность свидетельствовала за некое общее - цельное, да и само это общее сильно раздробилось. Если и искать что-то цементирующее в этом времени, то им будут не детали, не планировки и фасады, а именно сам метод "делания" архитектуры - извлечение и интерпретация образов прошлого - романтическое переживание истории в современности, парадоксально сочетающееся с рационализмом и педантизмом профессионального мышления архитекторов постклассицистической эпохи. Отсюда заметная сухость и механистичность эклектичных стилизаций. Они и не могли быть иными, ибо сделаны людьми, умеющими правильно чертить, считать, экономить и т.д. Потому глупо ругать здания этой поры за отсутствие средневековой рукотворности. Она ушла со средневековым миропониманием. Концепция у эклектичной архитектуры  заложена не во внешних проявлениях, очень пестрых и разных, а в основополагающем принципе архитектурного творчества сер. и вт. пол 19 века - историзме. А поскольку история предлагала богатый ассортимент образов, то и вышло такое многоцветие.
  Многообразие «стилей» эклектики можно свести к двум разновидностям — академической и антиакадемической. К первой относятся все варианты «классицистических стилей» — неогрек, «ренессанс», «барокко», «рококо», поздний классицизм. Во второй различаются романтическое («готика») и национальное («русский стиль»)  направления. 

                                                          Глава 2.
      Эволюция «русского стиля» в храмовой архитектуре XIX – нач. ХХ вв.
2.1 Классификация «русского стиля» в храмовой архитектуре XIX–нач. ХХвв
    Изучая различную литературу, характеризующую «русский стиль» в архитектуре, мною был обнаружен интересный факт: до сих пор четкой классификации  данного стиля по направлениям нет, а те определения, которые даются в различных источниках, еще больше запутывают читателя.                                                       Предложенная ниже таблица - это вариант классификации «русского стиля» в храмовой архитектуре XIX – нач. ХХ вв. по направлениям автора этого исследования. Возможно, здесь и нет ничего нового, однако данная классификация, на мой взгляд, дает полное представление об этом стиле для несведущего человека и позволит ему не запутаться в многообразии направлений «русского стиля».
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	Храм Христа Спасителя
	Храм Спаса на Крови
	Храм Спаса на водах


                                    2.2.  «Русско – византийский  стиль» 
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      Итак, рассмотрим  эволюцию «русского стиля» в храмовой архитектуре XIX – ХХ вв.
    Начало этому направлению было положено во время строительства храма в честь победы над Наполеоном. Храм Христа Спасителя (как самый масштабный культурный проект своего века) уже в своей архитектуре отразил  новые культурные ориентиры. Первоначальные проекты храма Христа Спасителя, в том числе и первоначально утвержденный проект архитектора Витберга, по – прежнему были типичными для западноевропейского классицизма. Глядя на витберговский проект и на проекты храма других авторов начала XIX века, мы находим здесь те же архитектурные формы, что и в парадной архитектуре Франции эпохи классицизма, и в Петербурге рубежа XVIII—XIX веков. 
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Проект А. Витберга, первоначально 
выбранный Александром I, является 
типичным для западноевропейского 
классицизма.
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Дж. Кваренги. Проект храма Христа       
Спасителя. За образец взят 
древнеримский храм Пантеон


Проект Храма Христа Спасителя
 А.Н. Воронихина, автора 
Казанского собора в Санкт-Петербурге

    Однако, как уже говорилось, к середине столетия в русской культуре оформились новые тенденции, эти проекты были отвергнуты, а утвержден был проект Константина Андреевича Тона, разительно отличавшийся от предшествующих тем, что был сориентирован не на западноевропейские, а на традиционные православные образцы храмовой архитектуры.
    В архитектуре Храма Христа Спасителя выразилось то уважение и внимание к православным корням отечественной культуры, к родной старине, которое было характерно для русской культуры после 1812 г. (в отличие, например, от века восемнадцатого); можно сказать, архитектор в этом храме-памятнике выразил сам дух новой эпохи: «древнерусские» формы Храма Христа Спасителя живо напоминают об истоках и подчеркивают связь веков.

К.А. Тон. Храм Христа Спасителя в Москве. 
Заложен в 1838 г., окончен к 1883 г. 
Взорван в 1931 г.
Узнаваемыми чертами древнерусской архитектуры в облике Храма Христа Спасителя являются, во-первых, планировка храма в форме креста (вписанная в квадрат).
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    Его пятиглавое (пятикупольное) завершение, традиционное для главных соборов Древней Руси, купола сочетают в себе черты двух основных типов куполов древнерусской архитектуры: «луковки» и «шлема».
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    Храм Христа Спасителя 1812г.                                         Псков, Троицкий собор XIV в.

           Высокие узкие окна также напоминают о средневековых русских храмах; полукруглые завершения скатов крыши в виде так называемых «кокошников» были характерны для московской храмовой архитектуры XV—XVII веков.
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 Храм Христа Спасителя 1812г.                              Храм Спаса Преображения в Спас-Тушине  XVв.                                                            
Так называемый «аркатурный пояс» является «знаковой» чертой древнерусской архитектуры XII—XIII веков (Владимирской Руси), его можно увидеть на Владимирском Успенском соборе, на храме Покрова на Нерли и др.
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Храм Христа Спасителя 1812г.                                        Храм Покрова на Нерли XII в.     
     Наконец, алтарная стена внутри Храма Христа Спасителя (отделяющая алтарь от средней части) сама выполнена в виде шатрового храма, типичного для древнерусской архитектуры XVI—XVII веков.
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Внутренний вид храма Христа Спасителя.                              Храм Спаса Преображения 
                                                                                                          в Спас- Тушине        XVв    
Таким образом, новые тенденции, заложенные К.А.Тоном в храмовой архитектуре 30 – 40 –х гг. XIX в. оформились в «русско – византийский стиль», подражавший архитектуре XII-XV вв.
2.3 Эклектичный русский стиль конца XIX века, стилизующий архитектуру узорочья XVII столетия
    Следующее направление «русского стиля» ориентированное на национальное зодчество XVII в.  в источниках практически  никак не названо или ему дается пространное название  - "демократическая ветвь". 

   А мне бы хотелось, чтобы она получила  название: ветвь-то большая и усеянная прекрасными плодами. Поэтому предлагаю дать этому направлению следующее название: «Эклектичный русский стиль конца XIX века, стилизующий архитектуру узорочья XVII столетия».

    В этот период главный источник для подражания - зодчество XVII века, а также собор Василия Блаженного в Москве, хотя и возведенный в XVI в., но радикально поновленный в следующем столетии.

   Ярким примером данного направления  является архитектура Храма Спаса на крови. Собор был построен по проекту А.А.Парланда и архимандрита Игнатия (Малышева), настоятеля Троице-Сергиевой пустыни в Стрельне. Окончательный проект 1887 года принадлежал Парланду. Творчески переработав приемы русского церковного зодчества XVII века, используя технические достижения своего времени, архитектор создает собирательный образ русского православного храма. 

   В основе его композиции - компактный четверик, северный и южный фасады которого завершены криволинейными фронтонами-кокошниками.                                                                                                Четверик увенчан пятиглавием, но место центральной главы занимает возносящийся на 81 м шатер. Такое композиционное решение напоминает характерные памятники "московского узорочья" - храмы Троицы в Останкине и Троицы в Никитниках. 
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 Храм Спаса на Крови 1883 г.                           Храм Живоначальной Троицы в Останкино 1677г.

   Тем более что фасады Спаса на крови сплошным ковром покрывает сложный измельченный декор, аналогичный работам московских и ярославских мастеров XVII века. 
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Храм Спаса на Крови 1883 г.                    Ярославль. Церковь Иоанна Предтечи в Толчкове XVIIв.
    Сочетание шатра с окружающими его луковичными главами, усложненным рельефом и полихромией, безусловно, вызывает в памяти храм Василия Блаженного, хотя у него совершенно другая общая композиция (девять столпообразных храмов на общем подклете).
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                      Храм Спаса на Крови 1883 г.                         Собор Василия Блаженного 1555г.
    В западной части собора находится колокольня, выдвигающаяся в русло канала. Такая постановка колокольни на продольной оси сближает композицию с трехчастными сооружениями XVII века, решенными "кораблем", только в отличие от них у Спаса нет промежуточного звена - трапезной, и колокольня не разделена с собственно церковью. 
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                 Храм Спаса на Крови 1883 г.                 Церковь Рождества Иоанна Предтечи XVIIв.
   Завершается колокольня Спаса не шатром, а куполом, что делает ее похожей на столп Ивана Великого в Московском Кремле. Ее ярус "звона", примыкающие шатровые крыльца и граненое основание, декорированное изображениями гербов российских городов, по своим формам ближе более поздним, чем Иван Великий, памятникам Москвы и Ярославля.
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Колокольня Храма Спаса на Крови 1883 г.          Колокольня Ивана Великого XVIв.    
В восточной части храма три полукруглые апсиды увенчаны небольшими золочеными главками. Всего Спас венчают 9 глав, создающих асимметричную живописную группу.
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                             Церковь Федора Стратилата XII в.
     Западная и восточная стороны собора построены строго симметрично, со ступенчатым нарастанием масс. При асимметрии северного и южного фасадов на них резко акцентирована средняя ось.

     Организация четырехстолпного трехнефного интерьера четко выявлена снаружи выступами-лопатками, но некоторые элементы (например, ложная аркада) не связаны с внутренней структурой.

     А.А.Парланд Многие элементы убранства Спаса на крови заимствованы из арсенала каменной храмовой архитектуры XVII в. отбирал из первоисточников наиболее декоративно насыщенные элементы, отвечавшие художественным вкусам конца XIX века. Храм отличают обилие деталей, щедрая палитра отделочных материалов, яркая пестрота колорита. В декоре здания - разнообразный отделочный материал: кирпич, мрамор, гранит, эмали, позолоченная медь и мозаика. 

   Цоколь собора облицован шестью рядами серого гранита, в неглубоких нишах - 20 досок из красного норвежского гранита с деяниями императора Александра II. Фасад отделан облицовочным красно-коричневым кирпичом, на фоне которого нарядно смотрятся ажурные беломраморные детали оформления: аркады, арочки, кокошники и ширинки.

   Основной мотив устремленность ввысь дают купола храма на высоких барабанах, и особенно центральный шатер с главным куполом, который по размеру уступает куполам колокольни и боковых глав. Это создает иллюзию высоты центрального шатра, уходящего как бы в глубину небесного пространства.

   Особенно сильно ощущается устремленность Спаса вверх со стороны Михайловского сада. Узкий восточный фасад здания венчают чередующиеся в строгом ритме сначала купола апсид, затем боковые главы и, наконец, объединяющий их главный купол. Немаловажную роль играют высокие, ажурные, тонкой прорисовки кресты, подчеркивающие вертикали здания.
   Таким образом, все вышесказанное позволяет сделать вывод о том, что в конце XIX века сложилось еще одно направление «русского стиля» -  «Эклектичный русский стиль, стилизующий архитектуру узорочья XVII столетия».

 2.4 Неорусский (псевдорусский) стиль.
  Псевдорусский (иначе — Неорусский, Ложнорусский) стиль возник в конце XIX – начале ХХ вв.и представлял собой синтез традиций древнерусского и русского народного зодчества, а также ассоциируемых с ними элементов византийской архитектуры. Ярким примером этого направления «русского стиля» является Церковь Христа Спасителя (Спас на водах) в Санкт – Петербурге.
   Этот храм был возведен сравнительно недалеко от Никольского собора на Английской набережной в 1910-1911 гг. Его архитектор М.М.Перетяткович был крупнейшим представителем стиля модерн. Он стремился воплотить мотивы владимирского зодчества XII в. в храмовой архитектуре Петербурга начала XX в.

   Спас на водах в чистом виде копирует храмы ХII века, такие как Дмитриевский и Успенский соборы во Владимире, Рождественский собор в Суздале, Церковь Покрова на Нерли.

    Планировка храма в форме креста (вписанная в квадрат) является узнаваемой чертой древнерусского зодчества. Все вышеперечисленные храмы были построены именно таким образом. Самым узнаваемым представителем такой «квадратной композиции» является Церковь Покрова на Нерли.
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Спас на водах нач. ХХв.                                                  Церковь Покрова на Нерли ХIIв.

Узнаваемая черта древнерусского зодчества в церкви Спаса на водах – апсида со стороны левого фасада. В этом Спас на водах копирует Дмитриевский собор во Владимире, также датированный ХII веком. Единственное отличие состоит в том, что апсида Дмитриевского собора состоит из 3-х частей, а апсида Спаса на водах из одной.
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Спас на водах нач. ХХв.                                             Дмитриевский собор во Владимире ХIIв.
Накупольный крест Спаса на водах, так же как и на Дмитриевском соборе, с полумесяцем (цатой).
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    Спас на водах нач. ХХв.                                             Дмитриевский собор во Владимире ХIIв.
Арочные завершения фасадов храма являются заметной чертой многих православных храмов Древней Руси. Они очень сочетаются со шлемовидными главами храма. Это четко прослеживается как на храме Спаса на водах, так и на Успенском соборе во Владимире. Они схожи по своей композиции, несмотря на то, что были возведены с разницей в 8 веков.
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    Спас на водах нач. ХХв.                                               Успенский собор во Владимире ХIIв.
   Таким образом, национальный стиль, поиски которого начались еще в 1830-х годах и завершились официальным утверждением русско-византийского стиля, в конце XIX – нач. ХХ вв.   приобрел иной характер - псевдорусского стиля, представляющего собой синтез традиций древнерусского и русского народного зодчества, а также ассоциируемых с ними элементов византийской архитектуры.

                                                 Заключение. 
    «Русский стиль», существовавший в отечественной архитектуре в XIX – нач. ХХ вв. был самостоятельным направлением и развивался в русле большого стиля эклектики (историзма). В этот период архитектурный образ формировался на основе "умного выбора" соответствующих прототипов, ассоциировавшихся с идейным и функциональным содержанием конкретного сооружения. Среди всех разновидностей стилей «русскому стилю»  придавалось исключительное общественно-политическое и культурное значение. Современники видели в нем самостоятельный стиль, воплощавший русские национальные идеи.
    Внимательно изучая все источники по этому стилю архитектуры, я пришла к выводу, что еще сильнее запуталась в его  направлениях и ответвлениях. Поэтому в данном исследовании предложила свой вариант классификации «русского стиля», выполненный  в виде таблицы (см. выше). Каждое из этих направлений развивалось совершенно самостоятельно, они не вытекали одно из другого, а развивались параллельно; формировались на протяжении XIX  - нач. ХХ вв. -  одно раньше, другое позже. 
     В связи с этим возникает вполне закономерный вопрос: почему бы не рассматривать эти направления отдельно, не объединяя их под общим названием «русский стиль». Это, на мой взгляд, делать неразумно, так как все направления «русского стиля» представляют собой синтез традиций древнерусского и русского народного зодчества, а также ассоциируемых с ними элементов византийской архитектуры. «Русский стиль» возник в рамках общего подъема интереса к национальной архитектуре, царившей в Европе XIX в., и представлял собой интерпретацию и стилизацию русского архитектурного наследия. Все это вместе взятое и является тем фундаментом, на котором формировались  различные направления «русского стиля» в  архитектуре XIX – нач. ХХ вв., просто каждое из них черпало вдохновение в отдельно взятом периоде отечественной истории, например, «русско – византийский стиль» в XII – XV вв. и т.д., поэтому и рассматривать  все эти направления отдельно не имеет смысла.
     Таким образом, предложенная  классификация «русского стиля», кажется мне доступной и понятной для людей, мало разбирающихся в архитектуре, она позволит им не запутаться в многообразии направлений этого стиля.

      В данном исследовании была рассмотрена только храмовая архитектура, так как она мне более близка, интересна и понятна. Особое удовольствие доставляла работа с фотографиями храмов (их сравнение, выявление общих черт), позволяющая проследить эволюцию «русского стиля» в архитектуре XIX – нач. ХХ вв. Прикосновение к этим величественным по своей красоте храмам, составляющим сокровищницу мировой культуры, их познание и детальное изучение вызывало у меня особое, трепетное отношение к этой работе.
     Поэтому большой несправедливостью показалось мне отсутствие  названия у направления «русского стиля», сформированного в 60 – 90 –х гг. XIX в. и  ориентированного на национальное зодчество XVII в.. Храмы, относящиеся к этому направлению особенно поразили мое воображение своей красотой и изяществом, а  в источниках  ему дается пространное название  - "демократическая ветвь" или употребляется такая характеристика, как «сближение официального и фольклоризирующего направлений». В работе я предложила дать этому направлению следующее название: «Эклектичный русский стиль конца XIX века, стилизующий архитектуру узорочья XVII столетия». Оно, во – первых, звучит красиво, во – вторых, полностью отражает суть  направления «русского стиля».
    Работа со словарями пополнила мой словарный запас архитектурными терминами. А в целом исследовательская работа  укрепила мое решение связать свою будущую профессию с архитектурой, ведь она позволила раскрыть еще одну грань «души народа, воплощенной в камне». 
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СПРАВКА


Эволюция – (от лат. еvolutio – развертывание), в широком смысле – то же, что и развитие; в более узком – представление о медленных, постепенных изменениях, в отличие от революции.








СПРАВКА


Главы бывают шлемовидными, луковичными, грушевидными, зонтичными, конусовидными и т. п.


Луковичные главы имеют килевидный верх, но максимальный диаметр главы больше диаметра барабана, то есть присутствует визуальная «бочкообразность». Высота луковичной главы, как правило, не меньше ее ширины.У шлемовидной главы высота всегда меньше ширины.


Древнейшая форма - шлемовидная (1),                                  �


Поздняя - луковичная (2)


                                                                                          








«Шлемовидные главы»








«Луковичные главы»





СПРАВКА


«Кокошники»- архитектурные формы храмового верха, венчающие стены полукруглые, треугольные огневидные различного очертания.








«Кокошники»





СПРАВКА


Аркатурный пояс - рельеф в виде арок, опоясывающий весь храм, а также барабан главного купола, на уровне окон








«Аркатурный пояс»





СПРАВКА


Апсида (от гр. apsidos - дуга, полукруг) - алтарный выступ церковного здания, полукруглый или прямоугольный, перекрытый полукуполом или сомкнутым полусводом, а также аналогичная по форме часть внутреннего пространства здания, в которой находится алтарь.





СПРАВКА


Полумесяц (цата) на православном кресте не имеет никакого отношения ни к мусульманской �HYPERLINK "http://www.sunhome.ru/religion/313"�религии�, ни к победе над мусульманами. Кресты с изображением цаты (полумесяца) украшали еще древние храмы: Церковь Покрова на Нерли (1165 год), Димитриевский собор во Владимире (1197 год) и другие. Ни о какой победе над мусульманами тогда не могло быть и речи.


Установка креста с цатой на куполе храма напоминает нам о том, что храм этот принадлежит Царю царствующих и Господу господствующих.Кроме этого основного значения полумесяца на кресте встречаются и другие - например, что это люлька Вифлеемская, принявшая Богомладенца Христа, евхаристическая чаша, в которой находится Тело Христово, корабль церковный и купель крещальная.


�








Арочные завершения фасадов





СПРАВКА:


«Русский стиль», псевдорусский стиль, стилевое направление в архитектуре второй половины XIX в., в поисках национальной самобытности ориентировавшееся на древнерусское зодчество. С 1830-х гг. многие крупные соборы и общественные здания строились в формах так называемого русско-византийского стиля, получившего официальную поддержку со стороны Императорского двора и Святейшего Синода ... С середины XIX в. начинает развиваться иная, более демократическая ветвь «русского стиля», ориентирующаяся в основном на формы национального зодчества XVII в... С начала XX в. «русский стиль» получает новое развитие в общем русле стиля модерн; в так называемом неорусском стиле на смену прежнему буквальному воспроизведению деталей приходит широко понимаемая стилизация, свобода формообразования и пластических решений.








СПРАВКА


Эклектизм в архитектуре  - это сочетание разнородных стилевых элементов или произвольный выбор стилистического оформления для зданий, имеющих качественно иные смысл и назначение (смешение стилей).














«Русский стиль»
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