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Вступление
Вот уже несколько лет я являюсь участницей образовательной практики «Вешки» на родине Михаила Александровича Шолохова. Незабываемая природа, добрые и отзывчивые люди, которых мы встречаем в станице, заставляют поверить нас в то, что Вешенская – это поистине то место, которым мы можем, а главное, должны гордиться. И мы верим!

В прошлом году  моя  работа была посвящена исследованию образа главного героя рассказа Шолохова «Нахаленок» – Михаила Фомича Коршунова. Я анализировала портретное описание героя: внешность, характер, поступки, некоторые сюжетные особенности рассказа; то, как  обращаются к Мишке другие герои; как он сам обращается  к своим родным.  

В этом году я решила продолжить свое знакомство с рассказом, но уже обратиться к анализу композиции, чтобы еще глубже проникнуться в таинственный шолоховский мир и увидеть, как композиция влияет на раскрытие образа главного героя. 

Рассказ «Нахаленок» печатался в газете «Молодой ленинец» с 30 мая по 12 июня 1952 года.
[image: image4.jpg]О рассказе Михаил Александрович Шолохов говорил, что это «отчасти автобиографический рассказ». В раннем детстве писатель и сам пережил  ощущение «незаконности» своего положения. За строчками биографии автора «Нахаленка» стоит трудное детство, сложность, а порой и жестокость первых детских впечатлений. 
 «Нахаленок» - это рассказ о маленьком, рыжеволосом, непосредственном мальчугане, лет семи, который за свою еще совсем не долгую жизнь пережил множество обид и несчастий. Его недолюбливают соседние мальчишки за то, что его отец является коммунистом, Мишку – так зовут «нахаленка» - часто     ругает его дед, но всё это, впрочем, и неважно, по сравнению  с тем, что в таком юном возрасте ему пришлось пережить смерть своего отца! 
Этот рассказ очень глубокий и пронизывающий.  И, что очень важно, он, как бы не странно это звучало, на все возрасты. Я сама читала «Нахаленка» не один раз, причём каждый раз я открывала для себя какие-то новые детали, помогающие мне посмотреть по-другому на это произведение.
Моя работа состоит из следующих частей:

1. Композиция в литературе

2. Композиционные приемы в рассказе «Нахаленок»

3. Композиция образной системы  рассказа

4. Система персонажей

5. Сюжетные элементы в рассказе «Нахаленок»

6. Типы сюжетов в литературе

7. Сюжет и композиция рассказа

8. Внесюжетные элементы рассказа

Часть 1. Композиция в литературе

Жизнь – это определенная последовательность событий, которые переживает человек. В жизни никогда и ничего просто так не происходит, а все то, что случается с человеком так или иначе влияет на его дальнейшую судьбу. Хотя очень часто мы задаем себе вопрос: «Ну и зачем это произошло и почему именно со мной?». И как всегда сами себе на него отвечаем: «Раз это событие произошло в моей жизни, значит так и нужно!»

То же самое происходит и в литературном произведении. Детали изображенного мира  и их словесные обозначения в литературном произведении располагаются определённым образом, с особым художественным смыслом. Такое расположение составляет композицию. Композиция – это состав и определённое расположение частей,  элементов и образов произведения в некоторой значимой временной последовательности. И главное, то, что эта последовательность далеко не случайна, всегда несет содержательную и смысловую нагрузку. Каждая деталь, описанная автором, заключает в себе огромный смысл, хотя мы, читатели, не всегда его улавливаем. Описывая тот или иной предмет, то или иное событие, автор как бы наталкивает нас на размышление или же таким образом он подготавливает читателей к следующему действию, то есть каждое последующее слово является продолжением предыдущего, и ведь именно благодаря этому нам так интересно читать книги. Согласитесь, если бы вы начали читать произведение и, нарушив композиционную последовательность, сразу заглянули бы в конец, то дальнейшее чтение было бы лишено всякого смысла и удовольствия. Именно поэтому правильно выстроенная композиция так важна для произведения.
В широком смысле слово композиция – это структура художественной формы, и ее первая функция – «держать» элементы целого, делать целое из отдельных частей; без обдуманной и осмысленной композиции невозможно создать полноценное художественное произведение. Вторая функция композиции – самим расположением и соотношением образов произведения выражать некоторый художественный смысл.
Часть 2. Композиционные приемы

Прежде чем приступить к анализу композиции шолоховского рассказа, познакомимся с композиционными приемами, встречающимися в произведении.
В литературе выделяют всего четыре таких приема: повтор, усиление, противопоставление и монтаж. Михаил Александрович использует два приема: повтор и противопоставление.
Как мы помним, произведение начинается со сна главного героя: 

Снится Мишке, будто дед срезал в саду здоровенную вишневую хворостину, идет к нему, хворостиной машет, а сам строго так говорит:

- А ну, иди сюда, Михайло Фомич, я те полохану по тем местам, откель ноги растут!..

- За что, дедуня? – спрашивает Мишка.

- А за то, что ты в курятнике из гнезда чубатой курицы все яйца покрал и на каруселю отнес, прокатал!.. 

Второй же свой сон герой видит уже в середине рассказа:

 …Идет Мишка по улице, голову кверху задирает, рассматривает, и вдруг, откуда ни возьмись, - шасть ему навстречу высоченный человек в красной рубахе.

- Ты, Мишка, почему без делов  шляешься? – спрашивает он очень ласково.

- Меня дедуня  пустил поиграть, - отвечает Мишка. 

- А ты знаешь, кто я такой?

- Нет, не знаю…

- Я – товарищ Ленин!..

Также сном заканчивается произведение. Хотя это уже не совсем сон, а скорее просто смешанные между собой воспоминания теряющего сознание Мишки:

Прошел мимо батянька, усы рыжие крутит, смеется, а на глазу у него сидит, покачиваясь, большая зелёная муха… потом маленький лобастый человек с протянутой рукой, и рука указывает прямо на него, на Мишку.

- Товарищ Ленин!.. – вскрикнул Мишка глохнущим голоском, силясь, приподнял голову – и улыбнулся, протягивая вперед руки.

Наблюдая за  снами героя, мы видим, как нахаленок растет и развивается на протяжении всего произведения. Ведь первый сон – детский, сон о том, как герой крадет яйца из курятника. В этом сне перед нами озорной мальчуган, любящий похулиганить.

Второй сон – сон повзрослевшего мальчишки. Мишка видит того влиятельного человека, про которого ему рассказывал с восхищением отец. Более того, он с ним знакомится, и Ленин даже предлагает ему вступить в его войско. И несмотря на то, что очень хочется герою вступить в армию, он прежде всего вспоминает про свою семью и от неожиданности  начинает оправдываться: «Меня дедуня не пущает». Но с полной уверенностью и сознанием того, что он будет воевать за русский народ, Нахаленок соглашается с товарищем Лениным. В этот момент Мишу охватывает счастье и восторг. Теперь он понимает, что он вроде взрослый, а значит, должен защищать родину. Он чувствует гордость и радость.

Мишка почувствовал, как от радости у него захватило дух; нечем дыхнуть, хочет он что-то крикнуть – язык присох…
Отец для Миши был примером, и он очень хотел познакомиться с тем человеком, которого знал его отец. Быть знакомым с Лениным – значит, быть ближе к отцу. В своем сне Мишка как раз и сближается с отцом. Он становится сильным, мужественным, а главное, теперь он знает самого Ленина.

С каждым сном Миши  читатель открывает для себя нового человека. То есть повтором сна автор акцентирует внимание читателей на постепенном взрослении героя. Такой прием дает понять читателям маленького хулигана, ощутить то, что чувствует сам Мишка  и то, что происходит с ним.
Противопоставление - композиционный приём, основанный на антитезе контрастных образов. Примером использования этого композиционного приема является внешнее описание Миши: 

«Мишка собой щуплый, волосы у него с весны были как лепестки цветущего подсолнечника, в июне солнце обожгло их жаром, взлохматило пегими вихрами; щеки, точно воробьиное яйцо.…Одним хорош колченогий Мишка - глазами. Из узеньких прорезей высматривают они, голубые и плутовские, похожие на нерастаявшие  крупинки речного льда». 
Чтобы обратить внимание читателей на глаза героя, автор использует противопоставление: сначала он описывает нелучшие внешние качества Миши, а лишь потом говорит о совершенно противоположном.

Часть 3. Композиция образной системы

Художественная форма произведения складывается из отдельных образов. Их последовательность и взаимодействие между собой – важный момент для анализа. 
В «Нахалёнке» отец Миши Фома Акимыч – образ,  скорее всего, даже не одного человека. Писатель создает образ целого народа, который борется за идею, образ народа, у которого есть свой герой, свой идеал – Ленин. И ведь действительно, с каким удовольствием и с каким восхищением Фома рассказывает своему сыну об этом величайшем человеке: 

Вот какой он был. Обо всех заботу нес. Об каждом солдате сердцем хворал.… После этого часто я его видал. Идёт мимо меня, увидит ещё вон откель, улыбнется и спрашивает: « Так не сломят нас буржуи? 

Видно, что в словах одного коммуниста выражен восторг многих, таких же как и он, борющихся за идеи Ленина. 

Образ самого нахаленка – это образ маленького обаятельного мальчугана, который порой очень непосредственен, а порой очень серьезен в своих разговорах,  действиях и поступках. Миша – это один маленький человечек со своими переживаниями, мыслями, чувствами, которые можно увидеть в глазах 
многих других детей, а особенно в глазах тех, кто испытал в таком юном возрасте все тяжести жизни!        

Он как будто олицетворяет не только беспомощных детей того времени, Мишка олицетворяет саму жизнь того времени: всю её тяжесть и радость.  В своей жизни Миша совершает один очень смелый поступок – после смерти своего отца герой фактически занимает его место, ведь он отправляется в чужой ему хутор, чтобы спасти свой родной край. 
Стар я… не влезу на коня… посажу я тебя, внучок, верхом, и езжай ты с богом на хутор Пронин … Дорогу я тебе укажу … Там должен быть энтот отряд, какой с музыкой шел через нашу станицу … Скажи им, нехай идут в станицу: тут, мол, банда...
Но не только образ людей, но и образ природы является важным элементом композиции. В своем  произведении автор не раз упоминает природу: 

С утра до вечера шёл дождь. Небо закрылось сизым пологом, во дворе пенились лужи, по улице бежали наперегонки ручьи. 
Такое описание погоды наводит на мрачные и тусклые мысли, и становится понятно, что должно произойти что-то неприятное.

Часть 4. Система персонажей 
В литературе персонажей принято делить на главных (которые в центре сюжета, обладают самостоятельными характерами и прямо связаны со всеми уровнями содержания произведения), второстепенных (также довольно активно участвующих в сюжете, имеющих собственный характер, но которым уделяется меньше авторского внимания) и эпизодических (появляющихся в одном-двух эпизодах сюжета, зачастую не имеющих собственного характера).

 
  В этом произведении персонажей можно разделить следующим образом:

· Главный герой – Мишка. Он участвует практически во всех действиях произведения, его образ несет в себе  смысл произведения. Нахаленок имеет свой собственный характер, его образ проходит через весь рассказ.

· Второстепенными же героями являются отец Миши – Фома Акимыч, его мать, дед, а также образ Ленина, которому в произведении уделяется не так уж и мало места. Все эти герои непосредственно влияют на судьбу главного героя. Благодаря жизни каждого из этих людей, Мишка живет сам.

· Эпизодические роли отводятся ребятам из села, попу и попадье,  незнакомцу, приходившему в дом, красноармейцам, проходившим через станицу. Все эти персонажи хоть и не принимают активного участия в развитии сюжета, но все же они помогают завершить  образ главных и второстепенных героев. Например, когда Мишка не по собственной воли, а совершенно случайно рассказывает солдатам, где у семьи попа находится хлеб, мы видим, что здесь он ещё не вдумывается в то, что он говорит, и тем более он не задумывается о последствиях совершенного им поступка.
Часть 5. Сюжетные элементы

В литературе выделяют несколько сюжетных элементов: экспозиция, завязка, развитие действия, кульминация и развязка. 

Экспозиция – это часть произведения, как правило, начальная, которая предшествует завязке. В экспозиции конфликт произведения еще отсутствует. 

В рассказе «Нахаленок»  экспозицией является сон Миши. Герои фактически бездействуют и, следовательно, конфликт еще отсутствует. 

Завязка произведения – это момент возникновения или обнаружения конфликта. На мой взгляд,  завязкой рассказа является момент, когда отец Миши начинает с ним играть:

 Не успел Мишка глазом моргнуть, как солдат сграбастал его, подкинул под потолок, а потом прижал к груди и ну рыжими усами не на шутку колоть губы, щёки, глаза…. Мишка вырывается, да не тут-то было. 
Мы видим, что герои начинают действовать, завязывается конфликт между отцом и главным героем. 

Далее следует развитие действия, проще говоря, ряд эпизодов, в которых действующие лица стараются активно разрешить конфликт. К таким  эпизодам можно отнести эпизоды, в которых  Миша и его отец  начинают ладить друг с другом:

  Тут и вовсе пошло развеселье: посадил отец  Мишку  верхом к себе на шею, за ноги держит  и по горнице кругом, кругом, а потом как взбрыкнёт, как заржет по - лошадиному, у Мишки от восторга аж дух занялся. 

Наконец, конфликт доходит до момента, когда противоречия больше не могут существовать в своем прежнем виде и требуют немедленного разрешения конфликта. Такой элемент называется кульминацией. 

 - Ты куда идешь, батянька?

Отец засмеялся, ответил: 

- Уйми ты,  сынок, мать!.. душу она мне вынает своим ревом. Я  на войну иду, а она не пущает!..

- И я с тобой, батянька!

Мы видим, что отец уходит на войну, обстановка среди героев накаляется, мы не знаем, что произойдет с отцом Миши там,  «на войне». Но еще больше обостряет ситуацию эпизод, где ночью дед и сам Миша слушают выстрелы за станицей. Здесь герои напряжены больше всего, так как они понимают, что от них ничего в данный момент не зависит, что все решает судьба. 

Дед в одних исподниках сидит на лавке, голову высунул в раскрытое окно, слушает. Прислушался Мишка и в немой тишине ясно услышал, как за станицей часто затарахтели выстрелы, потом размеренно захлопали залпы. 

Вслед за кульминацией в непосредственной близости к ней следует развязка – момент, когда противоречия исчерпывают себя, причем развязка может либо разрешить конфликт, либо наглядно демонстрировать его неразрешимость. В этом произведении развязкой является эпизод, где дед привозит погибшего отца домой, и становится ясно, что конфликт отца с сыном исчерпал себя 

Мишка, не догадываясь, мелко подрагивая от ужаса, перевел взгляд и, увидев на груди, на матросской рубахе, синие и белые полосы, залитые кровью, вздрогнул, словно кто-то сзади ударил его по ногам, - широко раскрытыми глазами взглянул ещё раз в недвижимое черное лицо и прыгнул на повозку:

- Батянюшка, встань! Батянюшка, миленький!.. – Упал с повозки, хотел бежать, но ноги подвернулись, на четвереньках прополз до крыльца и ткнулся головой в песок. 

Часть 6. Типы сюжетов

В литературе существуют сюжеты двух типов. В первом типе развитие действия происходит напрямую и сколько возможно стремительно, в событиях сюжета заключается основной смысл и интерес для читателя, сюжетные элементы четко выражены, а развязка несет огромную содержательную нагрузку. Такой тип сюжета называется динамическим. В другом типе сюжета – адинамическом – развитие действия замедлено и не стремится к развязке, события сюжета не заключают в себе особого интереса. 

Рассказ Михаила Александровича относится к первому типу, то есть сюжет в рассказе динамический. 

Часть 7. Сюжет и композиция
Сюжет рассказа прост и знаком многим с детства: отец на войне, его ждет семья: дед, жена и сынишка, который мечтает попасть в Красную Армию;  к сожалению, в конце рассказа отец погибает. 
В «Нахаленке» перед читателем предстает семилетний шустрый мальчуган. Все в его жизни, казалось бы, хорошо.  Есть семья:  мамка, дед, отец вернулся со службы, и еда на столе есть, вот только соседские ребята не дают покоя герою. Прозвали они Мишку нахаленком за то, что мать его девкой родила под  забором, а потом, когда узнали, что отец его – коммунист, стали обзывать коммунячьим сыном.

-Твой отец – коммуняка! Вот так только помрешь ты, и душа твоя прилетит на небо, а бог и скажет: «За то, что твой отец был коммунистом, - отправляйся в ад!..» И начнут тебя там черти на сковороде поджаривать!
Но Мишка не верит дворовым ребятам, поэтому-то и выспрашивает все у деда и отца: про войну, про Ленина, кто с кем воюет и т.п. И вот каждый вечер рассказывает ему отец про коммунистов, про их политику и про Ленина.

У детей, как известно, живое воображение, и для Мишки каждое отцовское слово что-то значит, он вслушивается в каждый звук. После долгих ежедневных историй Ленин становится для Мишки идолом, кумиром. И он настолько весь погружается в этот мир, мир войны, мир, где главный – Ленин, что решает пойти в армию. Но, естественно, его не берут – слишком мал шолоховский герой. В этом поступке Миши проявился весь его патриотизм, вся его любовь к делу коммунистов и конкретно Ленина. Он еще мал! Да! Возрастом, ростом и даже интеллектом, но он уловил самое главное, то, ради чего он и решил пойти в армию – ради справедливости, потому что Ленин сказал: «Все – ваше!...»  Эта вера всегда с ним каждую секунду, и даже когда в конце рассказа Мишка теряет сознание перед его глазами стоит все тот же портрет, тот же человек, рука которого указывает на него. 

Понятие композиции является более широким и универсальным, чем понятие сюжета. Сюжет вписывается в общую композицию произведения, занимая в нем то или иное, более или менее важное место в зависимости от намерений автора. Существует также и внутренняя композиция сюжета. 

В рассказе М.А.Шолохова мы встречаемся с самым простым случаем композиции сюжета: события сюжета располагаются в прямой хронологической последовательности без каких-либо изменений. Такую композицию называют прямой последовательностью. 

Часть 8. Внесюжетные элементы
Помимо сюжета в композиции произведения существуют еще и так называемые внесюжетные элементы, которые зачастую бывают не менее, а то и более важны, чем сам сюжет. Если сюжет произведения – это динамическая сторона его композиции, то внесюжетные элементы – статическая; внесюжетными называются такие элементы, которые не продвигают действия вперед, во время которых ничего не случается, а герой остаются в прежних положениях. Различают три основные разновидности внесюжетных элементов: описание, авторские отступления и вставные эпизоды. 

В «Нахаленке» встречается описание – литературное изображение внешнего мира (пейзажа, портрета, мира вещей) или устойчивого жизненного уклада, то есть тех событий и действий, которые совершаются регулярно, изо дня в день и, следовательно, также не имеют отношения к движению сюжета. 

Конечно же, в рассказе мы сталкиваемся с портретным описанием главного героя и с описанием природы.

Мишка собой щуплый, волосы у него  с весны были как лепестки цветущего подсолнечника, в июне солнце обожгло их жаром, взлохматило пегими вихрами; щеки, точно воробьиное яйцо, исконопатило веснушками, а нос от солнышка и постоянного купания в пруду облупился, потрескался шелухой. Одним хорош колченогий Мишка – глазами. Из узеньких прорезей высматривают они, голубые и плутовские, похожие на нерастаявшие крупинки речного льда.

Таков портрет героя по описанию повествователя-автора. Мы видим, что Шолохов при описании героя использует сравнение. 

Сравнение – сопоставление двух предметов или явлений с целью пояснения другого. 

В русском языке сравнение сопоставляемого и сопоставляющего, как известно, может оформляться несколькими способами. В рассказе писатель прибегает к употреблению существительного в творительном падеже:
Пиявкой присосался, за подол уцепился, волочится.
Мишка вьюном около нее крутился.
И к употреблению союзов и союзных слов:

…волосы у него  с весны были как лепестки цветущего подсолнечника;
…щеки, точно воробьиное яйцо;
Из узеньких прорезей высматривают они, голубые и плутовские, похожие на нерастаявшие крупинки речного льда;
Мишка… как заяц от гончих, пустился домой.
Если внимательно посмотреть на эти примеры, то можно увидеть, что писатель сравнивает своего героя с миром природы: речной лед, цветущий подсолнух, воробьиное яйцо и пр., причем только с хорошими ее проявлениями. Этим, на мой взгляд, Михаил Александрович показывает нам, что Мишка доброжелателен и наивен, как недавно пришедшая весна. Несмотря на то, что по описанию автора герой получается несколько смешным и нелепым, читатель все равно ассоциирует его с ясным, солнечным человеком. 

Описывая Нахаленка, Шолохов обращает внимание читателей на глаза героя, этим он дает нам понять, что глаза – это то, что выделяет Мишку из общей массы. Несмотря на тяжелое время в стране писатель изображает героя как яркий, пусть и небольшой лучик солнечного света. Вокруг этого лучика происходят беды и неприятности, а он все равно светит. 

Мишка непоседлив, он вечно чем-то заинтересован, немного труслив и, конечно же, непосредственен. 
Писатель необыкновенно внимателен к пластике. Движение рук, ног, положение тела во сне или в седле схватывается пристальным глазом, независимо от сюжетных надобностей. Так, автор «Нахаленка» дополняет, а нередко заменяет  привычное для русской литературы описания душевных движений, оттенков мыслей, чувств, состояний.

Терпел, терпел Мишка, а потом брови сдвинул по-дедовски, строгость на себя напустил и за отцовы усы ухватился. 

По тому, как просыпается Мишка, тоже можно понять, что перед нами герой-непоседа:
 Чуточку открыл левый глаз – в хате светло… Приподнял Мишка голову, слышит в сенцах голоса… Протер Мишка глаза…
Скупыми средствами, с помощью вещественных деталей, передаются самые трагические переживания. Вот момент, когда герой видит убитого отца:

Мишка, качаясь, подошел к повозке, заглянул в лицо… Мелко подрагивая от ужаса, перевел взгляд и, увидев на груди, на матросской рубахе, синие и белые 
полосы, залитые кровью, вздрогнул, словно кто-то сзади ударил его по ногам, - широко раскрытыми глазами взглянул еще раз в недвижное черное лицо и прыгнул на повозку:

- Батянюшка, встань! – Упал с повозки, хотел бежать, но ноги подвернулись, на четвереньках прополз до крыльца и ткнулся головой в песок. 

Заключение
Образ Нахаленка, как и другие образы шолоховских героев, заставляет читателя проникнуться к нему огромной любовью. Не только всеми средствами языка: лексикой, синтаксисом, морфологией, изобразительно-выразительными средствами – писатель создает образ обаятельного мальчугана, не умеющего усидеть на месте, интересующего всем, что происходит вокруг, безгранично любящего свою семью и мечтающего помочь стране, родному донскому краю. Композиция рассказа также помогает нам ближе познакомиться с главным героем.  
Писатель использует два композиционных приема: повтор (повтор сна) и противопоставление (при описании внешности). Благодаря этим приемам у читателей появляется возможность лучше понять Нахаленка, представить, как он выглядит и пр. 

Важную роль в рассказе имеет композиция образной системы. Большое значение писатель придает не только образу людей, но и образу природы, которую можно назвать полноценным участником происходящих событий.

Развитие действия происходит стремительно, в событиях сюжета заключается основной смысл и интерес для читателя, сюжетные элементы четко выражены, а развязка несет огромную содержательную нагрузку, то есть Шолохов использует динамический тип сюжета.
В рассказе мы встречаемся с самым простым случаем композиции сюжета – прямой  последовательностью. 

В «Нахаленке» встречаются и внесюжетные элементы. Прежде всего, описание природы и героев. 

Таким образом, все композиционные приемы, используемые Михаилом Александровичем Шолохова, помогли мне по-новому открыть для себя главного героя этого небольшого, но великого произведения.
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