

 «…Он пел Россию от земли до неба.
Он пел Россию трепетом всех пальцев:
Её дожди, крыльцо под белым снегом,
И осень рыжую с кочующим багрянцем…»

                                                                          М. Румянцева
Рахманинов Сергей Васильевич                                                    
 1 апреля 1873 года - 28 марта 1943 года
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«Я - русский композитор, и моя родина наложила отпечаток на мой характер и мои взгляды. Моя музыка -  это плод  моего характера, и потому это русская музыка… Единственная, что я стараюсь делать, когда я сочиняю, - Это заставить её прямо и просто выражать то, что у меня на сердце».      

                                                  С.В. Рахманинов

На исходе первого десятилетия нового, XX века имя Сергея Васильевича Рахманинова звучало как одно из самых крупных и ярких имён современного русского искусства. В этом единодушна была отечественная и зарубежная пресса. Соединив в одном лице гениального композитора, великого пианиста и крупнейшего дирижёра, Рахманинов явил уникальный случай «тройственной» артистической деятельности, сбалансированной во всех своих проявлениях. Других таких примеров история музыкального искусства не даёт.
Сергей Васильевич Рахманинов родился 1 апреля 1873 года в Новгородской губернии, в имении своих  родителей Онег. [image: image3.jpg]


Онежский дом стоял на самом берегу реки Волхов, за которой простирались луга и поля с разбросанными среди них деревнями. Древняя новгородская земля с её богатой и славной историей, памятниками средне вековой архитектуры и иконописи, знаменитой новгородской школой знаменного хорового пения и колокольными звонами явилась колыбелью музыкального гения Рахманинова. 
    Отец композитора, Василий Аркадьевич, происходил из дворян тамбовской губернии. По семейной традиции он стал военным. Мать, Любовь Петровна, была дочерью генерала Бутакова жившего в Новгороде и преподававшего историю в кадетском корпусе и так же, являлся его директором. Склонность к музыке была характерной чертой Рахманиновых. Музыкальная одарённость Рахманинова обнаружилась уже в раннем детстве. По рассказам матери, «он ещё совсем маленьким очень любил прятаться в углу и слушать игру».

Сам же композитор так вспоминал о начале своих музыкальных занятий: «играть на фортепиано начал с 78 года. Начала учить меня мать, чем доставляла большое не удовольствие…». Позднее в Онег была приглашена учительница музыки А.Д. Орнатская, знакомая родителей композитора. Она помогла определить Сережу в Петербургскую консерваторию. Девяти летний мальчик поступил осенью 1882 года  на младшее отделение консерватории в класс В.В. Демянского.  
В 1882 году семья Рахманиновых переселилась в Петербург. В 1885 году семья переехала в Москву. С этим обстоятельством связан был переход Рахманинова в Московскую консерваторию. Это новая страница в биографии Рахманинова. С осени Рахманинов был принят на третий курс младшего отделения Московской консерватории [image: image4.png]


Зверев был выдающимся музыкальным учителем-воспитателем. Учеников он воспитывал в рамках строжайшей дисциплины. По воспоминаниям Пресмана «Начинать играть, нужно было в шесть часов утра. Зимой это происходило при двух лампах - молниях, применявшихся не только для освещения, но и для тепла. Делали мы это по очереди…». Именно в годы пребывания у Зверева Рахманинов усвоил то умение, трудиться, которое помогло ему в последствии вести на редкость интенсивную и разностороннюю работу композитора, пианиста и дирижера, музыкально общественного деятеля.

Рахманинов окончил консерваторию в 1892 году с золотой медалью, представив в качестве экзаменационной работы одноактную оперу «Алеко» на сюжет поэмы Пушкина «Цыганы».  В том же году эта опера была поставлена в Москве на сцене Большого театра. С нею автор выступил вскоре и как дирижер в Киевском оперном театре. Это одноактная опера писалась за три с небольшим недели. К сочинению оперы он приступил, буквально обуреваем творческой лихорадкой: «Как только мне дали либретто «Алеко», - вспоминал композитор, - я со всех ног помчался домой. Боялся потерять хотя бы минуту… сгорая от нетерпения, я уже чувствовал, как музыка к пушкинском стихам вздымается и закипает во мне. Только бы мне сесть за фортепиано – я знал, что был готов сымпровизировать половину оперы». Это произведение является ценным вкладом в сокровищницу русской оперной классики.  
Забегая вперед, стоит сказать, что Рахманинов выказывал уже в начале творческого пути себя и как прекрасный дирижер. В начале композиторской и исполнительской деятельности дирижерское искусство привлекало его в 1897—1898 годах он служил дирижером в частной («мамонтовской») опере в Москве, а с 1904 по 1906 год занимал такой же пост в московском Большом театре. Позднее он почти не выступал в этом качестве.

С зимы 1892 года начались публичные выступления Рахманинова как пианиста. И он быстро показал свои незаурядные способности. Уже в те годы игра его отличалась яркостью, силой, богатством и полнотой звучания, блеском и остротой ритма, захватывающей и приковывающей внимание выразительностью и властно покорявшей волевой напряженностью. Признание Рахманинову как талантливому симфонисту впервые принесла оркестровая фантазия «Утес», написанная в 1893 году. В отзывах печати на первое исполнение фантазии отмечались поэтичность настроения, богатство и тонкость гармонии, яркость оркестровых красок. Несомненно, индивидуальный и притом обаятельный композиторский почерк Рахманинова чувствуется уже в первых юношеских опытах.

Неожиданная пауза наступила в 1897 году, после неудачного исполнения. Первой симфонии Рахманинова — сочинения, в которое композитором было вложено много труда и душевной энергии, непонятого большинством музыкантов и почти единодушно осужденного на страницах печати, даже осмеянного некоторыми из критиков. Провал симфонии стал глубокой психической травмой для Рахманинова; по собственному, более позднему признанию, он «был подобен человеку, которого хватил удар и у которого на долгое время отнялись и голова и руки». Симфония, на которую автор возлагал большие надежды, была неудачно исполнена А.К. Глазуновым 15 марта 1897 года в Петербурге и потерпела полный провал. Другой причиной не успеха была её необычность, что затрудняло восприятие сочинения исполнителями и слушателями. Три последующих года были годами почти полного творческого молчания, но одновременно и сосредоточенных размышлений, критической переоценки всего ранее сделанного. Результатом этой напряженной внутренней работы композитора над самим собой явился необычайно интенсивный и яркий творческий подъем в начале нового столетия.
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На протяжении первых трех-четырех годов наступившего XX века Рахманиновым был создан ряд замечательных по своей глубокой поэтичности, свежести и непосредственности вдохновения произведений различных жанров, в которых богатство творческой фантазии и своеобразие авторского «почерка» соединяются с высоким законченным мастерством.

Пять лет отделяют Второй фортепианный концерт Рахманинова, оконченный в 1901 году, от его предыдущего фортепианного произведения — Шести музыкальных моментов. Композитор предстает в этом новом своем сочинении как зрелый сложившийся мастер с ярко выраженной индивидуальностью и выработанной манерой письма. Рахманинов показал себя в нем крупным оригинальным художником, «свободным от всякой изысканности и в то же время обладателем всех средств новейшей техники».

Концерт, принесший ее автору заслуженный успех, был по праву признан лучшим русским фортепианным концертом после си-бемоль-минорного концерта Чайковского. Но, при сохранении преемственных связей с наследием Чайковского и других русских и зарубежных композиторов XIX века, рахманиновский концерт содержит много нового как в своем образном строе и средствах музыкального выражения, так и в самой трактовке жанра. Можно было бы назвать его вдохновенной лирико-патетической поэмой для фортепиано с оркестром. Композитор А.Н. Александров вспоминает: «Я сидел рядом с Э.И, Танеевым, который во время исполнения второй части концерта был так растроган, что плакал, а потом сказал мне, что это «гениально». Из уст Сергея Ивановича лишь в очень редких случаях можно было услышать такую оценку».  Н.К. Метнер писал: «Тема его вдохновеннейшего  Второго концерта есть не только тема его жизни, но неизменно производит впечатление одной из наиболее ярких тем России…   Каждый раз с первого же колокольного удара чувствуешь, как во весь рост подымается  Россия».
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В одно время с концертом создавалась. Вторая сюита; неудивительно, что она в отдельных своих моментах перекликается с ним по характеру музыки, хотя задача, стоявшая в данном случае перед композитором, была иная. Это произведение еще одна несомненная творческая удача Рахманинова.

Более скромная по масштабу симфоническая кантата, или вокально-симфоническая поэма «Весна» (1902), написана на слова стихотворения Н. А. Некрасова «Зеленый шум». Произведение это оказалось созвучным тем «весенним» настроениям, связанным с подъемом освободительных чаяний и ожиданием близких перемен, которыми были охвачены широкие круги русского общества в начале 1900-х годов.

Более сложной оказалась судьба двух последующих крупных произведений Рахманинова — опер «Скупой рыцарь» и «Франческа да Римини», впервые показанных на сцене Большого театра в один вечер 11 января 1906 года. Встреченные с большим интересом, они вместе с тем вызвали много споров и разногласий в их оценке. 
Оба произведения были во многом новы и необычны сточки зрения сложившихся традиционных норм оперной драматургии XIX века. Как и «Алеко», они отличаются краткостью, сжатостью формы, отсутствием развернутого, постепенно развивающегося действия все внимание сконцентрировано на немногих важнейших его моментах и переживаниях одного-двух главнейших действующих лиц. Но если там это определялось характером полученного задания, то в «Скупом рыцаре» и «Франческе» было результатом свободного выбора композитора.
Опера «Франческа да Римини» оказалась последней у Рахманинова. 11 января 1906 года в Большом театре состоялась премьера двух одноактных опер Рахманинова,  шедших под управлением автора. Задуманная в конце 1906 года новая опера «Монна Ванна» по одноименной пьесе Метерлинка осталась неоконченной. Написав первое ее действие, композитор по каким-то причинам отказался от продолжения этой работы и в дальнейшем не обращался к оперному жанру. Может быть, этому способствовал его отъезд в Дрезден. Он уехал за границу в поисках тишины и покоя, необходимых для усиленной композиторской работы. Рахманинов писал: «Живем мы здесь настоящими отшельниками: никого не видим, никого не знаем и сами никуда не показываемся». Однако, концерты и оперные спектакли он посещал в Дрездене и Лейпциге.                                             
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Особое место в творчестве композитора занимают романсы. В них Рахманинов предстает другой стороной своего творческого облика. Преимущественной сферой его камерного вокального творчества была лирика, мир личных чувств и настроений. Исключительным богатством, красочностью и разнообразием форм отличается фортепианное сопровождение и в романсах Рахманинова. К числу наиболее популярных относятся «Сирень», «Не пой, красавица», «Весенние воды», «Ночь печальна», «Отрывок из Мюссе», «Я опять одинок». 
      Только через десять лет после тяжелого нервного потрясения, связанного с неуспехом Первой симфонии, Рахманинов вновь обратился к этому жанру, создав свою Вторую симфонию. На этот раз как московская, так и петербургская пресса единодушно признала высокие художественные достоинства нового произведения. Один из столичных критиков сравнивал появление рахманиновской симфонии по значению с первым исполнением «Патетической» Чайковского, называя Рахманинова достойным преемником этого великого мастера.

Произведением меньшего масштаба, но интересным и во многом новым для Рахманинова явилась симфоническая картина «Остров мертвых» по одноименному живописному полотну А. Бёклина , созданная под его впечатлением. В отзывах печати на первое исполнение «Острова мертвых» отмечалось, что в музыке этого рахманиновского сочинения нет того застывшего покоя небытия, которое царит у Бёклина, в ней слышатся скорее муки, стоны и отчаяние Дантова ада в соединении со страстной жаждой жизни.

Важнейшим этапом в творческом развитии Рахманинова стало создание в 1909 году Третьего фортепианного концерта. Не уступая своему предшественнику по свежести вдохновения, мелодическому богатству и красоте тем, Третий концерт носит на себе печать большей зрелости и сосредоточенности мысли. Асафьев считал, что именно с Третьего концерта началось окончательное формирование «титанического стиля рахманиновской фортепианности» и черты «наивно романтической фактуры», свойственные ранним сочинениям композитора, полностью преодолеваются им. 
В том же году Рахманинов впервые успешно гастролирует в США. С 1909 и по 1912 год он занимает должность инспектора русской музыки при Главной дирекции Русского музыкального общества. Уезжая из России, Рахманинов надеялся, что разлука с Родиной будет временной. Между тем расставание с Россией оказалось окончательным  и стало трагическим фактом в биографии композитора, осознававшего себя глубоко русским человеком.

В 1910 году Рахманинов обращается к духовной музыке. Он пишет Литургию св. Иоанна Златоуста. Рахманинов не прибегает в своей Литургии к знаменному и другим одноголосным распевам Древней Руси, создавая «свободную» композицию, в которой выражает свое понимание смысла литургического действа, свое личное отношение к богослужебным текстам. Композитор стремится к созданию высокохудожественной церковной музыки, которая, не нарушая благоговейной простоты и строгости богослужебного чина, в то же время обладала бы самостоятельной эстетической ценностью.

Вокально-симфоническая поэма «Колокола» на стихи Эдгара По в русском переводе К. Д. Бальмонта, написанная в пору высокой творческой зрелости Рахманинова в 1913 году, по значительности своего замысла и мастерству его воплощения принадлежит к наиболее выдающимся образцам русской музыки кануна Первой мировой войны. Напряженно экспрессивный, беспокойный характер музыки «Колоколов» обусловлен предчувствием грядущих трагических перемен. В четырех ее частях представлен жизненный путь человека от полной надежд и ожиданий юности до печальной кончины. Звон колоколов, звучащих то светло и радостно, то тревожно и зловеще, как грозное предупреждение, то глухо и мрачно, символизирует разные этапы этого пути. 
Подобным настроением проникнуто и следующее произведение композитора — «Всенощное бдение». «Самым значительным созданием Рахманинова является изумительная музыка его «Всенощной» для хора без инструментального сопровождения, — считал Асафьев. — «Всенощная» вместе с тем оказывается пока и наивысшим достигнутым творческим опытом, где композитор, словно под влиянием духовного откровения, отметает все случайное, наносное, мелко личное и соприкасается с глубиной народного и древне религиозного сознания.
Октябрьская революция застала Рахманинова за переделкой его Первого концерта. Многие тогда считали, что переворот в России временный. Рахманинов же думал, что это конец старой России и что ему, как артисту, ничего другого не остается, как покинуть родину. Он считал, что жизнь без искусства для него бесцельна. Боялся, что в наступившей ломке искусство, как таковое, существовать не может и что всякая артистическая деятельность прекращается в России на многие годы. Поэтому он воспользовался пришедшим неожиданно из Швеции предложением выступить в концерте в Стокгольме. В конце 1917 года он вместе с женой Натальей Александровной и детьми покидает Россию. В начале он едет в Париж, затем перебирается в Швейцарию. С 1935 года композитор живет в США. Наступает новый перерыв в творчестве Рахманинова, на этот раз значительно более длительный, чем предыдущий. Только спустя целое десятилетие композитор возвращается к сочинению музыки, сделав обработку трех русских народных песен для хора и оркестра и завершив. Четвертый фортепианный концерт, начатый еще накануне Первой мировой войны.

Рахманинов мучительно тосковал по родине, постоянно размышляя о том, не совершил ли он ошибку, покинув отчизну. Он жадно интересовался всем, что приходило из Советского Союза, и его интерес к своей обновленной родине был искренен, глубок. Он читал книги, газеты и журналы, приходившие из СССР, собирал советские пластинки. Особенно любил он слушать русские песни в исполнении замечательного Краснознаменного ансамбля.

Возможно, все это послужило толчком для постепенного возрождения творчества Сергея Васильевича, создавшего в 1930-е годы такие прекрасные сочинения, как «Симфонические танцы», Рапсодия на тему Паганини и особенно Третья симфония. 
Лето 1934 года принесло композитору долгожданную творческую удачу. Всего за семь недель Рахманинов создал одно из наиболее блестящих своих произведений — Рапсодию для фортепиано с оркестром на тему скрипичной пьесы Николо Паганини. 
В Третьей симфонии, завершенной в 1936 году, обобщаются лучшие рахманиновские свойства. Она, без всякого сомнения, крупное явление в эволюции национально русского симфонизма. Симфония, одухотворенная лирикой и гимнами восторга и любви, обращена к великой родине композитора — России.

Начало осени 1939 года по возращении из Европы Рахманиновы провели в Америке, на даче в Лонг-Айленд неподалёку от Нью-Йорка. Лето 1940 года оказалось для Рахманинова на редкость продуктивным. Сосредоточенность на работе не мешала общению с друзьями. В течении июля Б.Ф. Шаляпин написал портрет Рахманинова за роялем. Шаляпин рассказывает: «Ввиду того, что Сергей Васильевич всю жизнь, каждый день, всегда работал с утра до завтрака и после завтрака ещё часов до пяти вечера и другого времени, для позирования оставалось мало, я решил писать, его во время работы… на десятый день портрет был закончен». Но работа носила почти лихорадочный характер и еще одна вершина того периода — «Симфонические танцы» (1940) был написана. Среди исполнителей «Симфонических танцев» Рахманинов особенно выделял дирижёра Д. Митропулоса. Рахманинов, всегда очень строго и критически относившийся к своим произведениям, по-иному относился к «Симфоническим танцам». Он до конца жизни любил их, вероятно, считая своим лучшим произведением, и радовался, когда узнавал, что тот или другой дирижер хочет их исполнять. Он надеялся, что известный хореограф М. М. Фокин поставит балет на эту музыку. Они не раз обсуждали эту идею, но осуществить намерение — поставить балет на музыку «Симфонических танцев» Рахманинова — из-за смерти Фокина, последовавшей летом 1942 года, так и не удалось.

Будучи вынужденным, прекратить из-за войны выступления в Европе, Рахманинов целиком сосредоточил свою концертную деятельность в Америке. Предательское нападение гитлеровской Германии на Советскую Россию,  продвижение фашистских полчищ в глубь страны -  всё это мучило и угнетало Рахманинова. Он переживал как свою боль страдания родины. Последний концертный сезон Рахманинова —1942—1943 годов — начался 12 октября сольным концертом в Детройте. Весь сбор с концерта 7 ноября в Нью-Йорке, в сумме 4046 долларов, Сергей Васильевич, как делал до этого не раз, опять отдал на нужды войны. К своему пожертвованию он приложил краткое письмо: «От одного из русских посильная помощь русскому народу в его борьбе с врагом. Хочу верить, верю в полную победу!».

С начала февраля 1943 года Рахманинов начал ощущать всё большее утомление, временами упадок сил, начали его мучить сильные боли в спине. Но, превозмогая разыгравшуюся болезнь и проявляя удивительную силу воли, Рахманинов продолжал выступления. Последним концертом Рахманинова стал концерт в небольшом городе Ноксвилле, состоявшийся 17 февраля. Тяжело больной музыкант был доставлен в собственный дом в Беверли – Хиллс, купленный летом в 1942 году. Каждый день спрашивал Софью Александровну о положении дел на фронте и, услышав о том, что русские опять взяли несколько городов, он облегчённо вздыхал и говорил:

- Ну, слава богу! Дай им Бог сил!
Молниеносная форма рака привела к смертельному исходу – 28 марта 1943 года. Не дожив трёх дней до семидесятилетия, Сергей Васильевич Рахманинов скончался. Из Советского Союза пришло поздравление к его семидесятилетию от Союза советских композиторов: «Мы приветствуем в Вашем лице композитора, которым гордится русская музыкальная культура, величайшего пианиста современности, блестящего дирижёра и общественного деятеля, проявившего в наши дни патриотические чувства, нашедшие отклик в сердцах русского человека… В дни суровых испытаний, переживаемых нашей родиной, мы верим в то, что Вы мысленно с нами и близок час, когда Вы разделите с нами радость Победы над врагом, которого Красная Армия уничтожает и гонит с земли русской».
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Могила С.В. Рахманинова находиться на кладбище Кенсико близ Нью-Йорка.
Первый же послевоенный концертный сезон прошёл в нашей стране под знаком творчества Рахманинова. Осенью 1945 года был организован своеобразный Рахманиновский фестиваль. К творчеству великого русского композитора неизменно обращаются пианисты и певцы, симфонические и хоровые коллективы, крупнейшие дирижёры мира. 

«В чём сила и жизненность музыки Рахманинова?
Почему она так волнует миллионы людей?
Сочинения Рахманинова содержат в себе простые, но возвышенные и сильные чувства: любовь, восторг перед красотой мира, радость, скорбь и веру. Его музыка открыто обращена  к человеку, к самому сокровенному в нём, и всегда исполнена вдохновения. Слава и гордость Русской музыки - Сергей Васильевич Рахманинов всегда будет жить в истории отечественного и мирового искусства».

                                                                                         Г. Свиридов
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