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Введение.
Тема работы – изучение  истории клавишных инструментов, была выбрана для участия в лекции-концерте Школьной филармонии. Актуальность её  подтверждает широкая популярность клавишных инструментов, а также то, что при обучении игре на любом инструменте – скрипке, виолончели, баяне, аккордеоне, домре, балалайке, гитаре, флейте, кларнете – вторым инструментом как правило бывает  фортепиано. Скоро фортепиано исполнится 300 лет и, если сравнивать с другими инструментами, его появление можно назвать революцией в музыкальном искусстве. Цель работы – развитие познавательной деятельности в процессе изучения клавишных инструментов. Для достижения этой цели необходимо решить задачи работы: 
1. Изучить литературу по истории клавишных инструментов: 
*) клавишно-струнных (клавикорд и его разновидности, клавесин), 
*) клавишно-духовых (орган), 
*) фортепиано.
 2. Описать собственный опыт игры на клавесине и органе (посещение мастер-классов преподавателей Казанской государственной консерватории Е.В. Бурундуковской (клавесин) и Л. В. Лабзиной (орган).
Практическая значимость проекта состоит в получении и внедрении результатов исследования в практику музыкально-просветительской деятельности ДМШ №10 (проведение лекций – концертов в Школьной Филармонии ДМШ №10, Музыкальной гостиной СШ №141, городской библиотеке №17).




 








Часть 1.
Клавишно – струнные инструменты.
Клавишные музыкальные инструменты состоят из нескольких различных групп инструментов, которые можно классифицировать по способу извлечения звуков. Инструменты, в которых звук возникает от колебания натянутых струн от ударов молоточков, приводимых в действие при помощи клавишей, называются ударно-клавишные инструменты. К ним относятся современные рояли и пианино, а также их предшественники – клавикорды (их разновидности – спинет, вёрджинел) и клавесин. Существуют также клавишно-духовые инструменты – фисгармония, орган, где звук образуют звучащие трубы.   
1.1 Из истории клавишно – струнных инструментов.
Полихорд.
В Древней Греции, еще во времена Пифагора существовал музыкальный инструмент, который называли монохордом (monos — по-гречески один, chorde— струна). Это был длинный и узкий деревянный ящик с натянутой сверху струной. От ящика, сделанного из специального дерева, зависели тембр и громкость звука. Постепенно к одной струне стали прибавляться другие. Играли на них, защипывая струны пальцами или особыми пластинками — плектрами (медиаторами), а иногда — ударяя по струне палочками, молоточками. 
Клавикорд.
Шли века, инструмент продолжал совершенствоваться. Ящичек стал прямоугольным, а на одной из его сторон разместилась клавиатура, то есть ряд клавиш (от латинского clavis — ключ). Теперь играющий нажимал на клавиши, а они приводили в движение так называемые тангенты — металлические пластинки. Тангенты касались струн, и те начинали звучать.
Этот инструмент стал называться клавикордам (от латинского clavis и греческого chorde). Его должны были ставить на стол и играть стоя. Он возник, как считают ученые, в XII веке, и на протяжении целых пяти веков мастера разных стран старались его улучшить. Чтобы звук стал сильнее, решили на каждую клавишу ставить не одну, а несколько струн, увеличили размер ящика. Со временем у клавикорда стали делать несколько клавиатур. Они помещались одна над другой в виде лесенки. Каждой клавиатуре соответствовал определенный регистр инструмента.
Но одним из важнейших шагов на пути к созданию более совершенного инструмента был клавишный механизм. Клавиатуру мастера позаимствовали у органа, а механизм, соединяющий клавиши со струнами, – у полихорда. Нажмешь на клавишу – задвигаются соединенные с ней деревянные рычажки. На конце рычажка укреплена металлическая пластиночка, черенок вороньего пера или отрезок буйволовой кожи. Когда при нажатии на клавишу по струне ударяла металлическая пластиночка, раздавался приятный, хотя и тихий звук. Тихие пластинчатые многоструны получили название клавикорды, а более звучный щипковый полихорд, в котором струна защипывалась пером или зацепкой из буйволовой кожи, – клавесин. 
Клавикорды появились примерно к ΧΙΙΙ-ΧΙV в. Небольшими и легкими переносными клавикордами первоначально в Западной Европе пользовались исключительно бродячие музыканты. В небольшом деревянном ящике, который ставился на стол, помещалась узкая клавиатура и набор металлических струн. Струны клавикордов делались одинаковой длины, но разной толщины. Поскольку струны были одного «роста», внешне клавикорды выглядели как прямоугольный ящик.
Позднее начали изготовлять инструменты больших размеров, на ножках. Звук клавикорда был слишком мягким и тихим для того, чтобы на нем можно было играть перед большим количеством людей. Поэтому его применяли для домашнего музицирования. 
Спинет.
Разновидностью клавикорда был струнно-клавишный инструмент, на котором играли в XV, XVI и XVII веках, - это спинет. По сути, спинет - это маленький клавикорд, с одной или двумя клавиатурами размером в четыре октавы. Он, как правило, был богато декорирован и потому являлся таким же украшением дома, как и красивая мебель.
На рубеже ΧVΙΙΙ века композиторы и музыканты стали остро ощущать потребность в новом клавишном инструменте. Более того, был необходим инструмент, который обладал бы сильным, гибким, меняющимся по динамике звуком. 
Клавесин.
Гораздо большей популярностью пользовался клавесин. У него несколько названий: чембало, вёрджинел и самое распространенное – клавесин. Клавикордное искусство расцвело в Германии, а клавесин и его разновидности распространились во всех европейских странах.
Поначалу этот инструмент ставили на стол, потом у него появились красивые резные ножки. Клавесин похож на спинет, имеет ту же щипковую механику, но размеры его крупнее. Внутри корпуса натягивались струны одной толщины, но разной длины: отсюда такая характерная форма - внешним видом он напоминает современный рояль. Звук извлекался следующим образом: исполнитель нажимал на клавишу, она приводила в движение упругие язычки, сделанные из птичьих перышек или кусочков кожи. Язычки цепляли струну, и раздавался звук. Существовали клавесины двух типов: крыловидной формы большого размера (вертикальный или горизонтальный) и меньшего размера – квадратной или прямоугольной. Инструмент был очень популярен во время, когда носили напудренные парики, пышные платья с оборками. Это был уже настоящий концертный инструмент. Хотя поначалу свои концерты клавесин мог давать только в светских салонах и гостиных. В больших залах его голос терялся.  Голос у клавесина был чуть суховатый, «стеклянный». Однако это был хороший многозвучный инструмент, на котором, ловко перебирая клавиши можно было играть легкую музыку, подвижные пьесы, и аккомпанемент, сопровождающий пение. Короткие звуки клавесина и плавные тянущиеся звуки голоса, виолы или скрипки хорошо дополняли друг друга. Клавесин  превратился в замечательный ансамблевый инструмент. В оркестре он исполнял партию сопровождения: дирижер сидел за клавесином –   левой рукой он играл аккорды, а правой руководил оркестром. Со временем клавесин стал принадлежностью всех богатых домов. На изготовление клавесинов шли драгоценные сорта дерева – черного, красного, розового, лимонного. Клавесин отделывали слоновой костью, бронзой, золотом, драгоценными камнями, на его стенках и крыловидных крышках знатные живописцы писали замечательные картины. Клавиши покрывали пластинками из самоцветов. Никогда раньше Музыкальный Инструмент не был такой дорогой, такой почитаемой и ценимой… мебелью. Увы, улучшение внешнего вида приводило порой к ухудшению звука.
Пускай построенный из драгоценного мореного дуба клавесин шотландской королевы Марии Стюарт звучал несколько  глухо, так как это твердое и тяжелое дерево плохо проводит звук. Зато вместе с красивым клавесином придворные вельможи приучались ценить и  музыку, на нем исполняемую. Английская королева Елизавета, возможно, к простенькому клавесину не подошла бы. Зато на своем роскошном клавесине их величество сами с удовольствием разыгрывали изящные пьески и тем самым подавали пример своим подданным.
Несмотря на все великолепие инструмента, звуковая картина клавесинной музыки была малоинтересной. Исполнительнее не мог играть громче или тише: с какой бы силой он не ударял по клавише, делал это резко или мягко – звук не менялся и всегда получался громким. Так, например, если бы мы включили в комнате электрический свет: сильно ли, слабо ли мы щелкнем выключателем, свет лампочки не станет ни сильнее, ни слабее. 
Мастера придумывали всевозможные приспособления, чтобы разнообразить звучание клавесина. Например, устанавливали несколько клавиатур с разной силой звука;. Несмотря на падение своей популярности, клавесин не исчез со сцены – его можно и сегодня услышать на концертах старинной музыки.    
1.2.  Мастер – класс по клавесину.
В Казани есть несколько клавесинов -  в одной из музыкальных школ, в консерватории. Существует также Ансамбль старинной музыки «Organo pleno». Руководит им Елена Викторовна Бурундуковская, доцент Казанской государственной консерватории. Мы посетили мастер - класс, который она провела для нас, учащихся ДМШ №10. Начиная с первых классов ДМШ все ученики изучают музыку Баха и его предшественников, т.е. композиторов, при жизни которых ещё не было фортепиано.  
Мы готовились к этому уроку, но всё равно были удивлены и видом инструмента (две клавиатуры, цвет клавиш – наоборот) и, главное,  - звуком. Негромкий, изящный, какой-то ангельский звук делал непохожими знакомые произведения, мы узнавали их не сразу! А уж когда Елена Викторовна предложила нам сыграть на клавесине!.. Когда я села за клавесин, то очень разволновалась, даже растерялась. Стала играть уже выученную прелюдию И.С. Баха – и не узнала её сначала! При игре на клавесине надо использовать несколько иные игровые приёмы. Например, более ясную и чёткую артикуляцию; ровную силу нажатия на клавишу, так как сила звука не зависит от силы нажатия на клавишу; более контрастные штрихи. 
     
Часть 2.
Клавишно-духовые инструменты.  
2.1. Об истории и устройстве органа.
       Орган (от латинского organum) — самый большой клавишный духовой музыкальный инструмент, который звучит при помощи труб (металлических, деревянных, без язычков и с язычками) различных тембров, в которые с помощью мехов нагнетается воздух. Игра на органе осуществляется при помощи нескольких клавиатур для рук (мануалов) и педальной клавиатуры. По звуковому богатству и обилию музыкальных средств орган занимает первое место среди всех инструментов и иногда называется «королём инструментов». 
        Считается, что орган (гидравлос - водный орган) изобрёл грек Ктезибий, живший в Александрии Египетской в 296 – 228 гг. до н. э. Изображение похожего инструмента имеется на одной монете времён Нерона. Органы больших размеров появились в IV веке, более усовершенствованные органы — в VII и VIII веках. Папа Виталиан (666 год) ввёл орган в католическую церковь. В VIII веке Византия славилась своими органами.
       Искусство строить органы развилось и в Италии, откуда в IX веке они выписывались во Францию. Позднее это искусство развилось в Германии. Наибольшее и повсеместное распространение орган начинает получать в XIV веке. В XIV веке в органе появилась педаль, то есть клавиатура для ног. Средневековые органы, в сравнении с более поздними, были грубой работы; ручная клавиатура, например, состояла из клавиш шириной от 5 до 7 см, расстояние между клавишами достигало полутора см. Ударяли по клавишам не пальцами, как теперь, а кулаками. В XV веке были уменьшены клавиши и увеличено число трубок.
       Усовершенствованные органы достигли огромного числа труб и трубок; например, орган в Париже в церкви St. Sulpice имеет 7 тысяч труб и трубок. В органе бывают трубы и трубки следующих величин: в 1 фут ноты звучат тремя октавами выше писанных, в 2 фута — ноты звучат двумя октавами выше писанных, в 4 фута — ноты звучат октавой выше писанных, в 8 футов — ноты звучат как пишутся, в 16 футов — ноты звучат октавой ниже писанных, в 32 фута — ноты звучат двумя октавами ниже писанных. Закрытие трубы сверху приводит к понижению издаваемых звуков на октаву. Не все органы имеют трубы больших размеров.
       Клавиатур в органе бывает от 1 до 7 (обычно 2—4); называются они мануалами. Хотя каждая клавиатура органа имеет объём в 4—5 октав, благодаря трубам, звучащим на две октавы ниже или на три октавы выше писанных нот, объём большого органа имеет 9,5 октав. Каждый набор труб одинакового тембра составляет как бы отдельный инструмент и называется регистром. Каждая из выдвигаемых или вдвигаемых кнопок или регистров (находящихся над клавиатурой или по бокам инструмента) приводит в действие соответствующий ряд трубок. Каждая кнопка или регистр имеет своё название и соответствующую надпись, с обозначением длины самой большой трубы этого регистра. Название регистра и величину труб композитор может обозначить в нотах над тем местом, где данный регистр должен быть применён. Выбор регистров для исполнения музыкального произведения называется регистровкой. Регистров в органах бывает от 2 до 300 (чаще всего встречается от 8 до 60). Все регистры делятся на две категории:
*) Регистры с трубами без язычков (лабиальные регистры). К этой категории принадлежат регистры открытых флейт, регистры закрытых флейт (bourdons), регистры призвуков (микстуры), в которых каждая нота имеет несколько (более слабых) гармонических призвуков.
*) Регистры, у которых трубы с язычками (язычковые регистры). Соединение регистров обеих категорий вместе с микстурой называется plеin jeu.
       Клавиатуры или мануалы расположены в органах террасой, один над другой. Кроме них, существует ещё педальная клавиатура (от 5 до 32 клавиш), преимущественно для низких звуков. Партия для рук пишется на двух нотоносцах — в ключах и как для фортепиано. Партию педалей пишут чаще отдельно на одном нотном стане. На клавиатуре педалей, называемой просто «педаль», играют обеими ногами, пользуясь попеременно каблуком и носком (до XIX века — только носком). Орган без педали называется позитив, маленький переносный орган — портатив. Мануалы в органах имеют названия, которые зависят от расположения труб в органе.
Облегчениями для играющих и средством для усиления или ослабления звучности служат следующие устройства:
*) Копула — механизм, с помощью которого связываются две клавиатуры, при чём выдвинутые на них регистры действуют одновременно. Копула даёт возможность играющему на одном мануале пользоваться выдвинутыми регистрами другого.
*) 4 подножки над клавиатурой педалей (Pеdale de combinaison, Tritte), из которых каждая действует на известную определенную комбинацию регистров.
*) Жалюзи — прибор, состоящий из дверец, закрывающих и открывающих всё помещение с трубами разных регистров, вследствие чего происходит усиление или ослабление звучания. Дверцы приводятся в движение подножкой (швеллером).
       Так как регистры в разных органах разных стран и эпох не одинаковы, то в органной партии они обычно не обозначаются подробно: выписывают над тем или другим местом органной партии только мануал, обозначение труб с язычками или без них и величину труб. Остальные подробности предоставляются исполнителю.  
2.2. Мастер – класс по органу.
       В Казани сейчас три органа: в Большом концертном зале, в Малом зале Казанской государственной консерватории и в католическом соборе. В БКЗ им. С. Сайдашева существует органный Абонемент (цикл лекций-концертов), проходят исполнительские конкурсы, концерты лучших органистов. Ректор Казанской консерватории Рубин Кабирович Абдуллин является председателем Ассоциации органистов России. В католическом соборе орган звучит ежедневно (кроме понедельника). 
       В малом зале консерватории установлен старинный орган. Мы посетили мастер-класс преподавателя Казанской консерватории Лады Васильевны Лабзиной. И это опять, также как с клавесином, было для нас удивительным событием. Звук органа невозможно описать, его, оказывается даже нельзя записать в полном объёме. Не существует пока в мире звукозаписывающих устройств, с помощью которых можно было бы сделать аудиозапись исполнения на органе. Лада Васильевна рассказала и показала нам, как стилистически грамотно регистровать выбранные для исполнения произведения; как верно артикулировать на органе; как расшифровывать авторскую орнаментику; как использовать органную педаль. Произведения, исполняемые нами на небольшом, по сравнению с органом в БКЗ,  инструменте в Малом зале получили огромную насыщенность, яркую эмоциональную окраску. То, что музыка действует на человека, знают все. Как она действует – это загадка. Когда мы играли на органе это была не просто тайна, это было – ПОТРЯСЕНИЕ. 
Часть 3.
Фортепиано.
 Триста лет назад Бартоломео Кристофори работал у флорентийского герцога Козимо Медичи, имеющего богатую коллекцию музыкальных инструментов. В его обязанности входило ремонтировать инструменты, следить за порядком в музее. А в свободное время Кристофори конструировал новые инструменты.  И вот в один прекрасный день 1709 года в коллекции Медичи появился необычный музыкальный инструмент. На первый взгляд он мало чем отличался от клавесина. На самом деле в этом инструменте было замечательное новшество: звук извлекался ударом по струнам деревянных молоточков, обтянутых лосиной кожей. Инструмент чутко откликался на прикосновение пальцев руки к клавишам, а специальный механизм  позволял молоточку после удара по струне быстро возвращаться в исходную позицию.
Бартоломео Кристофори назвал свое изобретение «клавишный инструмент, играющий нежно и громко» или «клавесин с тихим и громким звучанием».  Это название затем было сокращено и появилось слово «фортепиано», что означало «форте» – громко, «пиано» – тихо. 
А вскоре к идее создания фортепиано, независимо от Кристофори, пришли и в других странах: во Франции – Жан Мариус (1716 г), в Германии – Готлиб Шретер (1717).                                                                                           
Однако признание фортепиано завоевало не сразу. Долгое время у него был соперник – старый клавесин. Мирясь с недостатками клавесина, композиторы создали множество прекрасных произведений для него. К его звучанию был приучен слух музыкантов и публики. Сто лет понадобилось, чтобы перестроить слух музыкантов и любителей музыки с клавесинного звучания на фортепианное. 
В.А.Моцарт в юности играя лишь на клавесине, стал играть на фортепиано и сочинять музыку, которая могла показать инструмент во всем блеске. Моцарт был первым из великих музыкантов, кто выступал в концертах перед публикой, играя на фортепиано. Но «сдался» клавесин лишь при Бетховене: тихоголосый клавесин не выдерживал звукового шквала напористой и мощной музыки великого маэстро.
Конечно, первые фортепиано были мало похожи на наши современные инструменты. Они были не совершенны. В ΧΙΧ веке фортепиано развивалось очень интенсивно: постоянно совершенствовался механизм, изменялось расположение струн. У фортепиано молоточек при нажатии клавиши ударяет по струнам одинаковой длины и толщины. Со временем мастера придумали педаль, которая сдвигает молоточки так, что они задевают не все три струны, а одну или две. Это меняет тембр звука и его силу.
 Сложились два вида фортепиано: горизонтальный – рояль (с французского royal – королевский) с корпусом, похожим на крыло, и вертикальный – пианино (с итальянского pianino – тихоня). Рояль – это концертный инструмент. Пианино же мы используем там, где нельзя поставить большой рояль и где можно обойтись меньшей силой звука. Кроме современных инструментов, изготовленных в 20 и 21 веке, сохранились ещё пианино со старинной механикой, изготовленные в 19 веке. Мы играли на таком инструменте в Доме-музее Боратынского.
Главное преимущество нового инструмента – разнообразие динамики – вовсе не обеспечило ему мгновенной победы над своими предшественниками. Изящный звук клавесина был привычнее, чем стучащий суховатый звук ранних фортепиано, еще не обладавших многими усовершенствованиями, появившимися позднее. Неудивительно, что первые отзывы о фортепиано были неодобрительны. ″Этот выскочка, – говорили о нем, – никогда не сумеет вытеснить величественный клавесин″.
Однако предсказание не оправдалось. Постепенно, по мере того, как новый инструмент совершенствовался, им все больше начинают интересоваться композиторы и исполнители. И к концу ΧVΙΙΙ века фортепиано полностью вытесняет клавесин, становясь, благодаря творчеству Гайдна, Моцарта, Бетховена, а позднее Шопена, Шумана, Листа и других композиторов, самым популярным музыкальным инструментом.
Все инструменты хороши по-своему. У каждого свой неповторимый тембр, свои привлекательные особенности. Но, пожалуй, ни один из них не может сравниться с фортепиано – и по широте, разнообразию возможностей, и по тому, как поистине универсально оно используется.
Нет другого музыкального инструмента, который имел бы столь обширную сольную литературу, так что как солист фортепиано стоит на первом месте. Незаменимо фортепиано и в ансамбле с голосом, с другими инструментами. И эта область музыки богата шедеврами. Участник оркестра и любимый инструмент для домашнего музыцирования, фортепиано больше других инструментов привлекает тех, кто хочет учиться музыке. Умение играть на нем обязательно для музыкантов всех специальностей.
Изобретение фортепиано изменило характер всей европейской музыки, которая является важной частью всей мировой культуры. За прошедшие триста лет почти все великие композиторы писали для фортепиано, и многие из них знамениты именно своими фортепианными произведениями. Сегодня нельзя найти музыканта – будь то певец или композитор, кларнетист или скрипач – у которого в доме не было бы фортепиано.
У фортепиано огромные, безграничные возможности: оно может звучать легко, как флейта, а может как целый оркестр. Поэтому многие великие музыканты отдали дань этому инструменту, создавая для него истинные жемчужины. Среди них были великие пианисты: Бетховен, Шопен, Шуберт, Рахманинов, Скрябин и другие. Они выступали перед публикой в качестве артистов-пианистов. Их сочинения для фортепиано раскрывали его огромный потенциал. Слушать фортепиано можно бесконечно.
Так и живет сегодня с нами фортепиано – самый универсальный инструмент, чаще всех других инструментов помогающий нам ощутить великую радость общения с музыкой.

Заключение.
В результате теоретического исследования была составлена лекция (с видеорядом) для концерта Школьной филармонии «Клавишные инструменты», в которой рассказывается не только об универсальном инструменте фортепиано, но и о его предшественниках. Посещение мастер-классов доцента КГК Е.А. Бурундуковской по клавесину и старшего преподавателя КГК Л.В. Лабзиной по классу органа расширили и углубили наши познания и практические умения в области органно-клавирной музыки 16-17 веков. Музыка для клавишных инструментов часто не имела в то время определённой принадлежности к определённому инструменту и могла исполняться как на струнно-клавишных инструментах (клавесине, клавикорде и их разновидностях), так и на органе. Зная, какой звуковой идеал имел в виду композитор, можно более точно выдержать его авторский стиль при исполнении на фортепиано.  
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