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Краткая аннотация.
В истории культуры, как впрочем, во всей истории человечества, имеются «белые» пятна. 

Раскрыть одно из них я попыталась в своей работе, проведя исследование женского портрета.    
Исследование посвящено  установлению персоналии    неизвестной женщины, изображенной  на портрете художника Александра Молинари  первой трети XIX века. Я заинтересована в данном проекте, т. к. много неизвестного таит в себе это произведение. Изображенная женщина внешне похожа, на учителя истории Булушеву С.В.  Возможно установление  персоналии позволит разобраться  в истории семьи моего учителя.

При проведении исследования мною были изучены материалы об истории русского портрета, проанализированы данные аналогичных исследований в данной области, собраны генеалогические материалы о фамилии.

Полученные данные позволили мне сделать вывод, что проблема установления авторства и изображенной персоналии требует не только теоретических объяснений, но и более детального изучения с использованием  химического анализа, архивных материалов.
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Введение.
               Дмитрий Лихачев писал: «Любовь к родному краю, к родной культуре, к родному селу или городу, к родной речи начинается с малого - с любви к своей семье, к своему жилищу, к своей школе. Постепенно расширяясь, эта любовь к родному переходит в любовь к своей стране - к ее истории, ее прошлому и настоящему, а затем ко всему человечеству, к человеческой культуре». 
            В выбранной мной теме для   генеалогического исследования «История женского портрета» я попыталась изучить портрет неизвестной женщины первой трети XIX века. В истории культуры есть «белые» пятна, когда неизвестны авторы и изображенные персоналии. Может для истории человечества результаты по данной теме не будут иметь глобального значения, но это исследование может принести результат для одного человека.
           Художественная культура ценна тем, что предполагает общение между людьми через века. Изучая памятники культуры - произведения живописи, скульптуры, литературы - мы как бы вступаем в диалог с их авторами, с теми людьми, которые в них запечатлены.


Цель работы: установить   изображенную персону, определить имеет ли установленный объект отношение к истории семьи Булушевой С.В.
Для достижения поставленных целей я выделила следующие задачи:

1) Изучить источники и выделить особенности:

А) портретной живописи конца XVIII – начала XIX вв.

Б) женского костюма  XVIII – начала XIX вв.

2) Провести исследование неизвестного  женского портрета  художника.

3) Определить возможную связь объекта с Булушевой С.В.
             Методы и приемы: в ходе исследования я использовала различные подходы к изучению памятников культуры. Знаково - смысловой подход ориентирован на рациональное мышление. Он раскрывает глубинный смыл, заложенный творцом и эпохой в памятник культуры. Он мне пригодился для объяснения хронологического периода написания портрета по элементам одежды, для анализа художественных стилей.
 Мною были использованы материалы исследовательской работы Ярмоленко Тамилы «Художественная жизнь и быт в истории русской культуры», которая была отмечена  дипломом I степени в 2004 году на городской конференции «Шаг в будущее».

Так же для исследования  я использовала алгоритм « Исследование женского портрета

 (исторической картины)  по элементам костюма», сравнительный анализ «Портретисты конца XVIII – начало XIX вв.»

Для установления причастности изображенной персоналии к семье Булушевой С.В. использовала метрические данные, сведения из ревизских сказок, генеалогическое исследование фамилии.
               При работе над содержанием темы ведущим методом работы был поисковый метод. Для работы мне были необходимы сведения из различных областей знаний: истории, литературы, этнографии, эстетики,  изобразительного искусства.

                    Результатом моей работы явилось установление того, что автором этого портрета является Александр Моленари, иностранный художник, работающий в России в конце XVIII, а также не исключена возможность причастности персоналии к семье Булушевой С.В.
Глава 1. Особенности портретной живописи в конце XVIII- начале XIX вв.

В последнее время интерес общества к отечественному культурному наследию постоянно растет. 

В истории русской культуры выделяются два больших этапа развития: русская средневековая культура, которая охватывает период с Х по XYIII вв. и русская культура нового времени, которая занимает период с XYIII по XIX вв.

В моем исследовании хронология  затрагивает этап нового времени в истории культуры XVIII- XIX вв.

На каждом этапе развития культуры имеются свои особенности, которые определяют развитие всех областей жизни общества.

             Культура нового времени отличалась светским характером. В ХVIII столетии окончательно сформировались светская живопись, скульптура, архитектура, литература, возникло свободное от религиозного влияния образование.

В новое время изменилось место человека в культуре. Человек стал главным объектом внимания живописи, литературы, скульптуры. Человек переместился с периферии в центр культуры, которая стала антропоцентричной. Этому можно найти вполне понятное объяснение. При Петре I  люди совершили невиданные преобразования в стране. Выросла новая порода образованных, энергичных, смелых людей, которым не были страшны никакие трудности. Разумеется, искусство не могло обойти их своим вниманием. 

В отличие от средневековой культуры, культура нового времени всегда была широко открыта для внешних влияний: шли они из разных стран. При Петре I - из Голландии, Англии, Германии, в правление Анны Ивановны - в большей мере из Германии, в царствование Елизаветы Петровны и Екатерины II -  ​преимущественно из Франции и Италии.

Способы проникновения в Россию культурных влияний Запада были различны. С середины XVIII в. Академия художеств стала отправлять своих выпускников для продолжения образования в Италию и Францию. Широко практиковалось приглашение иностранцев для работы в Россию.

Русскую культуру нового времени характеризует процесс ускоренного развития. С одной стороны, это было обусловлено объективным характером изменения темпов исторического движения, с другой - необходимостью в кратчайшие сроки преодолеть культурную отсталость России от Запада. Немаловажное значение для этого процесса имела также ориентация в культуре на все новое, передовое и смелое отрицание отжившего, старого, что было совершенно нехарактерно для средневековья.

      Культура нового времени выглядит гораздо сложной и разнообразной. В XVIII веке в России появились новые, почти неизвестные ранее, виды, области искусства: театр, скульптура, светская живопись с ее делениями на жанры, произошли и изменения в быту.

              В эпоху культуры нового времени рождается живопись. Русскую живопись XVIII - XIX вв.  отличает: светский характер, новые сюжеты, деление на жанры (портреты, пейзаж, исторический, натюрморт, бытовой). Именно в этот период, когда местоположение человека в культуре изменяется, портретная живопись становится главной в художественной культуре. XVIII столетие в русской живописи называют веком портрета. 

Портреты XVIII века классифицируются следующим образом: парадный, интимный, камерный, аллегорический. 

Портрет - один из основных жанров искусства, изображающий одного человека или нескольких людей. Художник в написании портрета должен передать характер человека, а через характер показать и общество, и эпоху, в которой живет его герой. В живописи портрет часто сочетается с элементами интерьера, пейзажа, может быть дан на фоне исторических событий.
                   Парадный портрет выполнялись на заказ, поэтому запечатлены на них монархи, знатные вельможи, видные государственные деятели, военноначальники. Облаченные в парадные платья с богатыми украшениями в блеске всех своих орденов и медалей они предстают в полный рост. Фоном чаще всего является природные или архитектурные достоинства. Такие портреты украшали парадные залы королевских дворцов и домов титулованных особ. Они передаивались потомками, хранили традиции прошлого.
                    Камерный портрет мог быть выполнен на заказ, а мог быть написан художником по собственному желанию. На таких портретах были запечатлены и влиятельные особы и простолюдины. В камерном портрете нет места пышности и напыщенности, излишней красивости и лести. Камерный портрет бывает поясным или погрудным, модель изображена на нейтральном фоне. Такой портрет невелик по размерам, он как бы сближает героя и зрителя.
           Портрет во всех его разновидностях продолжал оставаться самым популярным живописным, а вскоре и скульптурным, жанром в среде русского дворянства. В первой половине XIX века модным становится интерьерный портрет, в котором модель предстает в окружении многочисленных вещей. Теперь не только одеяния или награды рассказывают о персонаже. Вещи, окружающие человека часто позволяют выстроить целое повествование о его жизни.                  

                      Первым русским художником нового времени является И.Никитин. В его портретах, как в зеркале, отразилось все новое, что появилось в живописи и культуре петровской эпохи. Мастерами русской живописи второй половины XVIII века были А.Лосенко, Ф.Рокотов, Д.Левицкий, В.Боровиковский. ( приложение 1).
                  Век русского портрета приходится на XVIII- начало XIX вв. В русском портрете есть сердечность, романтическая любовь к человеку, глубоко и проникновенно раскрывается внутренний мир человека. 

                  События французской революции 1789 г. положили конец блестящему веку пастели во Франции и в других странах. Конец XVIII - первая половина XIX века ознаменовались значительным притоком в Россию иностранных пастелистов, особенно уроженцев Германии. Профессиональные художники Иоганн Барду и его младший родственник Карл-Вильгельм Барду (1770-е - после 1842), Иоганн Генрих Шмидт (1749-1829), Александр Молинари (1772-1831), многие, чьи имена остаются нераскрытыми, писали преимущественно портреты представителей русского столичного и провинциального дворянства. 
Глава 2. Особенности женского костюма в конце XVIII - начале XIX вв.

               Петровские преобразования коснулись и бытовой культуры. Вводится новый западноевропейский костюм. В женском костюме появляются новые предметы ( корсет, фижмы, распашное и глухое платье). Модными аксессуарами дворянского туалета стали веера, мушки, табакерки. Необыкновенное богатство одежд и украшений аристократов, доводили их порой до разорения. Новая мода приживалась трудно и болезненно, власти в петровские времена вводили ее почти насильно. Новая мода коснулась только верхушки русского общества -  ​прежде всего дворян и горожан. Крестьянство продолжало носить, одежды своих отцов и дедов - порты, лапти, сарафаны. На рубеже XYIII- XIX вв. происходят перемены в моде. На изменения повлияли события, связанные с Отечественной войной 1812 года, в дворянской среде проявился интерес к русскому национальному костюму. Описание модной одежды первой половины XIX века можно найти в произведениях Пушкина, Грибоедова, Гоголя - классиках русской литературы.

               В первые годы XIX века женская мода России не отличалась сложностью форм. В искусстве господствовал неоклассицизм с его законченностью и естественностью, получивший в российской моде наименование стиль ампир (от франц. рубашка). «Ампир» - возвращение к античности. Такую моду в шутку называли «одетая нагота». При помощи таких одежд женщины показывали свою стройность. На плечах обычно носили кашемировые шали. В России этот стиль господствовал до конца 10-х годов XIX века. «В нынешнем костюме,- писал журнал «Московский Меркурий» за 1803 год, - главным почитается обрисование форм. Если женщины не видно сложения ног от башмаков до туловища, то говорят, что она не умеет одеваться...»

         В портретных работах первого романтика О.Кипренского и мастера реалистического портрета В.Тропинина четко просматриваются новые тенденции женского костюма, причесок XIX века ( приложение 1).  Появления новых направлений в моде находило свое отражение в работах К.Брюллова - мастера исторической картины и парадного портрета.

         Тончайшие платья из муслина, батиста, кисеи, крепа, с завышенной линией талии, большим декольте и узким коротким рукавом российских модниц можно разглядеть на портретах художников А.Ризинера, К.Маковского (приложение 1).
         Прически, высокие, волнистые, с лентами, цветами и диадемами, напоминали головки времен Древней Греции можно увидеть на портрете Киселевой мастера В.А.Тропинина ( приложение 1).
           Сословные отличия в одежде  заметны на рубеже XVIII и XIX веков.  В начале XIX века зависимость платья от костюмных традиций сословия была явной, и можно было по сорту и узорам ткани, из которой сшит наряд, по фасону и украшениям определить, каково положение его обладательницы в обществе.

                Одежда россиянок, изменения стиля которой оказались в непосредственной зависимости от причуд европейской моды, стала индикатором значимости того или иного события в политике, литературе, искусстве. 
Глава 3. Исследование женского портрета
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           Меня заинтересовала история  одного женского портрета. На портрете изображена неизвестная, портрет написан художником первой трети XIX века Александром Молинари.
             Представленный портрет относится к пушкинской эпохе. На картине изображена неизвестная женщина, принадлежащая к дворянскому сословию. По костюму и прическе портрет можно датировать первой четвертью ХIХ в., периодом Наполеоновских войн. В это время в моде были платья, напоминавшие античные туники: с открытым лифом и обнаженными руками, высокой талией, начинавшейся прямо под грудью. Современники шутили: «Русские матрёны превратились в римских матрон». Эта мода пришла в Россию из Европы, но российские снежные и морозные зимы требовали существенных поправок в костюме, и у русских модниц становятся популярными длинные шерстяные шали, орнамент и украшения которых для многих становятся предметом     хвастовства. 
( приложение 2)
             Данный портрет может принадлежать кисти  автора А. Молинари. Ему  можно отнести ряд женских портретов, на которых изображены женщины известных дворянских фамилий ( приложение 3)        
              А.Молинари - профессионал высокого академического класса, представитель итальянизирующего направления в академизме, прекрасный рисовальщик, мастер тонкого акварельного портрета. Его работы славились большим сходством с оригиналом. Художник писал портреты представителей московского и петербургского высшего света и царской фамилии. 

            Художник с успехом работал в технике живописи маслом, пастели, миниатюры, рисовал и гравировал. Известный исследователь начала XX века Н.Н. Врангель, изучавший наследие иностранных художников, творивших в России в XIX веке, оценивает достоинства портретов кисти Молинари невысоко: "Тот же жеманный поворот головы, те же туманные, глядящие неизвестно куда очи, взбитые локоны причесок, маленькие губки "бантиком". Вместе с тем "Молинари нельзя отказать в некоторой технической ловкости. Правда, в его "приблизительно-схожих" изображениях, много шаблона в его приемах, но все же он умел… дать театральный эффект и иллюзию красивости". Многочисленные заказчики из московского и петербургского "высшего света" были о Молинари гораздо более высокого мнения. 

                  В собрании известного московского коллекционера Петра Ивановича Щукина хранился живописный портрет великой княгини Александры Федоровны. 
По композиции он идентичен акварельному портрету, отличаясь от него некоторыми аксессуарами и формой: живописный портрет прямоугольный, графический - овальный. 

                  Можно предположить, что портрет из собрания П.И. Щукина также является работой Александра Молинари. Он был опубликован в качестве произведения неизвестного художника в альбоме «Русские портреты собрания П.И. Щукина в Москве» (Москва, 1903. Выпуск 4, № 42). Собрание Петра Ивановича Щукина по завещанию в 1905 году поступило в московский Исторический музей. Вероятно, и сегодня живописный портрет великой княгини Александры Федоровны хранится в фондах Исторического музея, если только не был передан в 1930-е годы в один из периферийных музеев. 

              Также кисти  Александра Молинари принадлежит "Портрет Прасковьи Артемьевны Тимофеевой, урожденной графини Воронцовой (1786-1842)", написанный  между 1812-1816 гг. Выставка "Культурное наследие тамбовской провинции. Люди. Картины. Судьбы" в Москве Александр Молинари.  (Проект "Золотая карта России").

               Портрет графини Н.Ю. Салтыковой-Головкиной из собрания Радищевского музея. Портрет графини Н.Ю. Салтыковой-Головкиной - это, скорее «портрет-демонстрация», «портрет-поза», где главными становятся многочисленные аксессуары, а не внутренний мир человека, своеобразие его личности. Молинари представил свою модель сидящей в кресле. За ее спиной пейзаж, полускрытый зеленым занавесом, колонны. Изящное муслиновое платье ампир, с глубоким декольте и высокой талией, подчеркнутой двойной ниткой коралловых бус. На плечи накинута воздушная газовая шаль. Небрежно брошена на колени дорогая индийская кашемировая шаль, расшитая по краям узором. Изящный поворот головы, плавные линии покатых плеч, стройная шея, гладкая бархатистая кожа, свежие яркие губы. Холеная рука опирается на изящный столик красного дерева, демонстрируя двойную нитку жемчуга и роскошные серьги крупного жемчуга в форме «барочных капель» в золотой оправе. Лицо молодой дамы, с темными глазами, устремленными вдаль, обрамлено локонами, продуманно-небрежно выбившимися из нетугого узла волос на затылке. Нитки крупного жемчуга украшают прическу и обвивают в несколько рядов белоснежную шею. Перед нами «светская львица», лицо ее надменно, поза полна собственного достоинства. Все в портрете Салтыковой: цветовое решение, композиция, тщательно подобранные, великолепно написанные аксессуары, изящный костюм должно подчеркнуть богатство и высокое сословное положение модели. Светлейшая княгиня Наталья Юрьевна Салтыкова-Головкина (1781-1860) дочь обер-камергера и Андреевского кавалера Ю. А. Головкина. Жена графа (с 1814 г. светлейший князь) А.Н. Салтыкова. После смерти отца, будучи последней в роде Головкиных, она получила разрешение именоваться вместе с потомством Салтыковой-Головкиной. Правнучка княгини Н.Ю. Салтыковой Е.Ю Хвощинская вспоминала, что ее прабабушка была «замечательно красива и до старости сохранила свою красоту. Одевалась всегда великолепно и, несмотря на свои преклонные годы, любила розовый цвет, который не казался слишком молодым для нее, так как она сама была хороша и свежа». Современники отмечали что «если бы у Натальи Юрьевны не были слишком крупные черты, она могла бы почитаться совершенной красавицей. Молодость, свежесть, кокетство многих сводило с ума. Без большого ума, она была очаровательна до невозможности». 
                Итак, из вышеизложенного, можно сделать следующий вывод, что представленные выше работы имеют общие черты, общую технику. Это дает нам право утверждать, что все эти работы принадлежат кисти одного художника. Изучаемый портрет имеет те же элементы, что и предыдущие работы, поэтому может принадлежать кисти художника - пастелиста,  уроженца из  Германии,   Александру Молинари, так как ему  было свойственно написание камерного портрета. Рисовал женщин из дворянских семей. Также можно выделить существенную отличительную черту художника: аксессуарная форма  - овальная.

 Так к кому дворянскому роду, относится изображенная женщина? Какое отношение к истории семьи моего учителя она имеет.

Для ответа на эти вопросы, я начала проводить генеалогические исследования, которые показали следующее:   
1. Булушевы - князья татарского происхождения, предки которых - мурза Ибрагим Алмокаевич, Иван Арасланович, Корнилий и Михаил Ивановичи Булушевы в 1690 - 94 годах служили стольниками. Потомки последних были записаны в родословные книги губерний: Пензенской, Симбирской и Оренбургской, но герольдией правительственного Сената в княжеском достоинстве не утверждены.2.

2. Булушевы - видимо, в родстве с князьями Акчуриными. В одном из документов за 1621 г. говорится о поместье Алмакая мурзы Теребердеева на р. Цне, «что преж сего было за князем Акчюрою Караевым, а после того было за отцом его, за Теребердеевым» и братьями «Юрнышем, Маметем, Ахмаметем, Нурмаметем мурзами Теребердеевыми детьми Булушева…». В то же время дети Теребердея называются и Акчуриными.  В родословной Акчуриных упоминается Булаш бик сын Акчуры бика, который, видимо, имеет прямое отношение к Булушевым. В первой четверти ХVIII в. проживали в деревнях Якса, Фроловская Касимовского уезда (ныне Рязанская обл.). К 1713 г. у Резяпа мурзы Аюкаева сына Б. в селе Архангельское имелся один двор крепостных крестьян. В начале ХIХ в. мурзы Б. поселились в д. Токмаклы (ныне Кушнаренковский район РБ). Христианская часть рода Б. была утверждена в дворянстве и внесена в IV и V части дворянской родословной книги Пензенской губернии. Мусульманская часть рода осталась в сословии государственных крестьян. В настоящее время проживают также в д. Татарщино (Тенишево) бывшего Тамбовского у Тамбовской губернии.
3. В библиографии С. В. Черникова «Дворянские имения Центрально- Черноземного региона России в первой половине XVIII века» имеется  «Алфавит дворянских родов, владевших имениями в Центрально-Черноземном регионе в 1700-1762гг.», где упоминается фамилия Булушев, как княжеский род.
4. Фамилия тюркского происхождения, поэтому род Булушевых относится к татарской аристократии. В тюркоязычной среде представители татарской аристократии именуются мурзами, в России они попали в разряд дворянства — некоторые с титулом князя.
5. В алфавитном списке пензенского дворянства на 1 января 1908 года  упоминается фамилия «Булушев- княженского рода».
Так как предки Булушевой С.В. проживали на территории республики Башкортостан, то вполне возможно, что они имели отношение к княжескому роду Булушевых, именно татарского происхождения. 

Определить причастность возможно и при установления региона, откуда поступила данная картина в Ханты- Мансийскую художественную галерею Фонда поколения.
Определить сходство возможно и при сопоставлении фотографии и изображения на потрете.
Генеалогическое исследование

«История женского портрета»

Шарифуллина Карина Рамильевна

Тюменская область, ХМАО – Югра, г. Сургут,

МОУ СОШ №38, 7 «Б» класс.

Заключение.

Потребность творить прекрасное, восхищаться красотой и гармонией окружающего мира заложена в человеке самой природой. Поэтому искусство не устаревает. Созданные тысячи и сотни лет назад произведения волнуют нас и сегодня своей красотой и совершенством. 
Из области искусства я выделила живопись. Один из основных жанров живописи – портрет. В русском портрете есть какая-то сердечность, романтическая любовь к человеку.  Глядя на портрет, написанный два столетия назад,  вдруг находишь знакомые черты лица. Но когда узнаешь , что это портрет неизвестной,  вдруг возникает желание найти то, что неизвестно. Так постепенно включаешься в атмосферу поиска и исследования, наполняешь «белые» пятна новыми догадками, версиями, открытиями. 
Мое исследование нельзя считать законченным. Работа над ним будет продолжаться.
Список литературы

1. Бенуа А.Н. Мои воспоминания. В 2 т.М., 1990.

2. Виппер Б.Р. Введение в историческое изучение искусства. М., 1985.
3. Врангель Н.Н. Иностранцы XIX века в России // Старые годы. 1912, июль – сентябрь. С.36.
4. Глинка Н.Н. «Строгий, стройный вид...» М., 1992.
5. Голицын Н.Н. Род князей Голицыных. СПб., 1892. С.95
6. Иванова Е.Ю. Портреты XVIII – начала XIX века. (Из собрания А.М.Голицына – Олсуфьевых в доме на Девичьем поле). Союз художников показывает собрание картин XVIII – XIX веков из зарайского музея. Реставрация, атрибуция. Исследование. Каталог. М., 1982. С.24, кат. № 11.
7. Замечательные полотна: Книга для чтения по истории русской живописи

      XVIII -  начала XIX вв., Л., 1962.

8. Kиреева Е.В. История костюма. Европейский костюм от античности до XX в.

      М.,1976.

9. Kирсанова Р.М., Костюм в русской художественной культуре XVIII - первой

      половине XX вв. Опыт энциклопедии. М., 1995.

10. Ключевский В.О. История русского быта. Чтения в школе и дома. М., 1995.

11. Кропивницкая Г.Д. Художник Д.Б.Дамон Ортолани в России // Памятники культуры. Новые открытия. Ежегодник 1975. М., 1976. С.329-345.
12. Русские портреты XVIII – XIX столетий. Изд. В. Кн. Николая Михайловича. СПб., 1908. Т.IV. Табл. 220. 
13. Семенова Л.Н. Очерки истории быта и культурной жизни. Первая половина

      XYIII в.,Л., 1982.
14. Женский портрет". Холст, масло. 67х59. Саратовский художественный музей имени А.Н.Радищева. Инв. Ж-251. Атрибуция Е.М.Водоноса.
15. Чайковская О.Г. «Как любопытный скиф...»: Русский портрет и 

      мемуаристика  второй половины XYIII в. М.,1990.


Приложение 1.

«Русские портретисты конца XVIII – начала XIX веков»
	Художник/ даты 
	Основные признаки работы автора
	Основные работы

	А.Лосенко
	
	

	Ф.Рокотов
	Портреты-элегии, особенности- переливы цвета, образы окутаны тайной.
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Портрет А.П.Струйской

	В.Боровиковский
	Вводил в портреты элементы пейзажа, в портрете нет особо ярких тонов. 
Сентиментализм.
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	Д.Левицкий
	Рисует в рост, камерный и парадные портреты.
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	А.Ризинер
	Тончайшие платья из муслина, батиста, кисеи, крепа, с завышенной линией талии, большим декольте и узким коротким рукавом
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Портрет графини С.Н.Апраксиной

	К.Маковский 
	Тончайшие платья из муслина, батиста, кисеи, крепа, с завышенной линией талии, большим декольте и узким коротким рукавом
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Портрет княгини М.М.Волконской

	В.Тропинин
	Прически, высокие, волнистые, с лентами, цветами и диадемами, напоминали головки времен Древней Греции можно увидеть на портрете Киселевой.
Реализм. 
	


Приложение 3
Работы Александра Молинари
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Графиня Н Ю Салтыкова

-Головкина
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