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Введение
Вся богатейшая  русская классика  состоит из двух больших течений- разработки психологизма героев в их отношении к миру и другим людям,  в разработке психологизма  внутреннего, направленного на анализ собственного внутреннего мира, своей души. 
С этой точки зрения привлекает творчество А.П. Чехова. Вызывает интерес рассмотрение  психологизма  этого замечательного  русского писателя, выявление  особенностей  его подхода к описанию внутреннего мира героя, раскрытие черт  психологического портрета этого писателя  и сопоставление с психологизмом других классиков.
                        Именно такое комплексное исследование особенностей психологизма в творчестве Чехова является целью моей работы.
                         В качестве задач ставится следующее:
1)дать определение термину «психологизм», определить главные подходы к его интерпретации различными исследователями;
2) проанализировать творчество А.П.  Чехова на предмет выявления особенностей в описании психологических аспектов взаимодействия героев с окружающими людьми;

Методы 
→Анализ
→Синтез
→Сравнительный метод проблемного анализа






















Глава I. Определение понятия психологизма в литературе.
Психологизм - литературоведческий термин, который традиционно относят к нескольким авторам, в первую очередь к Л.Н.Толстому и Ф.М.  Достоевскому, затем к И.С.Тургеневу с его «тайным психологизмом», к творчеству А.П. Чехова. 
Психологизм в литературе- полное, подробное и глубокое изображение чувств и эмоций, мыслей и переживаний  литературного героя.
Психологизм – это попытка автора описать внутренний мир героя художественными средствами.
Одна из главных притягательных черт художественной литературы- ее способность раскрыть тайну внутреннего мира человека, выразить душевные движения так точно и ярко, как это не сделать человеку в повседневной, обычной жизни. «В психологизме один из секретов долгой исторической жизни литературы прошлого: говоря о душе человека, она говорит с каждым читателем о нем самом.»1
Психологизм- «это стилевая  характеристика литературных произведений, в которой подробно и глубоко изображается внутренний мир персонажей, то есть их ощущения, мысли, чувства, и,возможно, дается тонкий и убедительный психологических анализ душевных явлений и поведения.»2
          Согласно А.Б.Есину , психологизм- «это достаточно полное, подробное и глубокое изображение чувств, мыслей, переживаний вымышленной личности (литературного персонажа) с помощью специфических средств художественной литературы».3
О.Н. Осмоловский отмечал, что русской литературе «в целом  был свойственен онтологический психологизм <…> конечное объяснение человека в русской литературе и философии не психологическое, а онтологическое – с учетом божественной первоосновы бытия». Он предлагает дополнить систематизацию форм  психологического анализа и терминологию, предложенную Л.Я.Гинзбург и  А.Б.Есиным , которую обычно используют современные исследователи психологического искусства:  введение понятий этического, драматического и лирического психологизма представляется логическим и оправданным.
                                               Глава II
               История русской литературы всегда опиралась на творчество тех художников слова, чей талант, поднявшись до высших 
достижений предшественников, сумев переосмыслить созданное ранее, принес в отечественную культуру принципиальные 
художественные открытия. Среди таких авторов, безусловно, можно выделить Антона Павловича Чехова, с именем которого связан особый род 
мастерства,  проявившегося  прежде всего в способности писателя проследить динамику человеческой души в разных ее проявлениях и во всей ее глубине, используя при этом малую жанровую форму – рассказ. До этого автора литература не знала метода, который позволял бы анализировать 

1,3-Есин А.Б.Психологизм  русской классической литературы. М 1988г
2-Психологический словарь(под редакцией В.П.Зинченко.М,1997г

мимолетные черты текущего бытия и в то же время давал бы полную, эпическую картину жизни. Чехову удалось осуществить это впервые.   
И.А Бунин писал о Чехове: «В жизни он был именно тем, чем он был в творчестве, человеком редкого душевного благородства, воспитанности и изящества в самом лучшем значении этих слов, мягкости и деликатности при необыкновенной искренности и простоте , чуткости и нежности при редкой правдивости»1 Критик П.Н Краснов отмечал, что Чехов, не претендуя на роль учителя жизни, является точным, правдивым художником . В то же время он не только честно изображает действительность, но и проникает в сущность вещей, находит «ключ к пониманию толпы»  Никто до Чехова не сознавал с такой ясностью трагизма мелочей жизни, никто до него не умел так правдиво показать людям тоскливую картину их бессмысленного существования. Известный русский писатель   Д.В Григорович называет рассказы А.П. Чехова «переворотом в литературе». В своем письме Антону Павловичу он признавался: У вас настоящий талант-талант, выдвигающий вас далеко из круга литераторов нового поколения. Вы, я уверен, призваны к тому, чтобы написать превосходные, истинно художественные произведения» 


                                    Глава 3
3.1 Литературную деятельность Чехова принято обыкновенно делить на две, совсем ничего общего между собой не имеющие, половины: период Чехова-Чехонте и позднейшую деятельность, в которой даровитый писатель освобождается от приспособления к вкусам и потребностям читателя мелкой прессы. Деление литературной деятельности Чехова на два периода имеет основания. Несомненно, Чехов-Чехонте в «юмористических» рассказах не стоит на высоте своей репутации первостепенного писателя.
Новая форма повествования предполагала, безусловно, и нового героя, совершенно не похожего на монументальные образы (такие, как Онегин, Печорин, Болконский, Каренина). Предметом интереса и художественного осмысления Чехова становится тот пласт действительности, который открывает читателю жизнь обыденную, каждодневную, часто проходящую мимо сознания большинства людей. Но ведь обыденность, по мнению писателя, и «творит личность», поскольку в судьбах людей ярких, необычных событий наберется не так уж много. И Чехов стремится обратить внимание читателя на отдельные дни и часы «маленького» обывательского существования, осмыслить их и 
помочь человеку жить осознанно.
Персонажей Чехова легко «почувствовать», но трудно «увидеть». Такое впечатление возникает, в частности, потому, что писатель отказывается от традиционной портретной характеристики. Он ограничивается более или менее яркой деталью, доверяя все остальное фантазии своего читателя. Внимание писателя может быть сосредоточено на
 1- И.А.Бунин Памяти Чехова              2-П.Н.Краснов Осенние беллетристы 2 А.П.Чехов
подробном описании вещей героя: калоши, очки, нож, зонтик, часы, халат, колпак. И  только два – три портретных штриха: «маленький», «скрюченный», «лицо, как у хорька» (образ Беликова). Чехов высвечивает отдельные детали, а мы уже сами домысливаем, дорисовываем образ. И в этом нам помогает автор, раскрывающий характер своего героя во взаимоотношениях с окружающими, в мастерски выстроенных диалогах, с помощью внутреннего монолога. 
Художественные приемы Чехонте столь же замечательны, как в позднейших произведениях Чехова. Больше всего поражает необыкновенная сжатость формы, которая до сих пор остается основной чертой художественной манеры Чехова. Чехов возводил краткость в своеобразный эстетический принцип, он говорил, что писатель должен не утопать в мелочах, а уметь жертвовать подробностями ради целого.В своей изобразительной манере Чехов всегда оставался верен принципу опоры на отдельные детали, на «частности». Из этих «частностей» у читателя складывалось представление о внутреннем состоянии чеховских героев, их переживаниях. Чехов писал: «В сфере психики тоже частности. Храни Бог от общих мест. Лучше всего избегать описывать душевные состояния героев…» Как известно, современная Чехову критика не сразу уловила новизну чеховского психологизма и высказывала предположения, что писателя вовсе не интересует психология его героев. 
Чеховская сжатость органически связана с особенностями его способа изображения. Дело в том, что Чехов никогда не исчерпывает свой сюжет всецело и всесторонне. Будучи реалистом по стремлению давать неприкрашенную правду, Чехов, однако, рисует всегда только контурами и схематично, то есть давая не всего человека, не все положение, а только существенные их очертания. Чехов почти никогда не дает целой биографии своих героев; он берет их в определенный момент их жизни и отделывается двумя-тремя словами от прошлого их, концентрируя все внимание на настоящем. Он рисует, таким образом, не столько портреты, сколько силуэты. Оттого-то его изображения так отчетливы; он всегда бьет в одну точку, никогда не увлекаясь второстепенными подробностями. Отсюда сила и рельефность его живописи, при всей неопределенности тех типов, которые он подвергает своему психологическому анализу. 
Существенным отличием Чехова-Чехонте от Чехова второго периода является сфера наблюдения и воспроизведения. Чехонте не шел дальше мелочей обыденного, заурядного существования тех кругов общества, которые живут элементарной, почти зоологической жизнью. 
3.2 С середины 80-х годов в творчестве Чехова намечается перелом. Писатель начинает пристальнее вглядываться в жизнь, стараясь отобрать в ней главное. Он приходит к выводу, “что о серьезном нужно писать серьезно”.
В творчестве Чехова своеобразно отразился поворот, проделанный всей литературой в 80 гг. Литературные спутники Чехова этих лет также изображали “среднего человека” и обыденную жизнь. “Средний человек”- у Чехова это инженер, врач, учитель, студент, офицер – понимается теперь как представитель массы, как всякий человек. В нем отсутствует какая-нибудь необычность, главное в нем – обыкновенность, распространенность. Такое понимание Чехова разделяет с писателями этой эпохи. Он вырабатывает и своеобразные способы исследования сознания, психики своих героев. 
Восьмидесятые годы характеризуются сознанием русской интеллигенции, что она совершенно бессильна побороть косность окружающей среды, что безмерно расстояние между ее идеалами и мрачно-серым, беспросветным фоном живой русской действительности.
Отсюда нарождение целого поколения, часть которого утратила самое стремление к идеалу и слилась с окружающей пошлостью, а часть дала ряд неврастеников, "нытиков", безвольных, бесцветных, проникнутых сознанием, что силу косности не сломишь, и способных только всем надоедать жалобами на свою беспомощность и ненужность. Этот-то период неврастенической расслабленности русского общества и нашел в лице Чехова своего художественного историка. Став летописцем и бытописателем духовного вырождения и измельчания нашей интеллигенции, Чехов сам не примкнул ни к одному определенному направлению.
Чехов, по справедливой мысли Булгакова, своеобразен в своем творчестве тем, что исканье правды, Бога, души, смысла жизни он совершал, исследуя не возвышенные проявления человеческого духа, а нравственные слабости, падения, бессилия личности, то есть ставил перед собой сложнейшие художественные задачи. Не восхищенное любование высотами духа, а сострадательная любовь к слабым и грешным, но живым душам-основной пафос чеховской прозы. « Чехову близка была краеугольная идея христианской морали, что всякая живая душа, всякое человеческое существование представляет самостоятельную, незаменимую, абсолютную ценность, которая не может и не должна  быть рассматриваема как средство, но которое имеет право на милостыню человеческого внимания.»1
Вспомним содержание «Рассказа старшего садовника». В некоем городке жил праведник-доктор, посвятивший свою жизнь без остатка служению людям. Однажды он был найден убитым, причем улики бесспорно обличали известного своею развратною жизнью» шалопая, который, однако, отрицал все обвинения, хотя и не мог представить убедительных доказательств своей невиновности. И вот на суде, когда главный судья был готов уже огласить смертный приговор, он неожиданно для всех и для самого себя закричал :     «-Нет! Если я неправильно сужу, то пусть меня накажет Бог,но клянусь, он не виноват! Я не допускаю мысли , чтобы мог найтись человек, который осмелился бы убить нашего друга доктора! Человек не способен пасть так глубоко!
-Да, нет такого человека, -согласились прочие судьи.
-Нет!- откликнулась толпа - Отпустите его!»(А.П.Чехов Полн. собр. соч. и писем. Соч. М 1986 том 8 с 343)  
Убийцу отпустили на все четыре стороны, и ни одна душа не упрекнула судей в несправедливости. Все дело в том, что автор не оправдывает убийцу, но и не утверждает его виновность: он дает лишь серьезные улики преступления; а ведь по праву автора он мог прямо сказать, виновен  ли этот человек, мог бы сообщить истину хотя бы читателям. Суд над убийцей- это экзамен не только для жителей городка, но и для читателей: чему они поверят- «фактам» или человеку, отрицающему эти факты.
Жизнь часто требует от нас сделать подобный же выбор,  и  от такого выбора зависит порою и наша судьба, и судьба других людей. В этом выборе всегда испытания: сохранит ли человек веру в людей, а значит, и в себя и в смысл своей жизни. 
      	Подлинным содержанием «Рассказа старшего садовника» является не история убийства праведника-доктора ,а именно испытание веры жителей городка, испытание того, как они «понимают и чувствуют Христа». Чехов утверждает, что тот духовный уровень, на котором утверждается вера, неизмеримо выше уровня рассудочных логических доводов, на которых пребывает безверие.
Отдельную психологическую категорию в психологизме Чехова составляет та легкость, с какой вообще логическая деятельность попадает в зависимость от эмоциональных состояний человека; а также легкость, с какой сравнительно общая оценка колеблется и зависит от  минутных эмоций. Невидимый, могучий враг — чувство магнетически определяет и смущает ход мысли большинства людей, и без того колеблющийся и произвольный, определяемый силой ассоциаций. 
Своеобразие художественного мышления Чехова можно заметить и в оригинальной концовке его рассказов. Писатель не стремится удивить, поразить читателя перестановкой эпизодов, эффектной, непредвиденной развязкой событий. В рассказе «Невеста», например, по законам традиционной новеллистической композиции развязка должна была быть драматической — бегство из дома героини, отказавшейся выйти замуж за своего жениха, и скандал. Однако в рассказе скандала не происходит. Фабула интересна для автора не движением событий, а движением внутренней жизни героини. 
Чехов по-своему понимает роль фабулы в повествовании. Можно назвать рассказы, в которых событийность, по существу, отсутствует («Счастье», «На пути» и др.). Отсутствие действия, по мнению исследователей, как раз и обуславливает философское и поэтическое настроение этих новелл. Вместо «ударной» концовки Чехов как бы приостанавливает движение событий, предоставляя читателю возможность самому поразмыслить о жизни. 
Природа в произведениях Чехова выступает обычно как символ прекрасной жизни. В чеховском пейзаже с особенной ясностью проявляется стремление писателя к единству добра и красоты: “На зеленых кустах, которые смотрелись в воду, сверкала роса. Повеяло теплотой, стало отрадно. Какое прекрасное утро! И, вероятно, какая была бы прекрасная жизнь на этом свете, если бы не нужда, от которой нигде не спрячешься” .(“Мужики”)
Красота природы усиливает ощущение ценности жизни. “У самого пруда в кустах заливались соловьи. Чьи-то годы считала кукушка и все сбивалась со счета и опять начинала. В пруде сердито, надрываясь, перекликались лягушки. Какой был шум! Казалось, что все эти твари кричали и пели нарочно, чтобы никто не спал в этот весенний вечер, чтобы все, даже сердитые лягушки, дорожили и наслаждались в каждой минутой: ведь жизнь дается только один раз!” (“В овраге”).
В своих рассказах и пьесах Чехов часто прибегает к образам цветов. Они помогают ему глубже раскрыть переживания героев. В одной из пьес героиня говорит: ”Цветы повторяются каждую весну, а радость нет…”
Для Чехова не существует только внешней красоты, не озаренной красотой внутреннего содержания. Ценны его слова : “В человеке всё должно быть прекрасно: и лицо, и одежда, и душа, и мысли”. Ценность каждого человека, по мнению Чехова, определяется его отношением к труду. Лень, бездеятельность губительны для человека и несовместимы с красотой и правдой жизни.

3.3 В пьесах, которые писали до Чехова, все было сказано в самом тексте. С Чеховым в театр пришло понятие “подтекста”. В подтексте, т.е. в том, что выражено не в словах героев, а в общем настроении, скрыт внутренний смысл пьес Чехова. Его герои не произносят длинных эффектных монологов, они говорят простые, обыкновенные слова, потому что “вся драма человека внутри, а не во внешних проявлениях”,. “Страдания выражать надо так, как они выражаются в жизни, т.е. не ногами и не руками, а тоном, взглядом, не жестикуляцией, а грацией. Тонкие душевные движения, присущие интеллигентным людям, и внешним образом нужно выражать тонко. …» - писал А.П.Чехов.
Чехов стремился к тому, чтобы на сцене было “так же сложно и вместе с тем так же просто, как в жизни”. Как говорил К.С. Станиславский, “для вскрытия внутренней сущности его произведений необходимо произвести своего рода раскопки его душевных глубин”.
Драма Чехова выражает общественное пробуждение в период наступления нового столетия и нового общественного подъема: а) недовольство существующей жизнью охватывает всю интеллигенцию. б) идет неуклонное нарастание этого недовольства. в) освободительные порывы становятся достоянием не только отдельных личностей, но и каждого здравомыслящего человека. г) беспокойность становится фактом повседневного существования людей. На этой исторической почве и вырастает чеховская драма.                      
Чеховские драмы пронизывает атмосфера всеобщего неблагополучия. В них нет счастливых людей. У писателя особое ощущение драматизма жизни. Зло в его пьесах как бы измельчается, проникая в будни, растворяясь в повседневности. Возникает ощущение, что в нескладице отношений между людьми в той или иной степени повинен каждый герой в отдельности и все вместе. Всеобщее неблагополучие усиливается ощущениями всеобщего одиночества. Конфликт приглушен, поэтому нет деления на положительных и отрицательных героев.
  Заключение
 	В творчестве А. П. Чехова очень глубоко разработаны психологические портреты. И главная ценность этих портретов в том, что, соединяя несколько типичных черт представителей русского общества XIХ века, Чехов смог создать яркие, запоминающиеся, но вместе с тем нетипичные образы, которые, тем не менее, написаны глубоко реалистично. А.П.Чехов выводит всю логику поступков из психологического  состояния своих героев. Герои Чехова-это «маленькие люди»,в которых нет ничего великого, зато много трагичности.
Чехов, как писатель, как человек, как творческая личность, актуален, ибо вся его жизнь-это вечная борьба за человека в человеке и нежелание быть рабом, каторжником собственной жизни. Чехов исцелял и продолжает исцелять сегодня своими произведениями и своей жизнью. Перед нами человек, которым двигает одна цель, - помочь людям.
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