Введение.

«Система учит, о чем думать, свободные люди учат, как думать».

Дэвид Лэйн

Во все времена человечество подчинялось установленным правилам. Правила этикета, социальная иерархия накладывали свои ограничения на поведение, образ мыслей и даже мировоззрение человека. В этом состоит главная концепция так называемой системы. Человечество — это абстрактно-материальная система, как и любая другая система, обладающая определенными признаками и свойствами: целенаправленность, эмерджентность,  целостность, иерархичность, надёжность, интегративность, наследственность, развитие и другие.

Такая модель мироздания не нова, но в романе Виктора Пелевина «Ампир В» явно просматривается отличие образа системы от предшествующих в литературе аналогичных образов: сегодняшняя система очень хорошо спрятана от посторонних глаз под яркими обложками глянцевых журналов, замазана, как штукатуркой, килограммами дорогой косметики. В этой системе своя иерархия, свои законы, свои четкие правила, свои форматы, как и в любой другой. Системе подчинены все области человеческой жизни. Стержнем системы является коммерция, заставляющая выглядеть, говорить и даже думать по формату. Но роман «Ампир В» написан в рамках постмодернизма, который отвергает рационализм, а следовательно, и структурирование общественных явлений. Поэтому понятие «система», по сути, чуждо постмодернизму. Но не будем делать поспешных выводов.

  Для начала определим цели, задачи и предмет исследования. 

Цель данной работы: вынести из романа «Ампир В» авторскую модель мироздания, рассмотрев ее в рамках постмодернистского течения.

Предметом исследования обозначим сам роман Пелевина  «Ампир В», а также критическую литературу по теме «постмодернизм», интернет-энциклопедию «Википедия», интернет-блоги, сайты о творчестве В. Пелевина.

Задачи: 

1) Изучить критическую литературу, посвященную творчеству В. Пелевина, выделить основные темы в его творчестве, своеобразие творчества

2) Рассмотреть роман «Ампир В» с точки зрения заданной темы.

3) Привести примеры свойств системы из текста романа.

4) Сделать вывод о месте романа «Ампир В» в постмодернистской литературе.


                                            Глава 1 

                                        Постмодернизм в литатуре.

Постмодернизм в литературе - литературное направление, пришедшее на смену модерну и отличающееся от него не столько оригинальностью, сколько разнообразием элементов, цитатностью, погруженностью в культуру, отражающее сложность, хаотичность, децентрированность современного мира. 
Термин постмодернизм часто употребляется для характеристики литературы конца 20 в. Он как указывает на противопоставление модерну, так и на его преемственность. Зачастую прямо противоположны и оценки постмодернизма его исследователями и критиками: одни называют его «искривленным древом человечества» (И. Берлин), другие выступают против попыток представить постмодернизм как продукт разложения модернизма. 
Постмодернистская литература, по сути, является антилитературой, так как несет в себе заряд насилия, безумия и апокалиптичности и превращает космос в хаос. 
Отзывы об отечественной теории постмодернизма еще более полярны. Одни критики утверждают, что в России нет ни постмодернистской литературы, ни, тем более, постмодернистской теории и критики. Другие, уверяют, что книги русских постмодернистов стали бестселлерами. 


«Постмодернистская чувствительность» - специфическое видение мира как хаоса, который предстает сознанию лишь в виде неупорядоченных фрагментов. Принцип «поэтического мышления» и теория «метатекста» легли в ее основу. Принцип рациональности постмодернисты отвергают. Ничто так не чуждо писателям-постмодернистам, как стремление во всем найти порядок и смысл, с чем связана их установка на "свободную игру активной интерпретации. 

Теория постмодернизма была создана на основе концепции современного философа Жака Деррида. Согласно Дерриду, «мир это текст», «текст единственно возможная модель реальности». По убеждению теоретиков постмодернизма, мир постигается человеком лишь в виде той или иной истории, рассказа о нем. Или, иными словам, в виде «литературного» дискурса (от латинского discurs «логическое построение»). 
Сомневаясь в достоверности научного познания, постмодернисты пришли к убеждению, что наиболее адекватное постичь действительность возможно  лишь интуитивно, методом «поэтического» мышления. Самый распространенный метод разрушения метатекста - эстетический метод «жизнь как она есть». Им, например, постоянно пользуется В.Сорокин. Как правило, такие произведения строятся по одной схеме. Текст начинается как провокация, но вдруг повествование резко меняется: внезапно происходит прорыв в нечто ужасное, страшное, или, в крайнем случае «телесное», что и есть, по Сорокину, «жизнь как она есть». Так, в рассказе «Деловое предложение» комсомольское собрание заканчивается тем, что двое комсомольцев, оставшись одни, нежно целуются, оказавшись гомосексуалистами. 
В произведениях постмодернистов пародия также приобретает иное обличье и выполняет иную функцию по сравнению с традиционной литературой. Ч.Дженкс говорит о «двойном кодировании», под которым понимает присущее постмодернизму пародийное сопоставление двух (или более) «текстуальных миров». Это специфическое свойство пародии получило название «пастиш» (от итальянского «pasticcio» - опера, составленная из отрывков других опер, смесь, попурри, стилизация. Пастиш — это одновременно и фантазия, и пародия, либо автопародия. Важно и то, что если классическое литературное произведение ясно дает понять, где автор говорит серьезно, а где иронизирует, то в постмодерне эта граница размыта, и читатель, как правило, остается в недоумении где пародия, а где искренний, подлинный текст. 
Литературный постмодернизм часто называют «цитатной литературой». Например, роман-цитата Жака Ривэ «Барышни из А» состоит из 750 заимствованных отрывков у 408 авторов. Молодой немецкий писатель Кристиан Крахт (Faserland) создал целый язык, составленный из названий престижных брэндов и дорогих лейблов. Игра с цитатами создает так называемую интертекстуальность. Автору только кажется, что творит он сам, на самом же деле это сама культура творит посредством него, используя как свое орудие. Эта идея отнюдь не нова: во времена заката Римской империи литературную моду задавали так называемые центоны -  разнообразные выдержки из известных литературных, философских, фольклорных и прочих сочинений. 
В теории постмодернизма подобная литература стала характеризоваться термином «смерть автора», введенным Р.Бартом. Он означает, что каждый читатель может возвыситься до уровня автора, получить законное право безоглядно досочинять и приписывать тексту любые смыслы. Милорад Павич в предисловии к книге «Хазарский словарь» пишет, что читатель может ею пользоваться, «как ему покажется удобным. Одни, как в любом словаре, будут искать имя или слова, которое интересует их в данный момент, другие могут считать этот словарь книгой, которую следует прочесть целиком, от начала до конца, в один присест». Такая инвариантность связана еще с одним утверждением постмодернистов: по Барту, письмо, в том числе литературное произведение, является не созданием отдельного индивида, а специфическим проявлением «всеобщего письма».
Для литературы постмодернизма характерно стремление к разрушению литературного героя и вообще персонажа как психологически и социально выраженного характера. Наиболее полно эту проблему осветила английская писательница и литературовед Кристина Брук-Роуз в статье «Растворение характера в романе». 
Брук-Роуз приводит пять основных причин краха «традиционного характера»: 
1) кризис «внутреннего монолога» и других приемов «чтения мыслей» персонажа; 
2) упадок буржуазного общества и вместе с ним жанра романа, который это общество породило; 
3) выход на авансцену нового «искусственного фольклора» как результата воздействия масс-медиа; 
4) рост авторитета «популярных жанров» с их эстетическим примитивизмом, «клиповое мышление»; 
Читатель «нового поколения», по мнению Брук-Роуз, все больше предпочитает художественной литературе документалистику или «чистую фантазию». Поэтому постмодернистский роман и научная фантастика так схожи друг с другом: в обоих жанрах персонажи являются скорее олицетворением идеи, нежели воплощением индивидуальности, неповторимой личности человека. 
Произведения постмодернизма, с одной стороны, обладают рекламной привлекательностью предмета массового потребления, с другой пародийным переосмыслением более ранних, и преимущественно модернистских сочинений, иронической трактовкой их сюжетов и приемов. 
Многоуровневое письмо постмодернистов это такой текст, которому подходит «вертикальный» и «горизонтальный» тип чтения. Так, например, следование перипетиям путешествия Венички по маршруту Москва-Петушки (В.Ерофеев, «Москва-Петушки») соответствует горизонтальному способу чтения, а прослеживание взаимоотношений культурных цитат и образования текста вертикальному. 
Об «удовольствии» как основе литературы писал еще Аристотель в своей Поэтике, в частности, об удовольствии, связанном с «узнаванием». 
В концепции Р.Барта «удовольствие от текста», или, другими словами, «эротическое тело текста» - принцип удовольствия, лежащий в основе любого жизненного наслаждения. Например, удовольствие от чтения сочинений Б.Акунина во многом состоит в узнавании самого разного уровня от детективного до угадывания первоначального текста, лежащего в основе повествования.  
С разрушением привычных эстетических и этических устоев связано такое явление в живописи и литературе, как концептуализм, существующий в общем русле постмодернизма. В Америке и отчасти в Европе концептуализм во многом пересекается в поп-артом (от англ. pop-art «общедоступное искусство»). К понятияю поп-арт примыкает понятие постмодернистского коллажа. Крайнюю степень этого дискурса показывает роман американского писателя Реймонда Федермана «На Ваше усмотрение» (1976). Название диктует способ прочтения: страницы романа не нумерованы и не сброшюрованы, и читатель волен прочитывать их в том порядке, в каком ему заблагорассудится.  

Кризис характера, тяготение к фантастике породил в постмодернизме теорию симулякра. Симулякр (франц. «стереотип, псевдовещь, пустая форма»). В постмодернистской эстетике симулякр занимает место, принадлежащее в классических эстетических системах художественному образу. Однако если образ (копия) обладает сходством с оригиналом, то симулякр уже весьма далек от своего первоисточника. Жиль Делез рассматривает симулякр как знак, который отрицает как оригинал, так и копию. Бодрийяр определяет симулякр как псевдовещь, замещающую «агонизирующую реальность» постреальностью посредством симуляции, выдающей отсутствие за присутствие, стирающей различия между реальным и изображаемым. 
Симулякр - образ отсутствующей действительности, правдоподобное подобие, лишенное подлинника, объект, за которым не стоит какая-либо реальность. Так для В.Пелевина «полная пустота», в которой разворачивается действие его романа Чапаев и Пустота не что иное, как Путь к сокровенной истине. 
Теоретики студенческих волнений 60-70-х и «отцы шизоанализа» Жиль Делез и психоаналитик Феликс Гваттари провозгласили, что шизофрения как высшая форма безумия предстает главным освободительным началом для личности и движущей силой общества. Разорванность шизоидного сознания уже по самой своей природе разрушает метатекст. 
Так ущербность героя «Школы для дураков», Саши Соколова, его недостаток в глазах родителей, учителей и соседей, оборачивается способностью воспринимать мир по-особому: полнее, детальнее как бы заглядывая на изнаночную сторону вещей и событий, не доступную взгляду нормальных людей. 


Итак, многие исследователи рассматривают постмодернизм как переходный этап к новому культурному периоду, поскольку исторический опыт говорит о невозможности существования стабильной культуры вне определенной системы ценностей. 
Поэт и киносценарист Юрий Арабов, пожалуй, наиболее точно указал на главную слабость постмодернистского мышления, на его «тонкое место», назвав постмодернизм системой, «в которой отсутствуют предпочтения, где червь равен Богу, а король капусте, где человек страдающий позорно капитулировал перед человеком играющим». 
Недаром Д.Пригов, русскоязычный постмодернист, признается, возможно, с изрядной долей кокетства в одном из интервью: «Я уже давно не человек. Столько лет занимаясь такого рода поэзией, чувствуешь, насколько изжита жизнь». 
Таким образом мы выяснили, что основными положениями теории постмодернизма являются:

1. принцип «постмодернистской чувствительности»

2. «мир как текст»

3. поп-арт и концептуализм

4. шизоанализ

5. «смерть автора», интертекст

6. «жизнь как она есть»

7. многоуровневое письмо

8. растворение характера в романе

9. «эротическое тело текста»

10. «симулякр»

Творческая мастерская Виктора Пелевина. 
Своеобразие творчества. Основные темы. 



Постмодернистская литература, как таковая, не имеет ни определений, ни характерных черт, ни обязательных атрибутов. Это дает автору полную свободу творчества, позволяет творить в любом ключе. Каждый автор вырабатывает свои творческие методы, свой художественный мир, свою философию, которой он делится с нами, читателями. И Виктор Пелевин не исключение. Как истинный постмодернист он не упускает возможности осмеять «идиотизм» советского режима. Но отнюдь не на это направлено пелевинское творчество. 
Пелевин мастерски раскрывает тему освобождения сознания. К просветлению, познанию окружающего мира и самих себя пелевинские герои стремятся разными путями: одни глотают ЛСД и мухоморы, другие сосут «баблос» и «дегустируют» человеческую кровь, третьи делают операции по смене пола. В общем, у каждого свой метод. Тема получения героями абсолютной свободы и достижения высшего уровня развития своего Эго проявляется почти во всех работах Виктора Пелевина. "Кем бы ни были его герои - цыплятами, насекомыми, мертвецами или космонавтами - они постепенно осознают иллюзорность «реальности» и устремляются навстречу подлинному бытию, символизируемому миром за окном инкубатора, «лиловым заревом над дальней горой» или «условной рекой абсолютной любви» (сокращенно «Урал»)»,- пишет Сергей Кузнецов в статье «Василий Иванович Чапаев на пути воина».
Другая тема- тема самосознания личности. В нашем динамичном мире люди очень редко заглядывают в себя и задаются вечными вопросами «Кто я?», «Зачем я здесь?», «В чем смысл моей жизни?» и прочими. Любое пелевинское произведение очень деликатно толкает читателя к переосмыслению собственной жизни, причем мы не найдем в его творчестве ни одного прямого обращения к читателю. Пелевин ничего не хочет нам «сказать», но умеет виртуозно ударить по заржавевшим струнам морали и нравственности в душе каждого более или менее сознательного своего читателя. У меня после первого прочтения любого пелевинского романа наступал легкий культурный шок, затем длительное переосмысление своей жизни, а потом неизменное страстное желание перечитать это снова, но уже в качестве учебника по философии. 

Также сильна мифологическая основа произведений. Например, в рассматриваемом нами романе «Ампир В» герои-вампиры носят имена богов из разных религиозных учений и мифов. Однако, в основу мифологизма большинства своих произведений Пелевин ставит дзен-буддистское учение. Оно гласит: «Мир- это лишь твое впечатление». Считается, что дзэну невозможно научить. Можно лишь подсказать путь достижения личного просветления. Но просветление это не состояние. Это способ видения. Виктор Пелевин в своих книгах выступает в роли духовного наставника, который ведет своих героев, а заодно и читателей к Просветлению. 
В каждом своем произведении Виктор Пелевин описывает воображаемую картину жизни: это мнимая прямая, проходящая через несколько плоскостей и тем самым являющаяся их связующим звеном. Герои пелевинской прозы одновременно и находятся в каждой плоскости, и существуют лишь виртуально.  Основной темой пелевинского творчества можно считать буддистский тезис «мир - это только мое впечатление». Но Пелевин развил его гораздо глубже, чем может показаться на первый взгляд. Для него любая проблема сводится к тому, что человеку часто навязывают это впечатление, заменяют его чужим, а он этого не осознает. 
Ну и, конечно же, тема, которую не обошел стороной ни один уважающий себя русский постмодернист - тема исторического рубежа России: переход от советской власти к новой эре демократии. СССР воспитал добрых, романтичных, абсолютно неготовых резким переменам и агрессии людей. А потом внезапно прекратил свое существование. Некоторые смогли перестроиться и начать новую жизнь, но большинство этого сделать не смогло и до сих пор не хочет осознать того, что и люди, и порядки и даже сама жизнь стали иными. Для нашей Родины развал СССР стал переломным моментом, что не могло не отразиться на творчестве Пелевина. Теперь миром правят деньги, потерялся истинный смысл слова «богатство». Теперь его не ставят в один словообразовательный ряд со словом «Бог». Виктор Пелевин иронизирует и над теми, кто приспособился к новой жизни, и над теми, кто душой еще находится в Советском Союзе. Они выглядят одинаково нелепыми в глазах Пелевина-постмодерниста, потому что пытаются найти в этой жизни порядок, стать частью системы, при этом находясь уже не в СССР, но и еще не в новой России. 
Логично, что для создания интересного, живого повествования на фоне серого, обывательского мира, нужен необычный герой. В сфере пристального наблюдения, как уже говорилось выше, находится постсоветский человек. Люди, находящиеся в плену у собственного сознания, являются героями многих произведений писателя. Таких героев может сформировать только общество, в котором они живут и развиваются. Пелевинские герои все очень разные и необычные: вампиры, насекомые, обычные криэйторы, проститутки и даже шаманы. Но в них есть одно общее стремление — сбросить кандалы чужого им мира и достигнуть Просветления.
Виктор Пелевин: «Меня не столько интересует формальный диагноз, сколько та внутренняя причина, по которой человек выпадает из своей нормальной социально-психической ниши... Вы как раз принадлежите к тому поколению, которое было запрограммировано на жизнь в одной социально-культурной парадигме, а оказалось в совершенно другой... Одни люди оказываются в силах начать новую жизнь... а другие так и остаются выяснять несуществующие отношения с тенями угасшего мира». 
Также интересны лингвистические ресурсы, которые использует автор для создания повествования и образов. Совмещение разговорного стиля, «новорусского» сленга с «чистым» литературным языком, а иногда даже научным слогом философского трактата характерно для всего творчества В. Пелевина. 
Произведения Пелевина можно назвать особенными не только за счет философских тем и «странных» героев. Их отличает непредсказуемый сюжет, глубочайший смысл и оригинальность символики. Некоторые критики указывают на проповеднический характер прозы Пелевина: «Он пишет в жанре «басня», мораль из которой должен извлечь сам читатель». При всем этом произведения Пелевина являются очень неоднозначными по жанру: их можно прочитать и как философскую притчу, и как юмористическую повесть, и как поучительную сказку и как самоучитель по «Public Relations», и как учебник гламура и дискурса.



Глава 2. 

Анализ произведения.

Официально роман вышел 2 ноября 2006 года, но ещё в начале октября черновой вариант книги появился в сети Интернет. Источником утечки считается неизвестный сотрудник издательства.

Начнем практическую часть нашей научной работы с анализа романа Виктора Пелевина «Empire V».
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Рис.1 Обложка книги. Вид спереди.                                         Рис 2. Обложка книги. Вид сзади.

Для начала следует заметить, что произведения постмодернистов - особые, в их книгах нельзя анализировать только текст. Мы для начала проанализируем обложку романа. Уже с обложки книги Пелевин хочет донести до читателя смысл и разноплановость своего произведения. Оформление обложки яркое, привлекающее взгляд, притягательное. Аналогично современной культуре. На обложку вынесен фрагмент картины В. Дубосарского и А. Виноградова «Pop-Art». Поп-арт сам по себе, объект общественного потребления и самый примитивный вид искусства. Пелевин как-будто играет с  теми критиками и читателями, которые считают его поп-литератором. 

Рассмотрим образы, вынесенные на обложку. Сверху мы видим голубые глаза. Предположительно, что это глаза молодого человека. Они очень ясные, чистые, наивно-детские, взгляд устремлен вдаль. Мы обратились к словарю символов. В нем глаза — символ бдительности, всевидения, света, мудрости, энергии, силы.  Внизу обложки изображены женские губы. Они приоткрыты, очень пухлые, ярко-красного цвета. Такие губы вызывают однозначную ассоциацию-«пошлость». Между глазами и губами находится заголовок «Empire V. Повесть о настоящем сверхчеловеке». Оформитель как-будто проведена граница между глубоким философским взглядом и животным человеческим инстинктом. На обороте книги эта тема получает динамичное развитие. Там изображен парень. Заметим, что пальцы его сложены как для медитации - большой к среднему. Это может символизировать созерцательное философское начало. Лицо молодого человека расцарапано. Но самое интересное, что его душат женские руки с алыми острыми ногтями. Трактовать этот рисунок можно по-разному: «Пошлость убивает философию» или «Даже умирая, философ остается философом».
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Также на оборот обложки вынесена фраза «Толстой и Достоевский нервно курят!». Вестник Мирового Правительства». Этой фразой отдана дань традиции современных авторов выносить на обложку скандальные рецензии на свою книгу с целью повышения к ней интереса и, соответственно, повышения объема продаж.

Рис.3. Оборот обложки.

Теперь перейдем к названию книги. Название очень неоднозначное, как и само произведение. Пелевин играет с названием, и предлагает эту игру читателям. «Empire V» может трактоваться и как «Империя 5», и как «Vempire» = «Vampire», и даже провести параллель со словом «эмпиризм», которое тоже вписывается в тематику произведения. А с другой стороны «Ампир В». Здесь четко напрашивается преобразование в слово «ВАмпир» или соотнесение со стилем Ампир, как соотнесение с античностью, началом новой эпохи. Мы остановимся на интерпретации названия как «Империя 5».

Анализ самого произведения начнем с эпиграфа:

«Паровоз мудро устроен, но он этого не сознает, и какая цель была бы устроить паровоз, если бы на нем не было машиниста?»

                                О. Митрофан Сребрянский

Здесь паровоз олицетворяет все человечество, а машинист этого паровоза - цивилизация вампиров. Человечество действительно устроено мудро и на самом деле этого не осознает, нарушает традиционный уклад собственной жизни, пытается что-то доказать своим предкам. И также логично из эпиграфа вытекает, что паровоз без машиниста, т.е. человечество без вампиров – ничто, бессмыслица. Эпиграф с самого начала наталкивает читателя на мысль о взаимодействии, взаимосвязи каких-либо частей одного механизма, т. е. системы. 

Характеризуя тематику романа, следует отметить, что тема романа — человек в системе. Эта тема находит отражение в отношении главного героя Рамы к обществу вампиров. Рама стал вампиром против своей воли, очень долго не мог принять себя нового, искал ответы на вечные вопросы о боге, о смысле жизни, о добре и зле. Но в итоге, поднявшись на очень высокую ступень в иерархии общества вампиров, он полюбил такую жизнь, «нашел свое место в строю». 

Проблематика романа достаточно широка, она включает в себя массу вопросов: что такое система? как долго человек может безропотно подчиняться системе и на каких основаниях? возможна ли жизнь вне системы? по каким законам функционирует система? Автор дает нам ответы на эти вопросы через познание мира главным героем и его записи в учебной тетради. Например, вопрос о добре и зле Рама освещает в своих записях так:

«Люди издавна верили, что в мире торжествует зло, а добро вознаграждается после смерти. Получалось своего рода уравнение, связывавшее землю и небо. В наше время уравнение превратилось в неравенство. Небесное вознаграждение кажется сегодня явным абсурдом. Но торжества зла в земном мире никто не отменял. Поэтому любой нормальный человек, ищущий на земле позитива, естественным образом встает на сторону зла: это так же логично, как вступить в единственную правящую партию. Зло, на сторону которого встает человек, находится у него в голове, и нигде кроме. Но когда все люди тайно встают на сторону зла, которого нет нигде, кроме как у них в голове, нужна ли злу другая победа?»

Особенное место в романе занимает проблема корпоративной культуры. «Пятая империя» — название корпорации вампиров. Мифологизированный образ российской корпорации постсоветского периода. 

· В корпорацию попадают с улицы (главный герой читает объявление на асфальте). 

· в корпорации существуют собственные этика, мифология и традиции, которые, однако, нигде не зафиксированы и могут нарушаться (обучение Рамы, табуирование слова «кровь», отсутствие каких-либо документов) 

· все члены корпорации обезличены (маски «халдеев», принудительная замена имен) и носят одинаковую одежду — «строгий» деловой костюм (черный объявлен «национальным цветом» вампиров) 

· корпорация обладает уникальной секретной информацией, которую тщательно оберегает и использует в своих целях (гламур и дискурс, «конфета смерти», способность к чтению мыслей и т. п.), находится во взаимовыгодных отношениях с властью (капустник с «халдеями») 

· главные тайны корпорации хранят люди, формально в ней не работающие («вечно живой» Осирис), источники доходов корпорации неизвестны, обязанности ее членов непонятны (теория антропогенного происхождения «баблоса») 

· члены корпорации исповедуют культ денег (энергетика «баблоса»), который пропагандируют, занимаясь статусным потреблением (атрибуты престижа 90-х: Рублевка, дорогие машины с шофером и т. п.) 

· члены корпорации презирают советское прошлое и издеваются над ним (культ кровососов — советского штампа для буржуазии, англомания), однако ключевые фигуры корпорации это вышедшие из подполья советские коммерсанты (подземные апартаменты Энлиля; Ваал, бывший в «прошлой жизни» (постсоветский штамп для советских времен) ювелиром; собранная Брамой и пользующаяся спросом коллекция эротики (возможно, намек на подпольные видеосалоны 1980-х)). 

· внутри корпорации царят взаимное недоверие и тотальная слежка (регулярное чтение мыслей друг друга), младшие члены корпорации представляют собой обиженную псевдоопозицию («Все сосут, кроме меня») и надеются улучшить своё положение благодаря протекции друзей и любовников («друзья Иштар») 

· для генерирования «баблоса» корпорации необходим руководитель («баблос» вырабатывает Иштар и только она) 

· члены корпорации периодически расправляются друг с другом, убитых сменяют новые (главный герой занимает апартаменты своего предшественника), та же судьба ожидает и главу корпорации (путь в ее кабинет представляет собой галерею убитых предшественников) 

Но главной проблемой романа является следующая проблема: может ли человек сломать систему в одиночку? Симфония вампиров и людей существует с начала времен, и никто сломать ее не смог. Но были люди, которые не подчинились системе (Озирис), были и те, кто сумел подстроить систему под себя. Рама стал первым другом богини Иштар, он оказался ближе всех к «трубе с баблосом». До этого он пытался противостоять системе, понять ее и пытался противостоять ей (дуэль с Митрой), но оказавшись на вершине власти, Рама подчинился системе.

Теперь следует познакомить заинтригованных читателей с сюжетом романа «Ампир В».  Молодой человек по имени Роман Шторкин случайно становится вампиром. Сменив по традиции имя, он должен за очень короткий промежуток времени сменить образ жизни и свое мировоззрение. За время изучения двух главных вампирических наук – гламура и дискурса – он знакомится с девушкой-вампиром по имени Гера. Между ними возникает взаимная симпатия. Окончив обучение, картина мира для Рамы (так теперь зовут Рому Шторкина) начинает проясняться, но вопросов меньше не становится. Пытаясь найти ответы на вопросы «Откуда взялся мир?», «Что будет после смерти?», «Что есть истина?», «Что есть Бог?»,Рама знакомится с богиней Иштар и вампиром Озирисом, который пытается открыть глаза на происходящее в мире. В это время Гера начинает проводить много времени с наставником Рамы, Митрой, чем вызывает ревность молодого вампира. Рама вызывает Митру на дуэль, которую проигрывает, в результате чего становится свидетелем нового воплощения богини Иштар в современном мире. Теперь Иштар – это его возлюбленная Гера. Роман заканчивается размышлениями Рамы о жизни вампира, но сама сюжетная линия остается открытой. Читатель сам волен додумать концовку этой истории. Сюжет отражает картину человеческого бытия, и главный герой становится участником событий, как в человеческом мире, так и в мире вампиров. Композиция романа нетипична. В романе нет развязки действия. Это олицетворяет идею о бесконечности системы. Через весь роман проходит сквозным мотивом образ горы Фудзиямы:

Момент поступления в институт:

 ...Во время прощального визита в приемную комиссию я увидел висящий на двери рисунок с изображением веселой улитки (она, как и отец на фотографии из интернета, улыбалась явно кому-то другому). Под ней было стихотворение древнеяпонского поэта:

О, Улитка! Взбираясь к вершине Фудзи, можешь не торопиться…

Вынув ручку, я дописал:

«Там на вершине Фудзи улиток полно и так».

Работа грузчиком в супермаркете:

...Эти законы действовали и в мире грузчиков - в нем полагалось правильно (не меньше и не больше определенной нормы) воровать, полагалось иметь общак, полагалось бороться за место поближе к невидимому солнцу, причем бороться не как попало, а с помощью освященных обычаем телодвижений. В общем, своя Фудзи, пускай невысокая и заблеванная, была и здесь.

Рама — вампир, первый друг Иштар:

...альпинист Рама Второй рапортует о покорении Фудзи.

Впрочем, тут есть один серьезный нюанс. И об этом обязательно надо сказать несколько слов.

Вершина Фудзи - совсем не то, что думаешь о ней в детстве. Это не волшебный солнечный мир, где среди огромных стеблей травы сидят кузнечики и улыбаются улитки. На вершине Фудзи темно и холодно, одиноко и пустынно. И это хорошо, ибо в пустоте и прохладе отдыхает душа, а тот, кому случается добраться до самого верха, невыносимо устает от дороги. И он уже не похож на начинавшего путь.

Определив тематику, проблематику и идею романа, можно охарактеризовать художественное время и пространство. Основное действие происходит в Москве, художественный образ которой полностью соответствует действительности. В пределах одного, любимого всеми города уживаются счастливчики, которые стали студентами и мирно учатся, неудачники, что не поступили и работают грузчиками, родители с «правильными» взглядами на жизнь, готичные вампиры с божественными именами, которые стали гламурными тусовщиками, служители культа высших существ, что мирно прислуживают гламурным вампирам... и все на грани абсурда и реальности. 

 Во время великого грехопадения Рама переносится в Хартланд – сакральное место для вампиров. В Хартланде происходят все самые значимые для них события. Но если рассматривать художественное пространство с точки зрения заданной темы, получится, что Рама находится на 2 ступени «эволюции»: это значит, главный герой на одну ступень ближе к Богу. Может показаться абсурдным, но чтобы обычному человеку приблизиться к Богу, необходимо перестать быть человеком. Стать вампиром у Пелевина- это значит достигнуть просветления. В этом прослеживается тенденция дзен-буддистского мировоззрения автора.

Очень интересны интерьеры, описываемые в романе. Самый первый интерьер – описание комнаты Ромы Шторкина. 

...С рождения я жил вдвоем с матерью в Москве, в доме профкома драматургов у метро «Сокол». Дом был высшей советской категории - из бежевого кирпича, многоэтажный и как бы западного типа. В таких селилась номенклатура ЦК и избранные слои советской духовной элиты - вокруг всегда было много черных «волг» с мигалками, а на лестничных клетках в изобилии встречались окурки от лучших американских сигарет. Мы с матерью занимали небольшую двухкомнатную квартирку вроде тех, что в закатных странах называют «one bedroom». 

В этой самой bedroom я и вырос. Моя комната задумывалась архитектором как спальня - она была маленькой и продолговатой, с крохотным окном, из которого открывался вид на автостоянку. Я не мог обустраивать ее по своему вкусу: мать выбирала расцветку обоев, решала, где должна стоять кровать, а где стол, и даже определяла, что будет висеть на стенах. Это приводило к скандалам - однажды я обозвал ее «маленькой советской властью», после чего мы не говорили целую неделю...

С самого детства у Ромы не было свободы выбора, что, в конце концов, сказалось на его характере. 

...Справа от моей кровати стену украшали две маленьких картины. Они были одинакового размера (сорок сантиметров в ширину, пятьдесят в высоту - первое, что я измерил линейкой из набора «подарок первокласснику»). Одна изображала лимонное деревце в кадке, а другая - такое же апельсиновое.

Различались только цвет и форма плодов: вытянутые желтые и круглые оранжевые.

А прямо над кроватью висел плетеный веер в форме сердца. Он был слишком большим, чтобы им обмахиваться. Во впадине между сердечными буграми была круглая ручка, из-за которой веер казался похожим на гигантскую летучую мышь с маленькой головкой. В центре он был подкрашен красным лаком.

Мне казалось, что это летающая собака-вампир (я читал о таких в журнале «Вокруг Света»), которая оживает по ночам, а днем отдыхает на стене. Выпитая кровь просвечивала сквозь ее кожу, как сквозь брюшко комара, поэтому в центре веера было красное пятно.

                Кровь, как я догадывался, была моя...

Две эти почти одинаковые картинки символизировали для Ромы вход в волшебный мир, а веер стал кошмаром всего его детства. 

Вот еще одно художественное пространство, присутствующее в тексте: 

«...Свою первую схему мироздания я тоже вывез из летних лагерей. В одном из них я видел удивительную фреску: плоский диск земли лежал на трех китах в бледно-голубом океане. Из земли росли деревья, торчали телеграфные столбы и даже катил среди нагромождения одинаковых белых домов веселый красный трамвай. На торце земного диска было написано «СССР». Я знал, что родился в этом самом СССР, а потом он распался. Это было сложно понять. Выходило, что дома, деревья и трамваи остались на месте, а твердь, на которой они находились, исчезла… Но я был еще мал, и мой ум смирился с этим парадоксом так же, как смирялся с сотнями других. Тем более, что экономическую подоплеку советской катастрофы я уже начал понимать: страна, посылавшая двух офицеров в штатском туда, где в нормальных обществах обходятся пособием по безработице, не могла кончить иначе...

В тексте огромное количество символов. Большинство из них вносят  в повествование оттенок загадочности. Например, веер в форме сердца, висевший над кроватью Ромы  в квартире его матери. По легенде такой веер использовался Чуанг Ли Чуаном, даосским Бессмертным, для возвращения к жизни, веер является оберегом от злых духов. Также картины с лимоном и апельсинов несут свое символическое значение: апельсин — символ смирения (в буддизме), лимон — символ верности. Примечательно, что именно такие мелочи рождали в главном герое ощущение зависимости от матери, которая не давала обустраивать комнату по своему вкусу. Летучая мышь в романе трактуется не с точки зрения нечистой силы. Летучая мышь - символ способности чувствовать скрытые силы природы, мудрости, прозрения. Сфинкс на старинном эстампе - символ силы и власти, преобладания разума человека над его животной природой. На фамильном гербе прибалтийских баронов фон Шторквинкель, из рода которых происходил отец Ромы, изображен лук со стрелой и три летящих журавля. Стрела символизирует союз неба и земли, т.е. Путь Ромы был предопределен с рождения. Он стал посредником между богиней Иштар и людьми — вампиром. 

   И вот мы подошли к художественному времени романа. Действие происходит в наши дни. Во второй главе, где Рама вспоминает свое детство, описаны времена СССР и перестройки. Но очень интересный образ Времени создается благодаря галерее богини Иштар. Каждая новая комната в галерее – это новая эпоха, комната отражает все исторические события, произошедшие в это время. А сама Иштар символизирует собой вечность, нескончаемость системы, ведь она - стержень этой системы, она дает вампирам баблос — смысл их жизни. Огромный интерес при рассмотрении художественного времени и пространства произведения представляют пейзажи. Их очень мало, но они несут огромную смысловую нагрузку. Встречаются описания Москвы, вид из окна машины. Но самым интересным пейзажем является зарисовка Вселенной (Рама видит ее в тот момент, когда они с Герой сосут «баблос»). Вселенная представляет собой ночное небо, в котором горят миллионы огней – человеческих душ. 

«...Это была та часть человеческого сознания, которую Энлиль Маратович назвал умом «Б». Она походила на сферу, в которой мерцало нежное перламутровое свечение, «полярное сияние», как он когда-то говорил. Сферы были нанизаны на невидимые нити, образуя длинные гирлянды. Эти гирлянды - их было бесконечно много - спиралями сходились к крохотному пятнышку черноты»...

Стоит обратить внимание на систему персонажей. Главным героем романа является Роман Шторкин (после превращения в вампира — Рама Второй). Вот его биография:   

Рома Шторкин родился в Москве в семье потомка прибалтийского дворянского рода Александра Шторквинкеля, вынужденного сменить фамилию из-за «атмосферы военного коммунизма». Отец сразу же оставил семью, и мать Ромы воспитывала его одна. Позже Рома узнал, что его отец работает журналистом в крупной газете и пишет статьи на политические темы. До знакомства с «Пятой империей» Рома жил с матерью в номенклатурном доме у м. «Сокол». Про «советский период» их жизни известно, что на квартире часто собирались диссиденты.

После окончания школы Рома попытался поступить в Институт стран Азии и Африки, однако провалился на экзамене по литературе. Не решив пробовать дальше, он устроился работать грузчиком в универсам рядом с домом, где «воровал как все». Там он проработал около года, а затем уволился. После этого около месяца Рома нигде не работал, пока 22 июня «второго года после школы» не встретился с Брамой.

Образ Романа типизирован. Нам не дается даже портрет главного героя. На его месте мог оказаться любой другой молодой человек.. Но «реальный шанс войти в элиту» предоставляется только один раз в жизни, да и то, далеко не всем. 

Система образов романа крайне необычная: все персонажи в этом романе не противоречивые личности, а исполнители функций для главного героя (предшественник, учителя, любимая девушка). Это ставит образ Рамы на передний план повествования, принуждая читателя обратить внимание именно на его судьбу. Однако стоит заметить, что в произведении все вампиры носят имена богов,  в основном Шумерского, Скандинавского, Японского, Иранского пантеонов. Например, богиня Иштар в Аккадской мифологии — богиня любви и плодородия, а в романе она — стержень системы, воплощение «матери вампиров», центр их цивилизации.

Идея произведения не лежит на поверхности, и добыть ее из глубины текста дано не каждому читателю. Чтобы понять замысел Пелевина, нужно настроиться на определенную волну философского мировосприятия. Я определила идею романа так: «Показать читателю современный мир как систему, аллегорически представив ее в новой схеме мироздания – симфонии вампиров и людей». 

Помимо особенностей, перечисленных выше, изюминкой романа является сам язык повествования. Он совмещает слог научно-философского трактата, простую разговорную речь, «олбанский» язык Интернета, компьютерные термины и даже нецензурные выражения в один стиль, оправдывая все это «художественной необходимостью». Также, В книгах Виктора Пелевина сравнительно часто задействованы, помимо религиозных и философских текстов и аспектов, также и другие художественные произведения, особенно современной культуры (как масскультуры, так и инди) и классики. Среди них: песни, литературные и музыкальные произведения, книги, фильмы, сказки и легенды.

Вот неполный список, в первую очередь — цитат и художественных произведений, упоминаемых в романе «Empire V» Виктора Пелевина.

· фильм «Андрей Рублёв» Андрея Тарковского 

· детская книга «Незнайка на Луне» и мультфильм про Незнайку с песней «В траве сидел кузнечик» 

· фильм «Дюна» 

· произведения Владимира Набокова «Лолита» и «Ада, или Радости страсти» 

· философский труд Артура Шопенгауэра «Мир как воля и представление» 

· произведение «Мастер и Маргарита» М. А. Булгакова 

· песня «За того парня» (Я сегодня до зари встану…) 

· «Тезис о Фейербахе» Карла Маркса 

· Фильм Квентина Тарантино «Криминальное чтиво» 

· стихотворение «Волшебная скрипка» Гумилёва («…На, владей волшебной скрипкой, загляни в глаза чудовищ, и погибни славной смертью…») 

· песня «Not alone anymore» группы «Traveling Wilburys» 

· «Реквием» Верди, Джузеппе («Libera me, Domine, de morte aeterna…») 

· песня «This Is A Film» Игги Попа и Горана Бреговича к кинофильму Эмира Кустурицы «Аризонская мечта» («the fish doesn’t think, because the fish knows everything») 

· песня «Lady Greensleeves» («Зелёные рукава») 

· фильм «Чужой против Хищника» 

· фильм Майкла Мура «Фаренгейт 9/11» 

· Библия и гностические тексты 

· легенда о Вавилонской башне 

· песня «Нам нужна одна победа» 

· фильм «Троя» 

· балет Чайковского «Лебединое озеро» 

· стихотворение Артюра Рембо «Пьяный корабль» 

· граф Дракула 

· мемуары Г. К. Жукова «Воспоминания и размышления» (их автором в романе назван граф Дракула) 

· песня «Hotel California» группы Eagles (Some dance to remember, some dance to forget) 

· песня «Кони Беспредела» группы Аквариум («Я хотел бы пешком, да видно мне не успеть...») 

· неоднократно упоминаются прочие элементы современной культуры: 

· компьютеры и интернет, а так же связанные с ними явления и субкультуры — жаргон падонков, компьютерный сленг («LOL»), Живой Журнал. Операционные системы и программное обеспечение (в том числе Windows XP, Windows Vista, Microsoft Internet Explorer, Netscape Navigator) 

· получившие широкую окраску события середины 2000-х годов: арест Ходорковского, конфликт из-за изображения пророка Мухаммада в карикатурах, оскорбления Киркоровым журналистки, оранжевая революция на Украине. 

· антураж ресторана «Ельцин Ивр», который посещают герои, целиком построен на анекдотах, связанных с Борисом Ельциным: зачитывании речи с танка, обещании лечь на рельсы, справлении малой нужды на шасси самолета, дирижировании оркестром, постоянном употреблении спиртного 

Итак, мы проанализировали роман «Ампир В», выделили в нем особенности литературы постмодернизма, такие как мир как текст, поп-арт и интертекст. 

Теперь следует перейти к основной части исследования — приведем примеры свойств системы из текста романа. 

Итак, первое свойство системы — целенаправленность. Главная цель данной системы — поддержание мирового порядка, также этим примером можно подтвердить и адаптивность системы - стремление к состоянию устойчивого равновесия. Вампиры держат человечество в рамках, которые сами создают. 

Второе свойство — эмерджентность системы — заключается в том, что цели компонентов системы не всегда совпадают с целями системы. Так, желание Рамы достигнуть свободы и просветления не соответствует цели системы держать все свои компоненты под контролем. 

Третье свойство - целостность — первичность целого по отношению к частям — проявляется в первичности интересов системы по отношению к отдельным личностям. Пример тому — Митра, который хотел построить отношения с Герой, а в итоге лишился жизни и языка во благо системы. 

Четвертое свойство — иерархичность. Как и в любой системе, в обществе вампиров есть своя иерархия: Иштар — вампиры — халдеи — люди. 

Пятое свойство - надёжность — функционирование системы при выходе из строя одной из её компонентов. Озирис отстранился от общества вампиров, но система от этого не разрушилась. 

Шестое свойство - интегративность — наличие системообразующих, системосохраняющих факторов. Такими факторами в данной системе являются традиция «сосания баблоса», общая сущность вампиров — язык, вампирические науки гламур и дискурс. Они не дают системе утратить свою целостность. 

Седьмое свойство — наследственность можно подтвердить ритуалом передачи языка от старого вампира к преемнику. 

Восьмое свойство — развитие. Система развивается за счет человеческой культуры. Например, слово «кровь» - табу для вампиров, в разные эпохи это слово заменялось разными синонимами, навеянными человеческой модой и культурой: «...Вообще это долгая история. В девятнадцатом веке говорили "флюид". Потом это стало неприличным. Когда в моду вошло электричество, стали говорить "электролит", или просто "электро".Затем это слово тоже стало казаться грубым, и начали говорить "препарат".  Потом, в девяностых, стали говорить "раствор". А теперь вот "красная жидкость"… Полный маразм, конечно. Но против течения не пойдешь».

 Отсюда напрашивается вывод, что в художественном пространстве романа вырисовывается некая система, обладающая характерными свойствами. Человек без системы существовать не может, поскольку разрушая в своем сознании одну систему, он  тут же либо создает свою систему, либо включается в систему, созданную кем-то. 

Заключение.                          

Таким образом, всё вышесказанное подводит к мысли, что в романе Пелевина, вопреки правилам постмодернизма, присутствует образ системы. Тогда позволим себе предположить, что роман «Ампир В» выходит за рамки постмодернизма, к которому его относят большинство критиков. Мнения о романе в критике очень противоречивы и до конца не сформированы, так как открытие этого романа еще впереди.
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