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Введение


Когда мы приходим в Третьяковскую галерею, мы видим множество замечательных картин, нам они очень нравится. Но зачастую мы не можем понять, что изображено. Не все осознают, что для понимания картин, написанных на сюжеты из Евангелия, нужно изучать христианскую культуру. 
Степень разработанности проблемы невелика.

Выделяется противоречие между насущной потребностью культурного человека глубоко понимать содержание русской живописи и недостаточностью информации в школьных программах.

Проблема:  изменение общественного сознания в сторону необходимости изучения религиозной культуры.
Объект: отношение общества к изучению религиозной культуры.
Предмет:  картины русских художников в Третьяковской галерее.
Цель: доказательство необходимости изучения религиозной культуры в школе.
Гипотеза: 

-ознакомление с содержанием проекта станет мотивацией к изучению русской живописи и религиозной культуры

Задачи:

1. Изучить творчество некоторых русских художников ( Иванова, Крамского, Рублева), картины которых представлены в Третьяковской галерее.

2. Изучить евангельские события, на сюжет которых написаны картины.

3. Доказать, что для более глубокого понимания русской живописи необходимо изучение православной культуры.

Методы проекта: анализ литературы по проблеме исследования, сравнительно- сопоставительное обобщение, посещение музеев, выставочных залов, обобщение наблюдений.
Этапы:

Сроки: сентябрь – январь 2009- 2010 г.
Картина Александра  Иванова «Явление Христа народу»
На картине мы видим людей. Половина из них полуобнаженные. Рядом с ними лежит одежда в мешках, некоторые на ней сидят. Они собрались около реки. Стоящий мужчина в накидке возможно к чему-то призывает. В руках у него крест. Все люди смотрят на человека спускающегося с горы. Взгляд у них неуверенный. Так же с горы спускаются люди. На переднем плане  двое мужчин выходят из воды.

     Но мы можем увидеть картину совсем по-другому, зная православную культуру и творчество автора. 
Александр Андреевич Иванов— русский художник, мастер исторической живописи, представитель академизма, автор грандиозного полотна «Явление Христа народу». Александр Иванов родился 28 июля 1806 года в семье художника. Одиннадцати лет от роду поступил «посторонним» учеником в Императорскую Академию Художеств. Воспитывался в академии при поддержке Общества поощрения художникам, учился под руководством своего отца, профессора живописи Андрея Ивановича Иванова. С 1831 года Иванов поселился в Риме. В отличие от большинства русских художников, живших там, он не вел профессионально замкнутой жизни: путешествовал по Италии, изучая памятники искусства, очень много читал, общался с мыслящими людьми в поисках выхода своим раздумьям о смысле жизни и искусстве. Получив за успехи в рисовании две серебряные медали, был награжден в 1824 году малой золотой медалью за написанную по программе картину «Приам испрашивает у Ахиллеса труп Гектора». В 1827 г. Иванов написал для Общества поощрения художников картину на библейский сюжет — «Иосиф, толкующий сны заключённым с ним в темнице хлебодару и виночерпию». За неё Общество поощрения художников удостоило молодого живописца большой золотой медали и сразу заказало ему ещё одну картину, на этот раз на тему из древнегреческой мифологии — «Беллерофонт отправляется в поход против химеры» (1829 г.). Хотя это произведение не вызвало восторгов Общества, автор получил заслуженную награду — право на поездку в Италию.Первая мысль о сюжете картины « Явление Христа народу» возникла еще в 1833 г.: он задумал изобразить появление Иисуса Христа в тот момент, когда Иоанн Креститель совершал обряд крещения в реке Иордан.Постепенно художник стал проникаться сознанием значительности этого поворотного события в истории человечества, и замысел его начал приобретать черты грандиозности. В картине он хотел соединить все: духовную идею с чувственным восприятием, религию - с точным знанием, старую живописную традицию - с новыми достижениями, христианскую мифологию - с мифологией античной. В 1835 г. он начал писать картину на довольно большом холсте (172х147 см) и уже был близок к ее завершению, но в 1837 г. взял другой холст, в семь раз больше, и приступил к работе на нем. Прежний вариант он использовал как рабочий эскиз, при этом дотошно переносил в него все то новое, что возникало на большом холсте.Замысел большого полотна, изображающего явление народу Мессии, долгое время увлекал Иванова. В 1834 году он написал «Явление воскресшего Христа Марии Магдалине». Через три года художник приступил к созданию «Явления Христа народу». На написание этой картины ушло 20 лет (1837—1857), после чего она была представлена публике в отдельном зале Академии Художеств. Император Александр II приобрел полотно и принес его в дар Румянцевскому музею (в доме Пашкова), при расформировании которого оно попало в Государственную Третьяковскую галерею в Москве, где и находится, по сей день. В музее в Санкт Петербурге хранятся 3 эскиза к картине. В картине воплощены раздумья художника о преображении. На   ее  первом,  ближнем  к  зрителю  плане  изображена  толпа  иудеев, Пришедших на берег Иордана вслед за  пророком  Иоанном  Крестителем  с  тем, чтобы омыть в водах реки грехи прошедшей жизни. Пророк, проведший,  согласно легенде, долгое  время  в  пустыне,  вдали  от  людей,  подготовляя  себя  к высокому назначению, облачен в пожелтевшую верблюжью шкуру  и  светлый  плащ из грубой ткани. Пышные длинные волосы, в беспорядке ниспадающие  на  плечи, и густая борода. Высокий чистый лоб, твердый и умный взгляд,  мужественная,  сильная фигура,  мускулистые  руки  и  ноги  -  все  обличает  в   нем   незаурядную интеллектуальную и физическую силу. Держа  в  одной  руке  крест  -  непременный иконографический атрибут Иоанна Крестителя, - другой он указывает народу  на одинокую фигуру Христа, уже  показавшуюся  вдали  на  каменистой,  выжженной солнцем дороге. Иоанн разъясняет собравшимся, что идущий  человек  несет  им новую истину, новое вероучение. Иоанн Креститель - один из центральных образов этого произведения. Иоанн был сыном священника Захарии. Он носит эпитеты Крестителя и Предтечи по двум своим основным функциям — как крестивший Иисуса Христа и как тот, кто пришёл с проповедью. Иоанн вёл аскетичный образ жизни, носил грубую одежду из верблюжьей шерсти и подпоясывался кожаным ремнём, питался диким мёдом. Проповедь Иоанна выражала гнев Божий на грешников и призывы к раскаянию.Иоанна окружает толпа  народа,  очень  пестрая  по  своему  социальному характеру и по-разному реагирующая на слова пророка.За спиной Иоанна Крестителя находится группа мужчин, среди них  -  апостолы, будущие  ученики  и  последователи  Христа: юный рыжеволосый  темпераментный  Иоанн  Богослов,  в  желтом  хитоне  и  красном плаще,  и  седобородый,  закутанный  в  темный  оливковый  плащ.Иоанн Богослов—  один из 12-ти апостолов, автор Евангелия от Иоанна, Книги Откровения и трёх посланий, вошедших в Новый Завет. Святой апостол и евангелист Иоанн Богослов был сыном Зеведея и Саломии.Андреи   с благообразным задумчивым лицом. Андрей Первозванный — один из апостолов (учеников) Иисуса Христа, брат Симона-Петра, персонаж Нового Завета. В житии святого апостола Андрея Первозванного упоминается, что Андрей и его брат Симон (будущий св. Пётр) были галилейскими рыбарями, родившимися и росшими в Вифсаиде (городе на берегу Генисаретского озера); отца их звали Ионою.[2] Повзрослев, братья перебрались в Капернаум, где обзавелись собственным домом и продолжали заниматься рыбной ловлей. Святой Андрей назван Первозванным, потому что был призван первым из апостолов и учеников Иисуса Христа. До последнего дня земного пути Спасителя следовал за ним его Первозванный апостол. После крестной гибели Господа святой Андрей стал свидетелем Воскресения и Вознесения Христова.Рядом с ними -  напряженно  прислушивающийся седобородый старик и худой  мужчина,  зябко  кутающийся  в  длинный  зеленый хитон,  с  худым  лицом,   обрамленным   небольшой   черной   бородкой,   со скептической улыбкой и вопросительно  поднятыми  бровями  -  так  называемый «сомневающийся»,   действительно,   по   всей    вероятности,    недоверчиво относящийся к тому, что говорит пророк. Перед Иоанном Крестителем  -  группа людей, расположившихся на земле. Одни  из  них  жадно  внимают  его  словам, другие смотрят на Христа. Тут  и  странник,  и  хилый  старик,  подымающийся навстречу словам пророка с  помощью  юноши,  и   испуганные  словами  Иоанна какие-то  хорошо  одетые   люди,   может   быть,   представители   иудейской администрации. Одно из наиболее существенных по  своему  значению  мест  в  картине  - группа в самом ее центре, у ног Иоанна Крестителя. Здесь  изображен  сидящий на земле, на разостланных покрывалах  богатый  пожилой  человек  с  холеным, начинающим полнеть розовым телом  и  его  раб,  присевший  рядом  с  ним  на корточки, желтый, изможденный, с огрубевшей  кожей  и  жилистыми  руками,  с веревкой на шее. Идея художника о нравственном перерождении человека, о  его духовном обновлении ярче всего должна была, по-видимому,  проявиться именно в этом образе страдающего, униженного  всем  общественным  строем  человека, впервые услышавшего слова надежды и утешения. То, что раб  помещен  на  одно из центральных мест  картины,  говорит  о  той  важности,  которую  художник придавал этому образу. В  правой   части   переднего   плана   картины   стройный,   красивый полуобнаженный  юноша,  вероятно,  принадлежащий  к   состоятельной   семье, откинув  от  лица  пышные  локоны,  смотрит  на  Христа. Вероятно, он неуверен и не может сделать выбор. Очень похожий на этот сюжет в  евангелии.  Рядом  с   ним -замечательная группа, состоящая из двух обнаженных фигур -  мальчика  и  его отца. За группой рыжеволосого юноши и «дрожащих»  открывается  теснящаяся  по склону холма пестрая толпа, где особенно выделяются враждебно настроенные  к словам Иоанна иудейские первосвященники и книжники,  сторонники  официальной религии, фарисеи. Религиозно-политическая секта фарисеев просуществовала, являясь наиболее влиятельной в жизни древних иудеев.  Отношения Иисуса с фарисеями изображены в Евангелиях неоднозначным образом. Иисус говорит о необходимости соблюдать всё, чему учат фарисеи. Фарисеи соблюдали все правила , но они не любили людей. « Сказал также к некоторым, которые уверены были о себе, что они праведны, и уничижали других, следующую притчу: два человека вошли в храм помолиться: один фарисей, а другой мытарь. Фарисей, став, молился сам в себе так: Боже! Благодарю Тебя, что я не таков, как прочие люди, грабители, обидчики, прелюбодеи, или как этот мытарь: Пощусь два раза в неделю, даю десятую часть из всего, что приобретаю. Мытарь же, стоя вдали, не смел даже поднять глаз на небо; но, ударяя себя в грудь, говорил: Боже! Будь милостив ко мне грешнику, Сказываю вам, что сей пошел оправданным в дом свой более, нежели тот: ибо всякий, возвышающий сам себя, унижен будет, а унижающий себя возвысится»(Лк. 18:9).Другим разногласием Иисуса с некоторыми из фарисеев было отношение к богатству. Среди фарисеев, как и среди других иудеев, было распространено представление, что богатство является свидетельством благосклонности Бога к человеку. На их лицах - самые различные градации недоверия  и неприязни,  от холодного  равнодушия  юноши  в  голубой  одежде  до  отчетливо   выраженной ненависти краснолицего старика с толстым  носом,  изображенного  в  профиль. Далее в толпе - кающийся грешник в темно-красном плаще, несколько женщин  и, наконец, римские солдаты, присланные римской администрацией  для  соблюдения порядка.  Кругом  расстилается  каменистая  прибрежная  равнина,  оживленная деревьями и кустарником лишь к самой воды. В глубине, в долине, - город,  на горизонте - громады синих гор и над ними чистое голубое южное небо. В самом замысле знаменитой картины Александра Андреевича Иванова «Явление Христа народу» значительное место занимает пейзаж. Пустынная долина Иордана с ее холмами и рощами, с цепью синеющих гор и травой, выжженной палящим солнцем, становится у Иванова не только фоном совершающегося торжественного события — образ природы не в меньшей степени, чем образы людей, является выразителем глубокого идейного содержания произведения. Именно в пейзаже Иванову удалось добиться реалистической убедительности всех деталей и необычайной живости общего впечатления. 
Таким образом, изучив историю создания картины, биографию художника, историческую обстановку, в которой происходят описанные евангельские события, можно сделать вывод, что в понимании А. Иванова мастерски изображенный пейзаж несет и философскую нагрузку.
 Иван Крамской «Христос в пустыне»
На картине мы видим человек. Он в безлюдном месте. Человек измучен. Одет он в накидку. Худые руки и ноги. Вокруг него много камней. Ощущение

Что сюда не ступала нога человека. 

Иван Николаевич Крамской— русский живописец и рисовальщик, мастер жанровой, исторической и портретной живописи; художественный критик.Крамской родился 27 мая (8 июня) 1837 в городе Острогожск Воронежской губернии, в семье писаря. После окончания острогожского уездного училища Крамской был писарем в острогожской думе. В 1853 году он поступил ретушером к харьковскому фотографу. В 1856 году он приехал в Петербург, где занимался ретушерством в известной тогда фотографии Александровского. В 1857 году Крамской поступил в Санкт-Петербургскую Академию Художеств учеником профессора Маркова. Вскоре Марков пригласил его в помощники по расписыванию купола храма Христа Спасителя в Москве. Из-за болезни Маркова, всю главную роспись купола сделал Крамской, вместе с художниками Венигом и Кошелевым.В 1863 году Академия Художеств присудила ему золотую медаль за картину "Моисей источает воду из скалы". До окончания учебы в Академии оставалось написать программу на большую медаль и получить заграничное пенсионерство. Совет Акамии предложил ученикам на конкурс тему из скандинавских саг "Пир в Валгалле". Все двенадцать выпускников отказались от разработки данной темы, и подали прошение о том, чтобы им позволили каждому выбрать тему, по своему желанию. Совет Академии им отказал, а профессор Тон отметил: "если бы это случилось прежде, то всех бы вас в солдаты!" 9 ноября 1863 года Крамской от лица товарищей заявил совету, что они, "не смея думать об изменении академических постановлений, покорнейше просят совет освободить их от участия в конкурсе". В числе этих двенадцати художников были: И. Н. Крамской, Б. Б. Вениг, Н. Д. Дмитриев-Оренбургский, А. Д. Литовченко, А. И. Корзухин, Н. С. Шустов, А. И. Морозов, К. Е. Маковский, Ф. С. Журавлев, К. В. Лемох, А. Григорьев, М. Песков и Н. В. Петров. Ушедшие из Академии художники образовали "Петербургскую артель", просуществовавшую до 1870 года. В 1863—1868 годах он преподавал в школе рисования общества поддержки прикладного искусства. В 1869 году Крамской получил звание академика. он преподавал в школе рисования общества поддержки прикладного искусства.
В 1871 году образовалось "Товарищество передвижных художественных выставок", одним из основных организаторов и идеологов которого был Крамской.Картина "Христос в пустыне" занимает совершенно особое место в творческой биографии Ивана Крамского. Начиная с А. Иванова, пожалуй, не было ни одного крупного художника второй половины XIX века, которого так или иначе не увлекал бы образ Христа, трактовка которого приобретала не созерцательное, а острое историко-философское звучание. 
   На картине мы видим человек. Он в безлюдном месте. Человек измучен. Одет он в накидку. Худые руки и ноги. Вокруг него много камней. Ощущение

Что сюда не ступала нога человека. 

На картине может быть изображен не Иисус, а человек.

«Немедленно после того Дух ведет Его в пустыню.

И был Он там в пустыне сорок дней, искушаемый сатаною, и был зверями; и Ангелы служили Ему» (Мк.1:13)

«Тогда Иисус  возведен был духом в пустыню, для искушения от диавола, и, постившись сорок дней и сорок ночей, напоследок взалкал.  И приступил к Нему искуситель и сказал: если Ты Сын Божий, скажи, чтобы камни сии сделались хлебами. Он же сказал ему в ответ: написано: не хлебом одним будет жить человек, но всяким словом, исходящим из уст Божиих. Потом берет Его диавол в святой город и поставляет Его на крыле, и говорит Ему: если Ты Сын Божий, бросься вниз, ибо написано: Ангелам Своим заповедает о Тебе, и на руках понесут Тебя, да не преткнешься о камень ногою Твоею. Иисус сказал ему: написано также: не искушай Господа Бога твоего. Опять берет Его диавол на весьма высокую гору и показывает Ему все царства мира и славу их, и говорит Ему: все это дам Тебе, если, пав, поклонишься мне. Тогда Иисус говорит ему: отойди от Меня, сатана, ибо написано: Господу Богу твоему поклоняйся и Ему одному служи. Тогда оставляет Его диавол, и се, Ангелы приступили и служили Ему» (Мф)
«Иисус, исполненный Духа Святого, возвратился от Иордана и поведен был Духом в пустыню. Там сорок дней Он был искушаем от диавола и ничего не ел в эти дни, а по прошествии их напоследок взалкал. И сказал Ему диавол: если Ты сын Божий, то вели этому камню сделаться хлебом. Иисус сказал ему в ответ: написано, что не хлебом одним будет жить человек, но всяким словом Божиим. И, возведя Его на высокую гору, диавол показал Ему все царства вселенной во мгновение времени, и сказал Ему диавол: Тебе дам власть над всеми сими царствами и славу их, ибо она предана мне, и я, кому хочу, даю ее; итак, если Ты поклонишься мне, то все будет Твое. Иисус сказал ему в ответ: отойди от Меня, сатана; написано: Господу Богу твоему поклоняйся, и Ему одному служи. И повел Его в Иерусалим, и поставил Его на крыле храма, и сказал Ему: если Ты Сын Божий, бросься отсюда вниз, ибо написано: Ангелам Своим заповедает о Тебе сохранить Тебя; и на руках понесут Тебя, да не преткнешься о камень ногою Твоею. Иисус сказал ему в ответ: сказано: не искушай Господа Бога твоего. И окончив все искушение, диавол отошел от Него до времени» (Лк). 
  
Картина "Христос в пустыне" решена И. Крамским в холодной цветовой гамме, передающей тона света, когда сквозь предутреннюю мглу начинают мерцать оживающие краски дня. Этот час на исходе ночи соответствует тексту Евангелия и вместе с тем, как отмечала прогрессивная критика, символизирует начало новой жизни человека. Художник изобразил Христа сидящим на холодных серых камнях, пустынная почва мертва так, что кажется, будто сюда не ступала еще нога ни одного человека. Но благодаря тому, что линия горизонта делит плоскость холста почти пополам, фигура Христа одновременно и господствует в пространстве полотна, и, несмотря на одиночество, находится в гармонии с суровым миром картины.

Одеяние Христа написано И. Крамским сдержанно, вполсилы, чтобы еще больше выделить лицо и руки, более нужные для психологической убедительности образа. В этом произведении нет действия, но зримо показана жизнь духа, работа мысли. Ноги Христа изранены об острые камни, фигура согбенна, руки мучительно стиснуты, над склоненной головой не замечаемое им течет и течет время. А между тем изможденное лицо Христа передает не только страдание, но вопреки всему выражает невероятную силу воли и готовность сделать первый шаг на каменистом пути, ведущем к Голгофе.

Таким образом, изображая евангельский сюжет, воплотил в картине свой раздумья о выборе истинного человеческого жизненного пути в безнравственном обществе, о тяжести, но и  необходимости  следования велениям совести и любви. 
Икона
Икона—  в христианстве  изображение лиц или событий священной или церковной истории, являющееся предметом почитания, у православных. Икона - не портрет, а преобраз грядущего храмового человечества. Иконопись выражает собою глубочайшее, что есть в древнерусской культуре; более того мы имеем в ней одно из величайших мировых сокровищ религиозного искусства. Средства живописи — линия и краски — не исполняют никакой служебной роли, они сами конкретно участвуют в создании образа. Линией древний иконописец владел в совершенстве: в иконе мы видим ее и мягкой, и угловатой, и плавной, и графически тонкой, а местами и монументально-сочной. Она во всем подчиняется какому-то внутреннему, высокоразвитому чувству ритма и особое значение приобретает в контурах фигур и отдельных плоскостей. Иконы и картины очень отличаются. Иконам можно молиться. Картина представляет собой художественный образ, созданный творческой фантазией художника. И картина передает его мироощущение. Икона - откровение Божие, выраженное в линиях и красках. Оно дано всей Церкви и отдельному человеку. Мировоззрение иконописца- это мировоззрение Церкви. Отображения инобытия в нашем мире. Картине присуща ярко выраженная индивидуальность автора, авторство же иконописца намерено скрывается. Картина построена по законам прямой перспективы. Для иконы характерна обратная перспектива, где точка схода располагается не в глубине картинной плоскости, а в предстоящем перед иконой человеке - идея изливания мира горнего в наш мир, мир дольний. Самого пространства на иконе нет. Передний и задний планы имеют не перспективное, а смысловое значение. Свет исходит от ликов и фигур, из глубины их, как символ святости. Нет и падающих от фигуру теней. Икона - светоносна. Технически это достигается за счет того, что белый грунтовый слой - левкас, просвечивает сквозь красочный слой. Нимб на иконах представляет собой окружие, составляющее единое целое с фигурой святого. На картинах нимб в виде круга висит над головой святого. Цвет несет символическую функцию в иконе. Смысловая гамма иконописных красок необозрима. Актуальное место занимали различные оттенки небесного свода. Иконописец знал великое разнообразие оттенков голубого: и темно-синий цвет звездной ночи, и яркое блеск голубой тверди, и большое количество бледнеющих к закату тонов светло-голубых, бирюзовых, причем даже зеленоватых. Пурпурные тона применяются для изображения небесной грозы, зарева пожара, освещения бездонной глубины вечной ночи в аду. В конце концов, в старинных новгородских иконах Ужасного Суда мы видим целую огненную преграду пурпурных херувимов над головами сидящих на престоле апостолов, символизирующих собой грядущее.  Например : Золотой – цвет, символизирующий сияние Божественной славы, в котором пребывают святые.                                                                         Золотой фон иконы, нимбы святых, золотое сияние вокруг фигуры Христа, золотые одежды Спасителя и Богородицы – все это служит выражением святости и принадлежащих к миру вечных ценностей символ Божественного света. Знак причастности к Божеству по благодати. Цветовые синонимы золоту - это золотисто-желтая охра, красный и белый цвета.  Желтый, или охра – цвет наиболее близкий по спектру к золотому, часто является просто его заменой, также является цветом высшей власти ангелов.  Белый – цвет, символизирующий чистоту и непорочность, причастность к божественному миру.  Белыми пишутся одежды Христа, например в композиции «Преображение», а также одежды праведников на иконах, изображающих Страшный Суд. Черный – цвет, символизирующий в одних случаях ад, максимальную удаленность от Бога. Синий – цвет величия, символизировал божественное, небесное, непостижимость тайны и глубину откровения.                                                                                                                                                              Красный – царский цвет, символ власти и могущества (плащ Михаила Архангела – предводителя небесного воинства и Святого Георгия победителя змея); в других случаях мог быть символом искупительной крови, мученичества. Зеленый – символизировал вечную жизнь, вечное цветение, это также цвет Духа Святого. Жест в иконе передает определенный духовный импульс, несет определенную духовную информацию: рука, прижатая к груди – сердечное сопереживание; рука, поднятая вверх – призыв к покаянию; рука, протянутая вперед с раскрытой ладонью – знак повиновения и покорности; две руки, поднятые вверх – моление о мире; руки, поднятые вперед – моление о помощи, жест просьбы; руки, прижаты к щекам – знак печали, скорби. Для икон характерна единовременность изображения: Все события происходят сразу. События Священной истории, происходившие в нашем реальном времени и пространстве, имеют другой образ в пространстве духовном. Событие происшедшее двадцать веков назад, действенно и сейчас. Таковы основные отличия иконы от картины. Картину - произведение искусства - мы созерцаем, а перед священным изображением - иконой - предстоим в молитве. Картина - веха на пути эстетического становления человека, икона - веха на пути спасения! 
Таким образом, икона очень отличается от картины. Картиной мы любуемся, а икона предназначена для проникновения в иной, духовный мир. Особое место в иконе занимают жесты и цвета, их очень важно знать.
Андрей Рублев икона «Спас Звенигородский»

Рублев Андрей ( около 1360 - 1370 - 1427 ), русский живописец, создатель московской школы живописи. Воспитывался в светской среде, в зрелом возрасте принял монашеский постриг, по-видимому, в Троице-Сергиевом монастыре, по другим исследованиям, в Андрониковом монастыре. Творчество Рублева сложилось на почве художественных традиций Московской Руси; он был хорошо знаком также с византийским и южно-славянским художественным опытом. Творчество Рублёва сложилось на почве художественных традиций Московского княжества; он был хорошо знаком также с византийским и южнославянским художественным опытом. 
Андрей Рублев - имя, ставшее символом Святой Руси, символом непостижимого древнерусского искусства, символом великого русского человека, каким он может и должен быть. Образы Рублева навевают нам воспоминания об утерянной райской жизни, об утерянном покое, счастье и гармонии со вселенной. Непостижимая для современного человека чистота, мудрость и одухотворенность сквозят во всех его немногочисленных работах, дошедших до наших дней. Его ангелы, Иисус, Богородицы лечат наши души, искалеченные болезнями современности, заставляют хотя бы на миг забыть о всеобщем государственном оболванивании человечества, и окунуться в мир вечного покоя, благости и любви. В творчестве Рублева, равно как и в творчестве Пушкина, отчетливее всего выразились мечты русского народа о самом хорошем человеке, об идеальной человеческой красоте. Эпоха Рублева была эпохой возрождения веры в человека, в его нравственные силы, в его способность к самопожертвованию во имя высоких идеалов. Легендарное имя Андрея Рублева, работавшего в XV веке, было сохранено народной памятью, и с ним часто связывали разновременные произведения, когда хотели подчеркнуть их незаурядное историческое или художественное значение. Благодаря реставрациям, освобождению памятников от позднейших наслоений оказалось возможным узнать подлинную живопись мастера. Параллельно с реставрационными открытиями накапливались сведения исторических источников, которые стали использовать для планомерных разысканий произведений Андрея Рублева. В искусстве Рублева выразился перелом в духовной жизни России, приближавшейся после Куликовской битвы (1380) к полному освобождению от татаро-монгольского ига, - надежда на добрые перемены и на согласие людей, вера в высшие ценности бытия. Сам Рублев, по преданию, был спокойным и кротким человеком, чье существование было занято только монастырской службой, искусством и размышлениями. Дата его смерти - единственная точная дата: она была высечена на могильной плите и скопирована до того, как плита погибла. Еще при жизни Рублев пользовался почитанием, а после смерти превратился в легендарную фигуру, своего рода символ высочайшего и духовного искусства. Однако долгое время его авторитет был лишь слабым отголоском того, давнего почитания: никто толком не знал, какие работы ему точно принадлежат, а такая бесспорная и знаменитая работа, как "Троица", за прошедшие годы изменилась неузнаваемо и судить о ее достоинствах стало невозможно. Лишь в XX в. благодаря усилиям многих исследователей и реставраторов наше понимание его творчества и восприятие Рублева как одного из гениев мирового искусства наполнилось реальным смыслом. тоялось в двадцатом веке. Не известно в точности, когда родился Андрей Рублев, к какому сословию принадлежал, кто был его учителем в живописи. Большинство исследователей считают условно 1360 год датой рождения художника. Самые ранние сведения о художнике восходят к московской «Троицкой летописи». Среди событий 1405 года сообщается, что «тое же весны почаша подписывати церковь каменную святое благовещенье на князя великого дворе, а мастеры Феофан иконник гречин, да Прохор старец с Городца, да чернец Андрей Рублев». Упоминание имени мастера последним, согласно тогдашней традиции, означало, что он является младшим в артели. Но вместе с тем участие в почетном заказе по украшению домовой церкви Василия Дмитриевича, старшего сына Дмитрия Донского, наряду со знаменитым тогда на Руси Феофаном Греком характеризует Андрея Рублева как уже достаточно признанного, авторитетного мастера.
Первое упоминание об Андрее в летописи появилось только в 1405 году, свидетельствующее о том что Феофаном Греком, Прохором-старцем и чернецом Андреем Рублёвым был расписан Благовещенский собор в Московском кремле. Видимо, к 1405 году Андрей основательно преуспел в своём мастерстве иконописи, если монаху поручили такую ответственную работу и к тому же с Феофаном Греком. Второй раз в летописи об Андрее упоминается в 1408 году, когда он делал росписи с Даниилом Чёрным в Успенском соборе во Владимире. Прошло всего 3 года, а у Андрея уже появились помощники и ученики. Все тянулись к нему, потому что к тому времени у Андрея уже полностью сформировался свой индивидуальный, настоящий русский стиль. В 1420 годах Андрей с Даниилом Чёрным руководил работами в Троицком соборе Троице-Сергиева монастыря. Эти росписи не сохранились. В 1411 или 1425-27 он создал свой шедевр «Троицу».Рублев создал свой шедевр - икону "Троица" (Третьяковская галерея). Традиционный библейский сюжет Рублев наполнил глубоким поэтическим и философским содержанием. Среди других знаменитых работ Рублёва – «Апостол Павел», «Спас из Звенигородского чина», фреска «Страшный суд» в Успенском соборе. Не все иконы и фрески сохранились до наших дней. Андрей Рублев - имя, ставшее символом Святой Руси, символом непостижимого древнерусского искусства, символом великого русского человека, каким он может и должен быть. Образы Рублева навевают нам воспоминания об утерянной райской жизни, об утерянном покое, счастье и гармонии со вселенной. Непостижимая для современного человека чистота, мудрость и одухотворенность сквозят во всех его немногочисленных работах, дошедших до наших дней. Его ангелы, Иисус, Богородицы лечат наши души, искалеченные болезнями современности, заставляют хотя бы на миг забыть о всеобщем государственном оболванивании человечества, и окунуться в мир вечного покоя, благости и любви. В творчестве Рублева, равно как и в творчестве Пушкина, отчетливее всего выразились мечты русского народа о самом хорошем человеке, об идеальной человеческой красоте. Эпоха Рублева была эпохой возрождения веры в человека, в его нравственные силы, в его способность к самопожертвованию во имя высоких идеалов. Андрей Рублев воспринял традиции классицизма византийского искусства 14 в., которое он знал по работам греческих мастеров, находившихся в Москве, и особенно по созданиям Феофана Грекамосковского периода (Донская икона Богоматери, иконы Деисуса в Благовещенском соборе). Другим важным истоком формирования искусства Андрея Рублева является живопись московской школы 14 в. с ее проникновенной душевностью и особой мягкостью стиля, опирающаяся на традиции владимиро-суздальской живописи 12 — нач. 13 вв.
Образы Андрея Рублева в целом адекватны образам византийского искусства ок. 1400 и первой трети 15 в., но отличаются от них большей просветленностью, кротостью и смирением; в них нет ничего от аристократического благородства и интеллектуального достоинства, воспеваемых византийским искусством, зато предпочтение отдается скромности и простоте.[3;67] Лица — русские, с некрупными чертами, без подчеркнутой красивости, но всегда светлые, благообразные.
«Звенигородский» чин соединил в себе высокие живописные достоинства с глубиной образного содержания. Мягкие задушевные интонации, «тихий» свет его колорита удивительным образом перекликаются с поэтическим настроением пейзажа звенигородских окрестностей, красивейших подмосковных мест, олицетворяющих для нас образ Родины. В Звенигородском чине Андрей Рублев выступает как сложившийся мастер, достигший вершин на том пути, важным этапом которого была живопись 1408 года в Успенском соборе во Владимире. Используя возможности поясного изображения, как бы приближающего укрупненные лики к зрителю, художник рассчитывает на длительное созерцание, внимательное вглядывание, собеседование. Классическое чувство композиции, ритмов, всякой отдельной формы, воплощенное в ясности, гармонии, пластическом совершенстве, у Андрея Рублева столь же безупречно, как у греческих мастеров первой трети 15 в. При этом некоторые черты классической системы Андрей Рублев как будто специально приглушает: округлость формы не подчеркивается, иллюзионистические моменты (например, анатомически верная передача суставов) отсутствуют, благодаря чему объемы и поверхности кажутся преображенными, — как и в византийском искусстве, всякая форма предстает у Андрея Рублева перевоплощенной, одухотворенной Божественными энергиями. Это достигнуто приемами, общими для всего искусства византийского круга: лаконичные контуры и силуэты, придающие фигурам невесомость; замкнутые параболические линии, сосредотачивающие мысль и настраивающие на созерцание; тонкие очертания складок одежд, сообщающие тканям хрупкость; световая насыщенность каждого цвета, делающая колорит сияющим, и др. Однако эти общевизантийские черты стиля раннего 15 в. Андрей Рублев видоизменяет, ибо идеальные классические формы, привычные для греческих мастеров с античных времен, не являются для него самостоятельной ценностью. Кроме того, качествам, свойственным всему византийскому искусству, Андрей Рублев сообщает черты, характерные для русского искусства кон. 14 — нач. 15 вв.: линии становятся певучими, ритмы — музыкальными, повороты фигур и наклоны голов — мягкими, одеяния — воздушными, красочная гамма — светлой и нежной. Во всем — отблески гармонии Рая и одновременно — расположенность к человеку, доброта. Икона Спаса, единодушно приписываемая исследователями Андрею Рублеву, входила в состав поясного семифигурного ряда — деисусного чина, от  которого сохранились также изображения архангела Михаила и апостола Павла. Первоначальное местонахождение памятника связывается со Звенигородом, где в 1918 году, под грудой дров в сарае, были обнаружены эти три иконы. Деисусным чином называется ряд изображений святых в молитвенном предстоянии перед помещенным в центре Христом. Смысловое содержание его связано с темой Страшного суда: святые — Богоматерь, Иоанн Креститель, архангелы и апостолы — просят Христа Спасителя (Спаса) о помиловании рода человеческого.
Иисус Христос, Богочеловек, второе Лицо Пресвятой Троицы, Единородный Сын Божий, единственный Спаситель человеческого рода..
Главное свидетельство об Иисусе Христе содержится в Новом Завете (прежде всего в четырех Евангелиях), где говорится о Его рождении, жизни, смерти и воскресении и ясно открывается истина о том, что Он — Мессия, Спаситель, пришествие Которого было предсказано в Ветхом Завете. Об ист. факте существования Иисуса Христа свидетельствуют и нехрист. источники — древнееврейские (соч. àИосифа Флавия, àТалмуд и др.) и древнеримские (соч. àПлиния Младшего, àСветония, àТацита). Поэтому даже противники христианства вплоть до XIX в. не оспаривали этот факт. К тому же само существование христианства указывает на его происхождение от особенной личности, имеющей вневременное, непреходящее значение. Неудивительно, что именно от Рождества Христова человечество начало отсчет новой эры своего существования (àхронология).

«Спаситель оставил нам по Себе святый Свой образ, чтобы мы, взирая на него, беспрестанно вспоминали о его воплощении, страданиях, живоносной смерти и искуплении рода человеческого» - сказано было на VI Вселенском Соборе.Этот образ, утверждает Священное Предание, появился еще при земной жизни Господа и теперь известен под названием Нерукотворного Спаса.Первое прижизненное изображение Спасителя возникло чудесным образом: Христос умыв лицо, отерся чистым платом (убрусом), на котором отобразился Его лик.Изображение Спаса на звенигородской иконе сохранилось фрагментарно, но особенности его построения прослеживаются хорошо. Фигура дана в повороте влево от зрителя, лик — строго в фас, зрачки глаз сдвинуты чуть вправо. Соединением разных точек зрения достигнуто присущее образам Рублева органичное и многозначное внутреннее движение. Ритмика этого движения связывала Спаса и с обращенными к нему с обеих сторон полуфигурами святых, и с предстоящими зрителями.Мудрым, благожелательным и кротким взглядом проникает рублевской Спас прямо в душу созерцающего, передавая ему свое состояние задумчивого покоя и умиротворения. Он жив, открыт, величествен, и одновременно в нем ощущается мягкость соответственно славянскому типу, он имеет некрупные черты лица, обрамленного русой шелковистой бородкой. 
В отличие от преобладающих в дорублевском искусстве грозных, гневных или возвышенно отстраненных образов Вседержителя, рублевский Спас прежде всего человечен. В одухотворенной красоте его, представляющей, по словам исследователя творчества Рублева Н. Е. Деминой, «воплощение типично русской благообразности», отражен идеал совершенного человека, исполненного философской умудренности, справедливости, доброты и самоотверженной любви. 
Таким образом, Спас Рублева - произведение, оказавшее огромное влияние на современников художника, и на все последующие поколения русских людей. 

         

Андрей Рублев «Троица»

Судьба самого Андрея Рублева и многих его творений драматична и поначалу даже необъяснима. Смиренный инок, он всю жизнь свою посвятил созданию фресок и икон на религиозные сюжеты. Уважаемый и широко известный, еще при жизни названный «преподобным», через какое-то время он был забыт потомками, а многие творения его оказались утраченными. Даже в начале XX века некоторые специалисты не могли достоверно назвать ни одного его произведения. Осталось лишь имя, да и то знали его только любители древнерусского искусства. Даже в знаменитой энциклопедии Брокгауза и Ефрона, выходившей в 1890—1907 годы, не нашлось места хотя бы для простого упоминания об Андрее Рублеве. 
Теперь мы знаем, что Андрей Рублев жил в нелегкий, но знаменательный период русской истории. Обескровленная и униженная чужеземным игом, Русь вставала с колен, расправляла плечи и начала готовиться к освобождению от гнета Золотой Орды. То было время радостное и одновременно горькое, пора блистательных побед и жестоких поражений. К числу последних относятся грустные события 1408 года, когда на землю русскую вторгся хан Едигей. Разорительное нашествие монголо-татар еще раз показало, что русским князьям надо прекратить междоусобную вражду, жить в мире и согласии, только объединившись, они смогут окончательно избавиться от «злой татарщины». Одни ученые считают, что именно в это время (около 1411 года) Андрей Рублев и создал свое лучшее произведение — «Троицу», которая в те времена имела значение особое. Правда, другие утверждают, что «Троица» была написана в 1420-е годы, когда (как указывалось выше) в монастыре был воздвигнут белокаменный Троицкий собор. Ветхозаветная Троица была символом единения Еще в середине XIV века, основывая свою обитель, Сергий Радонежский (как сказано в одном из его житий) «поставил храм Троицы... дабы взиранием на святую Троицу побеждался страх перед ненавистной раздельностью мира». Историк В.А. Плугин полагает, что «Троица» попала в монастырь только при Иване Грозном и только в качестве дара. Царь Иван Грозный высоко чтил Троице-Сергиев монастырь — место своего крещения. Ежегодно ко дню памяти Сергия (25 сентября), а иногда и в другие дни, он приезжал в монастырскую обитель и делал щедрые вклады. Среди многочисленных его вкладов монастырские архивы упоминают и три иконы: «Богоматерь Умиление», «Сергий в житии» и «Троицу». Правда, одни ученые считают, что царь только обложил икону золотым окладом; другие не сомневаются, что вложен был и сам образ. Но если «Троица» попала в Троице-Сергиев монастырь только при Иване Грозном, где же тогда она находилась в течение ста пятидесяти лет? И для какого храма она была написана первоначально? В.А. Плугин предполагает, что она попала в Московский Кремль в конце 1540-х годов, когда туда свозилось множество икон из разных городов — Новгорода, Смоленска, Звенигорода, Дмитрова. До передачи в Троице-Сергиеву лавру икона могла находиться либо в Благовещенском соборе Кремля, либо в кремлевских царских «казнах»-хранилищах, либо в покоях (например, в личной молельне царя). Однако и тут некоторые искусствоведы выражают сомнение в том, что «Троица» к Ивану Грозному перешла по праву прямого наследования. В июне 1547 года в Москве случился страшный пожар, во время которого выгорела большая часть Кремля, в том числе все иконное убранство Благовещенского собора и царский дворец с его иконами и сокровищами. Но «Троицы» тогда в Москве не было, она появилась там не позднее 1554 года, поскольку к этому времени для нее был уже изготовлен великолепный золотой оклад. Создать его могли только златокузнецы царских мастерских Кремля. В конце XVI века этот оклад был заменен новым, сделанным по заказу Бориса Годунова. 1920 году она была выставлена для всеобщего обозрения среди других икон, а ныне находится в Третьяковской галерее На ее месте в иконостасе Троицкого собора поставлена копия, очень хорошо выполненная художником-реставратором Н.А Барановым. 
Вернувшийся на пепелище юный монарх приказал вызвать из Новгорода и Пскова лучших художников, чтобы они украсили иконами и фресками выгоревшие церкви и палаты. Для выполнения этих работ требовалось немало времени, и потому царь разослал во многие русские города «по святые и честные иконы» и велел поставить их в «Благовещении» и других храмах, «доколе новые иконы напишут». Вероятно, тогда-то и появилась в Москве «Троица». После написания новых икон привезенные ранее по обычаю были возвращены обратно, но не все. Поскольку «святость с государевых дворов» была собственностью царя, то Иван Грозный и оставил у себя «Троицу». Но не просто оставил, а уделил ей особое внимание. Вскоре после победоносного возвращения с Волги он украсил многие прославленные иконы, но ни одну так пышно, как «Троицу»2.  в Троице-Сергиев монастырь, предполагает В.А. Плугин, икона попала, возможно, в декабре 1564 года. В это время Иван Грозный ввел опричнину, которая характеризовала собой новый этап в жизни Московского государства. Этап этот ознаменовался внезапным отъездом царя в Александровскую слободу — со всеми приближенными и слугами, со всей казной и «святостью» По дороге в слободу Иван Грозный посетил Троицкую обитель, которая незадолго до того погорела и нуждалась в иконах. Может быть, тогда Иван Васильевич и пожертвовал монастырю лучшее произведение великого мастера. До революции «Троица» оставалась в Троицком соборе Троице-Сергиевой лавры, но потом распоряжением Советского правительства она была передана для реставрации в только что учрежденные Центральные государственные реставрационные мастерские.
Рублевская икона и до этого не раз промывалась, прописывалась, иногда покрывалась олифой, которая скоро темнела. Все это, конечно же, сказывалось на сохранности первоначальной живописи Лишь в 1919 году «Троица» была окончательно освобождена от поздних наслоений, и с тех пор она всех чарует своим художественным совершенством. 
Таким образом, уже при первом взгляде на икону зритель оказывается в плену грациозных, певучих линий ее рисунка и нежнейшей красоты сочетающихся цветов. И чем дольше мы всматриваемся в чарующую живопись иконы, тем сильнее ощущаем душевное спокойствие, умиротворенность и неизъяснимое чувство гармонии с миром.

На довольно значительной по размерам доске Андрей Рублев изобразил ветхозаветную Троицу — явление Аврааму Бога в виде трех ангелов.

«И явился ему Господь у дубравы Мамре, когда он сидел при входе в шатер (свой), во время зноя дневного. Он возвел очи свои и взглянул, и вот, три мужа стоят против него. Увидев он побежал на встречу им от входа в шатер (свой) и поклонился до земли,И сказал: Владыко! Если я обрел благоволение перед очами твоими, не пройди мимо раба Твоего;
И принесут немного воды, и омоют ноги ваши; и отдохните под сим деревом,
А я принесу хлеба, и вы подкрепите сердца ваши; потом пойдите (в путь свой); так как вы идете мимо раба вашего. Они сказали: сделай так, как говоришь.И поспешил Авраам в шатер к Сарре и сказал (ей): поскорее замеси три саты лучшей муки и сделай пресные хлебы.И побежал Авраам к стаду, и взял теленка нежного и хорошого, и дал отроку, и тот поспешил приготовить его.И взял масла и молока и теленка приготовленного и поставил перед ними; а сам стоял подле них под деревом. И они ели». 
Вокруг престола с чашей сидят три задумчивых ангела, которые образуют собой как бы замкнутый круг — символ вечности, света и любви. Ангелы в одеяниях густого теплого тона, склоняя с бесконечной грацией убранные высокими прическами головы, с какой-то спокойно-строгой задумчивостью устремили глаза в тихую вечность. В иконе нет ни движения, ни действия — это триединое и неподвижное созерцание, словно три души, равной полноты духа и видения, сошлись, чтобы испытать свое смирение и свою мудрость перед жизнью, ее страданиями и скорбью. За каждым из трех ангелов изображена его эмблема. За средним — древо, которое означает не только дуб мамрийский из библейского повествования, но и «древо жизни», «древо вечности», путь к которому после изгнания первых людей из рая заградил «серафим с пламенным вращающимся мечом». Согласно христианству, это древо могло быть символом воскресения.  За вторым ангелом возвышаются легкие, стройные палаты. В «Псалтири» палаты являются художественным образом, который употребляется очень часто, как сфера радостного и вдохновенного познания. Созидание внутреннего мира человека в христианстве уподоблялось труду зодчего и называлось «домостроительством». За третьим ангелом возвышается гора — древний символ всего возвышенного. Таинственность и неизведанность величественных горних высот всегда действовали на воображение людей. В Библии «гора» есть образ «восхищения духа», потому на ней и происходят самые значительные события: на Синае Моисей получает скрижали завета, преображение Господне совершается на фаворе, Вознесение — на горе Елеонской. Несмотря на то, что в прошлом икона пострадала от многих повреждений, краски ее до сих пор словно излучают свет, пронизывающий все ее детали. Советский художник и искусствовед И. Грабарь писал, что «Троица» сверкает высшим, неземным светом, тем самым, который излучают только создания гениев». Свет этот сияет в белых и голубоватых пробелах, он напоминает одновременно и голубизну неба, и зацветающий лен, и первые васильки (появляющиеся к Троицыну дню) в зеленеющей еще ржи. [2;51]
             Таким образом, духовное богатство наследия Андрея Рублева неисчерпаемо. Ученые еще долго будут изучать жизнь Андрея Рублева, его творческую манеру.  «Троица» с момента своего создания «была любимейшей иконой     древнерусских художников», служила образцом для бесчисленных копий и воспроизведений. 
Жены мироносицы у гроба Господня
Мироносицы – это женщины, последовавшие за Христом по Крестному пути, а затем и послужившие ему после смерти. Традиционно этот день и неделя после него считается православным женским праздником. Эти дни, посвящённые Святыми женам-мироносицам, возвеличивают традиционные женские ценности: верность, милосердие, кротость, терпение, всепрощение.                                                                                                                       Же́ны-мироно́сицы— женщины, пришедшие утром в первый день после субботы ко Гробу воскресшего Иисуса Христа, с ароматами и благовониями (миром) для ритуального умащения тела. Интересной с точки зрения иконографии является икона, хранящаяся в Третьяковской галерее (середина XV в.) – на ней изображено явление мироносицам двух ангелов, один из которых, следуя тексту Евангелия, сидит у изголовья гробницы, а второй, со свитком в руках, – в ногах.

«Туман и заря над землей полусонной.
По склонам три женщины шли.
И с маслом янтарным кувшин благовонный
Ко гробу Господню несли.
Улыбкой светлеют суровые дали,
Колючие травы в росе,
И светы небес на земле засверкали
В изгибной речной полосе.
Ты первою шла и молитву шептала.
В душе твоей страх и мечта.
Заря разгоралась, заря обещала:
"Сегодня увидишь Христа!"
Сквозь росные слезы, в туманах зари я
Провижу день светлых чудес".
Кремнистой тропою идешь ты, Марие,
Колючие травы и скалы нагие
Проснулись и шепчут: "Воскрес!»
                                              П. Соловьева

 «По прошествии же субботы, на рассвете первого дня недели, пришла Мария Магдалина и другая Мария посмотреть гроб.

 И вот, сделалось великое землетрясение, ибо Ангел Господень, сошедший с небес, приступив, отвалил камень от двери гроба и сидел на нем; 

 вид его был, как молния, и одежда его бела, как снег; устрашившись его, стерегущие пришли в трепет и стали, как мертвые; 5Ангел же, обратив речь к женщинам, сказал: не бойтесь, ибо знаю, что вы ищете Иисуса распятого;  Его нет здесь - Он воскрес, как сказал. Подойдите, посмотрите место, где лежал Господь, 7 и пойдите скорее, скажите ученикам Его, что Он воскрес из мертвых и предваряет вас в Галилее; там Его увидите. Вот, я сказал вам. И, выйдя поспешно из гроба, они со страхом и радостью великою побежали возвестить ученикам Его»(Мф)

«По прошествии субботы Мария Магдалина и Мария Иаковлева и Саломия 
 купили ароматы, чтобы идти помазать Его.  И весьма рано, в первый день недели, приходят ко гроб при восходе солнца,  и говорят между собою: кто отвалит нам камень от двери гроба?  И, взглянув, видят, что камень отвален; а он был весьма  велик. И, войдя во гроб, увидели юношу, сидящего на правой стороне, облеченного в белую одежду; и ужаснулись. Он же говорит им: не ужасайтесь. Иисуса ищете Назарянина, распятого; Он воскрес, Его нет здесь. Вот место, где Он был положен. Но идите, скажите ученикам Его и Петру, что Он предваряет вас в Галилее; там Его увидите, как Он сказал вам.  И, выйдя, побежали от гроба; их объял трепет и ужас, и никому ничего не сказали, потому что боялись» (Мк)

«В первый же день недели, очень рано, неся приготовленные ароматы, пришли они ко гробу, и вместе с ними некоторые другие; но нашли камень отваленным от гроба.  И, войдя, не нашли тела Господа Иисуса. Когда же недоумевали они о сем, вдруг предстали перед ними два мужа в одеждах блистающих. И когда они были в страхе и наклонили лица свои к земле, сказали им: что вы ищете живого между мертвыми? Его нет здесь: Он воскрес; вспомните, как Он говорил вам, когда был еще в Галилее, сказывая, что Сыну Человеческому надлежит быть предану в руки человеков грешников, и быть распяту, и в третий день воскреснуть. 8 И вспомнили они слова Его; 9 и, возвратившись от гроба, возвестили все это одиннадцати и всем прочим. 10 То были Магдалина Мария, и Иоанна, и Мария, мать Иакова, и другие с ними, которые сказали о сем Апостолам. 11 И показались им слова их пустыми, и не поверили им. 12 Но Петр, встав, побежал ко гробу и, наклонившись, увидел только пелены лежащие, и пошел назад, дивясь сам в себе происшедшему» (Лк)

«В первый же день недели Мария Магдалина приходит ко гробу рано, когда было еще темно, и видит, что камень отвален от гроба. Итак, бежит и приходит к Симону Петру и к другому ученику, которого любил Иисус, и говорит им. унесли Господа из гроба, и не знаем, где положили Его. Тотчас вышел Петр и другой ученик, и пошли ко гробу. Они побежали оба вместе; но другой ученик бежал скорее Петра, и пришел ко гробу первый. И, наклонившись, увидел лежащие пелены; но не вошел во гроб.  Вслед за ним приходит Симон Петр, и входит во гроб, и видит одни пелены лежащие, и плат, который был на главе Его, не с пеленами лежащий, но особо свитый на другом месте. Тогда вошел и другой ученик, прежде пришедший ко гробу, и увидел, и уверовал. Ибо они еще не знали из Писания, что Ему надлежало воскреснуть из мертвых. Итак ученики опять возвратились к себе.» (Иоанн)
На рассвете отправились женщины к месту погребения Христа, чтобы, по обычаю, помазать Его миром, потому что не успели сделать это раньше. И увидели они камень, отваленный от гроба и сидящего на нем Ангела, который возвестил им, что распятый Иисус воскрес. В тот момент Господь наш был объявлен преступником, казненным с позором. Ученики Его, испугавшись, спрятались по домам, а Петр уже и учеником Его не был, ибо отрекся от Учителя. Погребли же Его тайные ученики Иосиф и Никодим. Раньше с робостью приходили они к Нему лишь по ночам, а теперь, забыв внезапно свой страх, осмелились испросить тело Его для погребения. И кроткие женщины, не убоявшись, пришли к гробу Господню. А ведь среди Его учеников были и воины, люди не робкого десятка. Вспомним того же Петра, выхватившего меч для защиты Христа. Но видно для истинной веры не храбрость нужна, а любовь, которую и стяжали в своих сердцах жены-мироносицы. Магдалина Мария- ("равноапостольная),происходила из Галилейского города Магдалы, отчего и получила свое название. Она была исцелена Господом от злых духов (Лук. 8: 1 3) и присоеденилась к Нему, сопровождая и служа Ему своим имением во время его земной жизни. 

Во второе воскресенье после Пасхи (15 мая) поминает Церковь жен-мироносиц. Кто же они были? Эти женщины первыми узнали о Воскресении Господа, Евангелие называет нам имена некоторых из них: Мария Магдалина, мать Иакова и Иосии, Мария, Саломия. При крестных страданиях Господа Мария Магдалина, вместе с другими лицами, стояла при кресте Его и присутствовала при его погребении. По прошествии же субботы, она с другими благочестивыми женами, на рассвете первого дня недели, поспешила на гроб помазать тело своего возлюбленного учителя принесенными ею ароматами. Она стояла у гроба и плакала. Пламенная любовь ее к Господу удостоил ась величайшей награды: Мария Магдалина была первою, которой явился воскресший Спаситель со Своем Воскресении, и она же первая удостоилась услышать отрадное повеление Господа идти к ученикам и сказать им, что он воскрес из мертвых. Иоанна - о ней известно, что она была женой некоего Хуза, домоправителя царя Ирода, служившая Господу «от своих имений» во время его земной жизни. Сусанна - благочестивая женщина, служившая Иисусу во время его земной жизни. Память ее 6 июня и 2 августа (по ст. стилю) Мария Клеопова, жена Клеопы или Алфея, сестра матери Господа, мать Иакова меньшего и  Оссии. 
Таким образом, изучив евангельский сюжет, на который написана икона и церковное Предание о женах-мироносицах и их роли в истории христианства, мы делаем вывод, что эти знания очень важны человека, интересующегося искусством.





Выводы
Изучив евангельский сюжет, на который написана икона и церковное Предание о женах-мироносицах и их роли в истории христианства, мы делаем вывод, что эти знания очень важны человека, интересующегося искусством.

  
 Духовное богатство наследия Андрея Рублева неисчерпаемо. Ученые еще долго будут изучать жизнь Андрея Рублева, его творческую манеру.  «Троица» с момента своего создания «была любимейшей иконой     древнерусских художников», служила образцом для бесчисленных копий и воспроизведений. 

Спас Рублева - произведение, оказавшее огромное влияние на современников художника, и на все последующие поколения русских людей. 

Таким образом, икона очень отличается от картины. Картиной мы любуемся, а икона предназначена для проникновения в иной, духовный мир. Особое место в иконе занимают жесты и цвета, их очень важно знать.

Изображая евангельский сюжет, воплотил в картине свой раздумья о выборе истинного человеческого жизненного пути в безнравственном обществе, о тяжести, но и  необходимости  следования велениям совести и любви. 

Изучив историю создания картины, биографию художника, историческую обстановку, в которой происходят описанные евангельские события, можно сделать вывод, что в понимании А. Иванова мастерски изображенный пейзаж несет и философскую нагрузку.
Заключение
Для того, что бы понимать картины и иконы надо знать православную культуру, она очень важна в нашей жизни, читать книги. Выполняя эту работу, я узнала для себя очень многое. 
И не исключено что моя будущая профессия- искусствовед. Ведь главная задача искусствоведа это узнавать и передавать свои знания окружающим. Эта работа мне очень поможет в профессии.                                                                                              
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