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1. Введение
Определение «маленький человек» применяется к разряду литературных героев эпохи реализма, обычно занимающих довольно низкое место в социальной иерархии: мелкий чиновник, мещанин или даже бедный дворянин. Образ «маленького человека» оказывался тем более актуальным, чем более демократичной становилась литература. Тему «маленького человека» поднимают многие писатели. Она всегда была актуальна, потому что ее задача - отражать жизнь простого человека со всеми его переживаниями, проблемами, бедами и маленькими радостями. Писатель берет на себя тяжкий труд: показать и объяснить жизнь обычных людей. «Маленький человек» - представитель всего народа, и каждый человек представляет его по-своему.

Цель моей работы заключалась в том, чтобы проанализировать взгляды писателей 18, 19, начала 20 века на проблему «маленького человека». В связи с этим передо мной стояли следующие задачи:

1. Выяснить значение термина «маленький человек».
2. Проанализировать произведения художественной литературы, чтобы определить точку зрения писателя относительно героев, называющихся «маленькими людьми».
3. Попытаться выяснить, расположив произведения в хронологическом порядке, изменяются ли взгляды писателей на «маленького человека» с течением времени или эти взгляды сугубо индивидуальны.
2. Расшифровка термина «маленький человек»
 Великий русский  критик В.Г.Белинский  сказал,  что  задача поэзии

состоит в том «чтобы извлекать поэзию жизни из прозы жизни и потрясать

души верным изображением жизни».
  Это  не  правило,  но  в  жизни  нередко  случается,  что  жестокие  и

бессердечные   люди,   оскорбляющие   и   унижающие  достоинство   других, выглядят в конечном счете более слабыми и ничтожными, чем их жертвы.
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Еще Демокрит в свое время говорил, что «совершающий несправедливость несчастнее несправедливо страдающего». Почти всегда особое внимание окружающих не привлекают забытые, всеми униженные люди. Их жизнь, их маленькие радости и большие беды казались всем ничтожными, недостойными внимания. Таких людей и такое к ним отношение производила эпоха. Жестокое время и царская несправедливость заставляли "маленьких людей" замыкаться в себе, уходить полностью в свою душу, настрадавшуюся, с наболевшими проблемами того периода, они жили незаметной жизнью и также незаметно умирали. Но именно такие люди иногда по воле обстоятельств, повинуясь крику души, начинали бороться против сильного мира, взывать к справедливости. Поэтому, все-таки, их жизнью заинтересовывались писатели, постепенно, начали уделять в своих произведениях некоторые сцены именно таким людям, их жизни. С каждым произведением все яснее и правдивее показывалась жизнь люди "низшего" класса. Первым писателем, который открыл нам мир "маленьких людей" был Н.М. Карамзин. Слово Карамзина перекликается с Пушкиным . Самое большое влияние на последующую литературу оказала повесть Карамзина "Бедная Лиза. " Автор положил начало огромному циклу произведений о "маленьких людях", сделал первый шаг в эту неизвестную до этого тему. Именно он открыл дорогу таким писателям будущего как Гоголь, Достоевский и другие. А.С. Пушкин был следующим писателем, в сферу творческого внимания которого стала входить вся огромная Россия, ее просторы, жизнь деревень, Петербург и Москва открывались уже не только с роскошного подъезда, но и через узкие двери бедняцких домов. Кто же такой «маленький человек»? В каком смысле «маленький»? Мал этот человек именно в социальном плане, поскольку занимает одну из нижних ступенек иерархической лестницы. Его место в обществе мало заметно или вовсе не заметно. «Маленький» этот человек еще и потому, что мир его духовной жизни и человеческих притязаний так же до крайности сужен, обеднен, обставлен всевозможными запретами. Для него, например, не существует
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исторических и философских проблем. Он пребывает в узком и замкнутом круге своих жизненных интересов. Вообще же, образ «маленького человека» таков: это не знатный, а бедный, оскорбляемый высшими по чину людьми, доведенный до отчаянья человек. При этом этот человек не просто не чинованный, а человек, ощущающий свое бессилие перед жизнью. Порой он способен к протесту, на который его ведет жизненная катастрофа, но исходом протеста всегда является безумие или смерть.

3. Образ «маленького человека» в произведении Карамзина
«Бедная Лиза»
"Карамзиным началась новая эпоха русской литературы" - утверждал Белинский. Эта эпоха прежде всего характеризовалась тем, что литература приобрела влияние на общество, она стала для читателей "учебником жизни", то есть тем, на чем основывается слава русской литературы 19 века. Велико значение деятельности Карамзина для русской литературы. Самое большое влияние на последующую литературу оказала повесть Карамзина "Бедная Лиза" "Бедная Лиза" (1729г.) - самая популярная и лучшая повесть этого писателя. Сюжет ее, преподносимый читателю как "печальная быль", крайне прост, но полон драматического напряжения. Рассказывая о любви бедной крестьянской девушки Лизы к аристократу Эрасту, который обманом привел ее к самоубийству, автор не подчеркивает к классовой противоположности героя и героини. Он ясно видит эту противоположность, но не хочет признавать, что именно ее вызвана гибель "бедной Лизы" Всю повесть жизнь героев изображается через светский и покров сентиментальной идеализации. Образы повести приукрашены. Умерший отец Лизы, образцовый семьянин, потому, что он любит работу, пахал хорошо землю и был довольно зажиточным, его все любили. Мать Лизы, "чувствительная, добрая старушка", слабеет от непрестанных слез по своему мужу, ибо и крестьянки чувствовать умеют. Она трогательно любит свою
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дочь и с религиозным умилением любуется природой. Ни мать Лизы, ни сама
героиня на подлинных крестьянок не похожа. Более всех идеализирована
героиня повести- "прекрасная телом и душой поселенка", "нежная и
чувствительная Лиза." Горячо любя своих родителей, она не может забыть об
отце, но скрывает свою печаль и слезы, чтобы не тревожить мать. Нежно
заботилась она о своей матери, доставала ей лекарства, трудилась день и
ночь ("ткала холсты, вязала чулки, весною рвала цветы, а летом брала ягоды
и продавала их в Москве") Автор уверен, что такие занятия вполне
обеспечивают жизнь старушки и ее дочери. По его замыслу, Лиза
совершенно незнакома с книгой, однако после встречи с Эрастом, она
мечтает о том, как хорошо было бы, если бы возлюбленный "рожден был
простым крестьянином пастухом
"- эти слова совсем в духе Лизы. По-
книжному Лиза не только говорит, но и думает. Тем не менее, психология
Лизы, впервые полюбившей девушки раскрыта подробно и в естественной
последовательности. Психологичны и интересны следующие моменты:
желание увидеть Эраста на другой день после знакомства и "какая-то
грусть", когда это желание не осуществилось, радостный испуг и волнение
при неожиданном появлении Эраста под окном ее хижины, это же чувство
автор с помощью деталей изображает в начале повести, удивление, как могла
она жить раньше не зная Эраста; тревога при мысли, что Эрасту- барину
нельзя быть мужем простой крестьянки; страх потерять любимого человека и
надежда на его возвращение, наконец, безысходное отчаяние после того, как
Эраст выпроводил ее из кабинета. Прежде чем кинуться в пруд, Лиза
помнила о матери, она позаботилась о старушке как могла: оставила ей
деньги, но на этот раз мысль о ней была уже не в силах удержать Лизу от
решительного шага. В итоге характер героини идеализированный, но
внутренне цельный. Автор в повести поднимает не только тему "маленького
человека" и социального неравенства, но и такую тему, как рок и
обстоятельства, природа и человек, любовь-горе и любовь-счастье. Эраст,

его характер намного отличается от характера Лизы.  Эраст обрисован в
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большем соответствии с воспитавшей его социальной средой, чем Лиза. Это "довольно богатый дворянин", который вел рассеянную жизнь, думал только о своем удовольствии, искал его в светских забавах, но часто не находил, скучал и жаловался на судьбу свою", наделенный "изрядным умом и добрым сердцем, добрым от природы, но слабым и ветреным", "он читал романы. В образе Эраста впервые намечен тип разочарованного русского аристократа. Лиза же - это дитя природы, ее душа и характер приближены к народу. Эраст безрассудно влюбляется в Лизу, нарушая то правило, что она девушка не его круга. Лиза наивна и ей непонятно то, что в то время, в которое она живет, ее считают маленькой личностью и не дают ей право любить, узнав, что Эраст ее любит, Лиза отдается своей любви самозабвенно, не задумываясь ни о чем. Поначалу Эраст действует так же, но потом наступает переломный момент, герой не выдерживает испытания любовью, побеждают низкие чувства. Среда не дает воскреснуть душе героя и заставляет его солгать Лизе. Только обстоятельства позволяют героине открыть обман. В минуту Лиза прозревает, рок выступает как наказание за грех. Лиза наказана за свою любовь. Эраст наказан за, то, что не сдержал клятву. Авторская позиция в повести - это позиция гуманиста. Перед нами Карамзин- художник и Карамзин- философ. Он воспел красоту любви, описал любовь как чувство, способное преобразить человека, Писатель учит - миг любви - прекрасен, но долгую жизнь и прочность дает только разум. Карамзин положил начало огромному циклу литературы о "маленьких людях", сделал первый шаг в эту неизвестную до этого тему. Именно он открыл дорогу таким классикам будущего как Гоголь, Достоевский и другие.
4. Образ «маленького человека» в произведении А.С. Пушкина
«Станционный смотритель»
А.С.   Пушкин   был   следующим   писателем ,  в   сферу   творческого внимания которого стала входить вся огромная Россия, ее просторы, жизнь

деревень; Петербург и Москва открывались уже не только с «роскошного

подъезда», но и через «узкие двери бедняцких домов». Писатель тоже не оставил незамеченной тему «маленького человека», только он обратил свой взор не на образ коленопреклоненного , а на судьбу несчастного человека, показывая нам   его   чистую,   неиспорченную   богатством   и   благополучием   душу, умеющего радоваться, любить, страдать. Доказательствам этого послужили его "Повести Белкина", в центре которых - провинциальная Россия.
 В повести «Станционный смотритель» Пушкин сочувствует своему герою.  Изначально его жизнь складывается нелегко.

«Кто не проклинал станционных смотрителей, кто с ними не бранился?

Кто в минуту гнева, не требовал от них роковой книги, дабы писать в оную

свою бесполезную жалобу на притеснение, грубость и неисправность? Кто не
почитает их извергами человеческого рода, равными покойным подьячим

или по крайне мере муромским разбойникам? Будем, однако, справедливы ,

постараемся войти в их положение и, может быть, станем судить о них

гораздо   снисходительнее.   Что   такое   станционный   смотритель?   Сущий мученик четырнадцатого класса, огражденный своим чином токмо от побоев, и то не всегда... Покою ни днем, ни ночью. Всю досаду, накопленную во время  скучной  езды,  путешественник  вымещает  на  смотрителя.  Погода несносная, дорога скверная, ямщик упрямый, лошади не везут - а виноват смотритель. Входя в бедное его жилище, проезжающий смотрит на него как на врага; хорошо, если скоро удастся ему избавиться от непрошенного гостя; но если не случится лошадей? Боже!  Какие ругательства, какие угрозы посыплются на его голову!  В дождь и слякоть принужден он бегать по дворам; в бурю, в крещенский мороз уходит он в сени, чтобы только на минуту отдохнуть от крика и толчков раздраженного постояльца...» Вникнем во  все  это хорошенько,  и  вместо  негодования  сердце  наше  исполнится искренним состраданием». Герой повести - Самсон Вырин - вполне счастлив и спокоен, он давно приспособился к условиям службы, красавица дочь Дуня помогает ему вести нехитрое хозяйство. Он мечтает о простом человеческом счастье, надеясь понянчить внуков, провести старость в кругу семьи. Но

судьба готовит ему тяжкое испытание. Проезжий гусар Минский увозит Дуню, не задумываясь о последствиях своего поступка. Несчастный отец надеется вернуть дочь, но как ему тягаться с богатым гусаром! После неудачной попытки вернуть дочь, когда гусар «сильной рукой, схватив старика за ворот, вытолкнул его на лестницу», Вырин был уже не в состоянии бороться. Он «подумал, махнул рукой и решил отступиться». Самсон умер в тоске по дочери, горюя о возможной плачевной её судьбе. Вопрос о поведении человека в повести "Станционный смотритель". Поставлен остро и драматично. Смирение, показывает Пушкин, унижает человека, делает жизнь бессмысленной, вытравливает из души гордость, достоинство, независимость, превращает человека в добровольного раба, в покорную ударам судьбы жертву. Впервые русская литература так пронзительно и наглядно показала искажение личности враждебной ей средой. Впервые оказалось возможным не только драматически изобразить противоречивое поведение человека, но и осудить злые и бесчеловечные силы общества. Самсон Вырин судил это общество. Судьба станционного смотрителя- типичная судьба простого человека, чье благополучие в любой момент может быть разрушено грубым вмешательством «сильных мира сего», правящим классом, Пушкин предварил своей повестью Гоголя, Достоевского, Чехова и их героев, сказав свое слово о людях своего времени.
5. Образ «маленького человека» в произведениях Гоголя
Гоголь был одним из первых, кто открыто и громко заговорил о трагедии "маленького человека", уважение к которому зависело не от его душевных качеств, не от образованности и ума, а от его положения в обществе. Писатель с состраданием показал несправедливость и деспотичность общества к «маленькому человеку». Он обратил внимание на этих незаметных, жалких и смешных, как представлялось на первых взгляд, людей.   "Петербургские   повести",   особенно   "Шинель",   имели   огромное
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значение для всей последующей литературы, утверждения в ней социально-гуманистического направления и натуральной школы. Герцен считал "Шинель" колоссальным произведением Гоголя, а Достоевский говорил: "Все мы вышли из гоголевской "Шинели". Творчество Гоголя чрезвычайно обогатило русскую литературу, раздвинуло рамки художественного изображения. Социальный пафос, "демократизм и гуманизм", обращение к массовым, повседневным явлениям, создание ярких, эмоциональных и социальных типов, соединение лирико-патетического и гротеско-сатирического изображения жизни - эти гоголевские черты были активно подхвачены молодыми писателями 40-х годов. Но Гоголь оказал большое влияние и на дальнейшее движение русской литературы, "отозвавшись" в творчестве самых различных ее деятелей от Достоевского и Щедрина, до Булгакова и Шолохова. Писатель не ошибся, говоря о своем "пророческом" даре, о способностях поэтически предвидеть грядущее и великие перемены национальной жизни.

а) «Шинель»
Мысль о «Шинели» возникла у Гоголя в 1834 году под впечатлением канцелярского анекдота о бедном чиновнике, ценой невероятных усилий осуществившим свою давнюю мечту о покупке охотничьего ружья и потерявшего это ружье на первой же охоте. Все смеялись над этим анекдотом, но в Гоголе эта история вызвала совсем иную реакцию. Он выслушал ее и в задумчивости склонил голову. Этот анекдот глубоко запал в душу писателя, и он послужил толчком к созданию одного из лучших произведений Гоголя. В повести Н. В. Гоголя "Шинель" идея сострадательного, гуманного отношения к "маленькому человеку" выражается прямо. В основе замысла Н.В.Гоголя лежит конфликт между «маленьким человеком» и обществом, конфликт ведущий к бунту, восстанию смиренного. Повесть «Шинель» описывает не только случай из жизни героя.
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Перед  нами  предстает  вся  жизнь  человека:   мы  присутствуем   при  его рождении,   наречении   именем,   узнаем,   как   он   служил,   почему   ему необходима была шинель и, наконец, как он умер. Главный герой повести титулярный советник Акакий Акакиевич Башмачкин - « чиновник нельзя сказать, чтобы очень замечательный, низенького роста, несколько рябоват, несколько  рыжеват,  несколько  даже  на  вид  подслеповат,   с  небольшой лысиной на лбу и цветом лица, что называется геморроидальным».  Во внешности  героя  нет ни  одной яркой детали,  он незаметен,  в  нем  всё «несколько», словно чего-то не хватает для полного портрета. И с именем ему не повезло, словно с самого момента крещения он был обречен на жалкое существование. «Ребенка окрестили, причем он заплакал и сделал такую   гримасу,   как   будто   бы   предчувствовал,   что   будет   титулярный советник». И в должности, которую он занимает, есть что-то унизительное, вторичное. Он не творец, а всего-навсего переписчик. Изображая своего героя, Гоголь постоянно иронизирует над ним; герой не просто унижен, он жалок и в своем униженном положении даже находит какое-то необъяснимое
удовольствие.  « Вряд ли можно было найти человека, который так жил бы в

своей должности ...Там в этом переписыванье, ему виделся какой-то свой

разнообразный и приятный мир». Этот «приятный мир» и есть внутренний

мир   героя,   примитивный,   предельно   замкнутый.   Его   никогда   нельзя встретить на вечерах или в театре, или просто прогуливающимся по улицам, или играющим в карты с товарищами. У него нет ни друзей, ни семьи, ни привязанностей.   Из   всех  развлечений   он   оставил   себе   только   одно  - переписыванье. Просто так. Для себя. Акакий Акакиевич отгораживается от реальностей буквами, среди которых «у него были фавориты», и не замечает вмешательства внешнего мира, только лишь изредка просит не обижать его, но зато подобные просьбы его могут перевернуть взгляд на мир другого человека.   Так   рядом   с   едкой   иронией   появляется   глубокое   авторское сочувствие. Автор, иронизируя над убожеством духовного мира своего героя, ни на минуту не забывает, что перед ним человек, получивший от природы

равные с другими права. «Что-то Бог пошлет переписывать завтра?»- думает герой каждый вечер, отходя ко сну с блаженной улыбкой. Переписыванье стало для него средством и целью его существования, смыслом его жизни. Акакий Акакиевич настолько слился с этим миром, что даже ничтожное изменение в должности могло стать для него катастрофой. В мире «переписыванья» свои законы, свои представления о большом и малом, о значительном и мелком. Новая шинель по законам этого мира оказывается грандиозным, почти фантастическим событием. Словно открылась какая-то форточка и в крошечный мирок героя влетел вихрь, разбросавший все его бумаги, перепутавший все буквы. . Тем самым, решение простой житейской задачи вознесено на высокий пьедестал, в чем и заключается ирония Гоголя. За мужественным решением сшить шинель последовала полная перемена внешней жизни - отказ от чая, экономия света, попытки ходить на цыпочках, чтобы не сносить раньше времени подметок. Шинель стала его целью. Она наполнила его жизнь новым, раннее неведомым смыслом. Он жил мыслью о ней, как раньше жил мыслью о завтрашнем переписывании. «Он сделался как-то живее, даже тверже характером, как человек, который уже определил и поставил себе цель. С лица и поступков его исчезло само собою сомнение, нерешительность,- словом. Все колеблющиеся и неопределенные черты. Огонь порою показывался в глазах его, в голове даже мелькали самые дерзкие и отважные мысли: не положить ли, точно куницу на воротник?» Долгожданный день наступил - шинель готова. Акакий Акакиевич достиг своей вершины. Впервые в жизни в тот вечер он ничего не писал - в его жизни произошел переворот. Он шел по улицам и как будто впервые начинал узнавать их, словно заново стал открывать для себя окружающий мир, ощущать себя в нем. Он будто заново родился. Он «даже побежал было вдруг, неизвестно почему, за какою-то дамою» - чувства, о которых герой даже не подозревал, словно решил «попробовать голос». Он жил. И вдруг -шинели не стало. Краж её для Акакия Акакиевича равноценна потери жизни. У него украли жизнь, но энергия которой успела напитать его шинель ещё
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позволила ему попробовать отстоять её. Он даже решился пойти к частному приставу и четырежды добивался у него аудиенции. Но на пути маленького чиновника встает «значительное лицо». Его грозный окрик, сопровождаемый топаньем ногою, сломил несчастного просителя. Акакий Акакиевич был вновь загнан в рамки его «переписыванья». Но он уже привык к своей новой идее, к своему новому миру и не может вернуться к прежнему состоянию. Он узнал, что значит жить по - иному, и отбирать эту возможность у него -жестоко. Вот этой жестокости, этого крушения всех надежд и не вынес Акакий Акакиевич Башмачкин. Так, может быть, в гибели героя виновен просто жестокий человек? Нет, «значительное лицо» изображен Гоголем отнюдь не как бездушный злодей. Он прекрасный семьянин, хороший товарищ, человек, не лишенный сочувствия, и вообще , как пишет автор, «человек очень порядочный». Не человек, а чин раздавил Акакия Акакиевича. Еще недавно «незначительное лицо», став «значительным», внезапно получает власть и решает , что имеет право поворотить вселенную. Этот герой - своего рода символ безликой, бесчеловечной власти государства, его чудовищной бюрократической машины, калечащей души маленьких и больших людей.

Акакий Акакиевич не может противостоять этой машине, но не может уже и мириться. И он умирает, забытый всеми. В финале «Шинели», как это часто бывает у Гоголя, реалистическая достоверность сливается с фантастикой: по городу поползли слухи о мертвеце, который в поисках украденной у него шинели срывал шинели со всех встречный не разбирая чина и звания, пока не добрался до «значительного лица». Неприметный чиновник, униженный и раздавленный государством, потеряв все, превращается в грозную опасность для этого государства. И, несмотря на то, что в последней сцене повесть как бы входит в мир более обычных представлений и фактов, мы воспринимаем её как игру с реальностью. Незамеченный при жизни, после смерти герой добивается « всеобщего признания». Появленье призрака не только наводит страх, но и заставляет
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людей заглянуть в свои собственные души, что-то кардинально меняет в их жизни. Даже «значительное лицо» стало гораздо реже говорить подчиненным: «Как вы смеете, понимаете ли, кто перед вами?»

«Маленький человек» с его маленьким внутренним миром может вызвать иронию, сочувствие или жалость. Он не ощущает своего ничтожества, так как его примитивные стремления вполне соответствуют его жалкому положению. Но «маленький человек», однажды почувствовавший себя большим, а затем снова загнанный в узкие рамки, становится фигурой поистине трагической, ибо не хочет мириться со своим униженным положением, но и противопоставить враждебному миру значительных лиц ничего не может. Однако Гоголь не только рисует трагедию личности, но предупреждает о том, какая опасность для общества таится в столкновении бездушного государства с маленьким человеком. Государственная машина, оттолкнув человека, заставляет его бунтовать в нем просыпается ущемленное самолюбие, плебейская гордость, жажда мести, подчас превышающая меру нанесенного ему ущерба. Человек, едва заметный вдруг превращается в демона, наводящего ужас на окружающих. Так бесчеловечная власть сама готовит свой крах, порождает хаос, последствия которого трудно предугадать. Мир, в котором нарушена гармония между властью и отдельным человеком, рисуется Гоголем, как мир глубоко трагический по своей сути.

Современники осуждали Гоголя за жестокость, говорили, что не так нужно было закончить произведение, нужно было сделать счастливый конец. Ведь в анекдоте, который послужил Гоголю толчком к созданию произведения конец иной. Там товарищи, узнав о потере ружья, собирают деньги и покупают своему сослуживцу новое ружье. Но Гоголь не мог так закончить повесть. Он дал единственно возможное, реалистическое решение сюжета. Только таким драматическим финалом, который дан у Гоголя, и могла завершиться жизнь его героя. Этот финал вполне естественно венчал сюжет повести и предавал всей её художественной структуре завершенность
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и целостность. Смирение и покорность несчастного Башмачкина в контрасте с грубостью «значительных лиц» вызвали в читателе не только чувство боли за унижение человека, но и протест против несправедливых порядков жизни, при которых возможно только унижение.

б) «Повесть о капитане Копейкине» Глава из поэмы «Мертвые души»
«Повесть о капитане Копейкине» отражает трагедию «маленького человека», подобно предшествовавшей ей «Шинели». Действительно, робкий Акакий Акакиевич и Копейкин - люди совершенно разные не только психологически, но и по своему социальному положению: Копейкин -капитан, а следовательно дворянин, душевладелец. Тем более страшной кажется и такая трактовка Копейкина, как выразителя интересов народа

«Повесть о капитане Копейкине», включенная Н.В.Гоголем в его поэму «Мертвые души» в виде вставной модели, рассказанной по ходу развития событий этого произведении, имеет все основания считаться одним из самых загадочных мест поэмы. Здесь рассказана драматическая история об инвалиде - герое Отечественной войны 1812 года, прибывшем в Петербург за «монаршей милостью». Защищая родину, он потерял руку и ногу и лишился каких бы то ни было средств к существованию. Капитан Копейкин добивается встречи с самим министром, и тот оказывается черствым, бездушным чиновником. Человек, жертвовавший своей жизнью во имя родины, умирает с голоду. У него осталась одна - единственная надежда - на министра. Разве посмеет он отказать голодному инвалиду в куске хлеба? Но министр посмел. Холодно и надменно заявляет он просителю: «я для вас ничего не могу сделать» - и почти издевательски советует Копейкину подождать, а покамест помочь самому себе. «Маленький человек» попал в беду, из которой нет никакого выхода. А всесильному министру нет никакого дела до несчастного инвалида. Министр лишь досадует, что посетитель отнимает у него так много времени: «меня ждут дела важнее ваших». И мы
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знаем какие это дела: ждут решений и приказаний генералы - словом, важные государственные дела. С какой откровенностью противопоставлены здесь интересы государственные и интересы простого человека! Забота о нем абсолютно чужды государственной власти.

6. Образ «маленького человека» в произведениях Чехова
Чехов - великий художник слова, как и многие другие писатели тоже не мог обойти в своем творчестве стороной тему "маленького человека." Его герои - "маленькие люди", но многие из них стали такими по своей воле. В рассказах Чехова мы увидим угнетателей начальников, как у Гоголя, нет в них и острой денежной ситуации, унижающих социальных отношений как у Достоевского, есть только человек, который сам вершит свою судьбу. Своими наглядными образами "маленьких людей" с оскудевшими душами, Чехов призывает читателей к исполнению одной из своих заповедей "По капле выдавить из себя раба". Каждый из героев его "маленькой трилогии "олицетворяет какую-либо из сторон жизни: Беликов ("Человек в футляре") -олицетворение власти, бюрократии и цензуры, рассказ ("Крыжовник") -олицетворение отношений к земле, извращенный образ помещика того времени, рассказ о любви предстает перед нами отражением духовной жизни людей. Все рассказы в совокупности составляют идейное целое, создают обобщающее представление о современной жизни, где значимое, соседствует с ничтожным, трагическое со смешным. Между с противоположностями в душе чеховского героя большей частью нет мирного сосуществования. Если человек подчиняется силе обстоятельств, и в нем постепенно гаснет способность к сопротивлению, то он в конце концов теряет все истинно человеческое, что ему было свойственно. Это омертвение души, "уменьшение ее" до минимальных размеров - самое страшное возмездие, которое воздает жизнь за приспособленчество.
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а) «Человек в футляре»
"Человек в футляре" первая часть "маленькой трилогии. " Беликов -учитель греческого языка, влюбленный в свой предмет, мог бы своими знаниями принести много пользы гимназистам. Влюбленность Беликова в греческий язык, на первый взгляд, более высокая форма навязчивой идеи, чем страсть к накопительству у Ионыча, или обладанию усадебкой с крыжовником. Но не случайно, что своим восхищением прекрасным предметом, который он преподает, этот учитель не заражает учеников, он для них - лишь ненавистный "человек в футляре." Взяв на себя роль блюстителя морали, он отравляет жизнь окружающим: не только ученикам, но и учителям, не только учителям, но и директору гимназии, и не только всей гимназии - всему городу. Поэтому его так все ненавидят. Порождение эпохи реакции 80-х годов, Беликов прежде всего сам пребывает в постоянном страхе: "как бы чего не вышло!" Как бы не простудиться боится он. И пусть светит солнце на случай дождя или ветра, на всякий случай, надо одеться потеплее, надо захватить зонт, поднять воротник, надеть темные очки, галоши, заложить уши ватой и, садясь на извозчика, закрыть верх. Детали в поведении героя, отмеченные художником в момент, когда герой покидает дом и выходит на улицу, от которой ждет одних козней сразу врезаются в память, как первое и очень сильное впечатление "маленького футлярного" человека. Здесь опорные пункты его литературного портрета. Казалось бы такой человек, как Беликов, страшась улицы, у себя дома должен чувствовать себя вне опасности. Но у Беликова и дома не лучше, чем на улице. Здесь в его распоряжении не менее изощренный подбор предметов охранительного назначения. Как бы не повредились вещи - и на всякий случай часы, перочинный ножик Беликов держит в чехле. Как бы воры не залезли в дом, как бы повар Афанасий не зарезал его - ставни, задвижки, кровать с пологом, сам под одеялом с плотно укрытой головой, призваны охранять и оберегать беспокойство Беликова, который ходит по дому в халате и колпаке. Обилие предметов, обволакивающих фигуру Беликова на улице, дома, в школе и
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рисующих нам его портрет как человека, заставляет нас еще раз вспомнить замечательных предшественников Чехова, которые впервые в русской литературе так тесно связали внутренний облик человека с внешним миром, его окружением - это Н.В. Гоголь и Гончаров. Итак, весь смысл жизни Беликова - в энергичной защите от внешнего мира, от реальной жизни. Беликов испытывает страх не только перед реальным бытом. Еще страшнее для него любое проявление живой мысли. Поэтому, ему не по душе всякие официальные циркуляры. Особенно они были ему милы, если в них содержались запрещения - широкое поле для претворения в жизнь все той же бессмертной формулы. «Футлярность», как свойство человеческого характера, таким образом выходит далеко за пределы поведения личности в быту, отражает целое мировоззрение общества, томившегося под гнетом полицейско-бюрократического режима. И когда думаешь об этом, то в обучении Беликовым детей древним, мертвым языком, чудится зловещий оттенок. " И древние языки, которые он преподавал, были для него, в сущности, те же калоши и зонтик, когда он прятался от действительности", -поясняет свой рассказ о Беликове его сослуживец Буркин, тоже учитель. Беликов напоминает унтер-офицера и по страсти к добровольной защите полицейского режима и длительному вредному влиянию на людей. Чехов не был бы Чеховым, если бы изобразил "человека в футляре" только в одном психологическом состоянии. Его герои всегда меняются в ходе событий. Изменился и Беликов, под влиянием тусклого, робкого огонька - подобие любви, вспыхнувшей в его душе при встрече с хохотушкой Варенькой. Но это изменение было внешним:"...решение жениться подействовало на него как-то болезненно, он похудел, побледнел и, казалось, еще глубже ушел в свой футляр." С нового "как бы чего не вышло" началась самая первая мысль Беликова о женитьбе на Вареньке, этим футлярным соображением и было в конце концов раздавлено подобие влюбленности в его душе. В первый и последний раз для героя это опасение оказалось не напрасным: желание жениться обернулось для него смертью. Сброшенный с лестницы учителем
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Коваленко, братом Вареньки, Беликов покатился вниз вместе с галошами. Деталь, с которой этот человек, казалось бы, сросся физически, вдруг оторвалась от него, и это не могло пройти безболезненно. В таком необычном для него виде, без одного из самых мощных футляров, с помощью которых он только и имел твердую почву под ногами, Беликов почувствовал себя совсем обезоруженным. Роковой исход наступил незамедлительно. Беликов не мог пережить публичного позора - хохота Вареньки, в этот миг вошедшей в дом вместе с другими людьми Беликов вернулся к себе, лег и больше не вставал. Эта смерть - расплата за ложное мертвенное мировоззрение, потому в ней нет ничего трагического. Не даром лицо Беликова в гробу "было кроткое, приятное, даже веселое, точно он был рад, что наконец его положили в футляр, из которого уже никогда не выйдет." Перед нами - урок жизни, искалеченной общественными условиями, истраченной героем бессмысленно для самого себя и во зло другим. Страх перед каким бы то ни было проявлениям жизни, тупая неприязнь ко всему новому, необычному, особенно выходящему за рамки дозволенного начальником - характерные черты беликовщены. Беликов угнетает окружающих своим страхом. Беликова ненавидят и бояться, но и после его смерти печать беликовщины лежит на жизни города. Таков дух эпохи, дух страны.

б) «Крыжовник»
Рассказ «Крыжовник» стал обобщением всего русского мещанского быта. Читатель ощущает тонкость и простоту чеховского мастерства. Писатель отверг вариант смерти чиновника от рака. Это выглядело бы как трагическая случайность. Отверг он и записанную им другую концовку: съел крыжовник, сказал: «Как глупо» - и умер. Это для него было слишком простым решением проблемы. В рассказе чиновник остался жить, довольный собой.   Самодовольная,   живучая   пошлость   -   скрытая   опасность   всего
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общества. Такое завершение рассказа поражает точностью и удивительной простотой, незначительностью. Концовка обычна и тем она реальна. Рассказ Чехова обличает пошлость, скуку, ограниченность интересов. Перед нами раскрывается нечто мелкое, незначительное, по видимости почти безвредное, постоянно встречающееся, но страшное в своей мелкой обыденности. В начале рассказа рисуется пейзаж - бесконечные поля, далекие холмы. Великой, прекрасной стране, ее просторам, зовущим вдаль противопоставлена жизнь чиновника, заветная цель которого сводится к тому, чтобы приобрести в собственность ничтожный клочок земли, запереть себя на всю жизнь в собственную усадьбу, есть «не купленный, а свой собственный крыжовник». Посетив брата, который после долгих лишений осуществил свою мечту: под старость приобрел имение, Иван Иваныч возмущается при виде этого приземленного счастья: «Принято говорить, что человеку нужно только три аршина земли Но ведь три аршина нужно скорее трупу, а не человеку. Человеку нужно не три аршина земли на усадьбу, а весь земной шар, вся природа, где на просторе он смог бы проявить все свойства и особенности своего свободного духа». В усадьбе Гималайского не было людей, а были существа, по описанию автора, похожие на свиней. Была рыжая собака, похожая на свинью, кухарка тоже была похожа на свинью, наконец, о самом обрюзгшем, располневшем чиновнике, сидевшем в постели сказано, «того и гляди хрюкнет в одеяло». Еще одна точная, почти неприметная бытовая подробность - крыжовник. В любой малой усадьбе сажают крыжовник. Кусты крыжовника, как и крыжовниковое варенье - это принадлежность почти всякого мелкого усадебного хозяйства. В усадьбе, описанной Чеховым, крыжовник имеет значение эпитета через него он во-первых, раскрывает психологию своего героя - не важно, что ягода кислая, жесткая - она своя собственная и уже только поэтому вкусная. В этом его самодовольство и пошлость, во-вторых, увидев своего брата, который жадно пожирал кислый, жесткий вовсе невкусный крыжовник, рассказчик резко меняет свое мнение. Какие грустные мысли и чувства вызвал этот, казалось
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бы, безобидный крыжовник. Иван Иванович обращается к молодому поколению: «Пока молоды, сильны, бодры не уставайте делать добро!... Если в жизни есть смысл и цель, то смысл этот и цель вовсе не в нашем счастье, а в чем - то более разумном и великом. Делайте добро». О разбитом счастье, о том, как погибла «тихая, грустная» любовь, да и вся жизнь милого, интеллигентного человека, о том, «как не нужно, мелко и как обманчиво было все то, что... мешало любить», говорит Чехов в рассказе «О любви». «Футлярность» распространяется и на область интимных человеческих чувств. Свободное по природе чувство любви окружается условностями, предрассудками, из-за этого разрушается счастье двух людей, гибнут две жизни. В мире Беликовых нет простора для живых человеческих чувств, гибнут люди с нежной душой, увядает их хрупкая любовь. И вывод напрашивается сам собой: « Видеть и слышать как лгут, и тебя же называют дураком за то, что ты терпишь эту ложь, сносишь обиды, унижения, не смеешь открыто заявить, что ты на стороне честных, свободных людей. Приходится самому лгать, улыбаться, и все это из-за куска хлеба, из-за теплого угла, из-за какой-нибудь выгоды - нет, больше жить так невозможно! К борьбе против пошлости, мелочности призывает нас Чехов, об этом все его произведения.
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Заключение
В процессе изучения своей работы я пришла к выводу, что нельзя выявить какую-то систему изменения взглядов на этих героев, но можно найти общее во взглядах разных писателей. Например, писатели второй половины 18 и первой половины 19 века (Карамзин, Пушкин, Гоголь) относятся к «маленькому человеку» с сочувствием. Чехов (конец 19, начало 20века) смотрит на этого героя по-другому: в его произведениях на первый план выходит понятие пошлости и самоунижения. Чехов не жалеет «маленьких людей», а наоборот - обличает, показывая, что их мечты ничтожны и пошлы, а жизнь они посвящают мелочам, которые кажутся им «высокими» мечтами.

Такое разнообразие взглядов писателей зависит от особенностей их мировоззрения и от того разнообразия человеческих типов, которое нас окружает в действительной жизни. В современном мире найдется достаточное количество «маленьких людей», которые живут в своем мирке, и проблемами которых никто не интересуется, а для многих их проблемы кажутся смешными и никчемными. Такие люди, как правило, глубоко одиноки, и их «серая жизнь» не приносит им ни радости, ни гармонии ни удовлетворения.

До сих пор проблемы «маленького человека» актуальны в литературе, поэтому героями современных произведений становятся «маленькие люди». Например, все произведения Паоло Коэльо (современного испанского писателя) посвящены именно этой проблеме.
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