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Введение
Среди бесконечного многообразия исторических тем особая - тема военных потерь. Тема, обагренная кровью, пропахшая порохом, где за каждой цифрой - грохот сражений и тишина братских могил.

Беспокойный XX век по количеству больших и малых войн и масштабам военных людских потерь намного превзошел все предшествующие столетия. На всем его протяжении не было почти ни одного года, а тем более - десятилетия, когда не велись бы в какой-то части света военные действия и не гибли бы на поле боя солдаты. Во многих кровопролитных событиях, в том числе в двух мировых войнах, пришлось участвовать Вооруженным Силам России и СССР.
За цифрами горьких утрат Советских Вооруженных Сил, представленными в книге, мужество и героизм сынов и дочерей Отчизны, отдавших в боях за свободу родной земли самое дорогое - жизнь. Зримо встают те, кто защищал страну от многочисленных интервентов и захватчиков, кто отважно противостоял гитлеровцам и погиб в боях под Минском и Киевом, под Москвой и Ленинградом, прошел от Волги до Берлина и пал у стен рейхстага, кто умер от ран в госпиталях, кто до последнего часа сохранял верность Родине в адских условиях фашистского плена, кто погиб как воин-интернационалист.

Много бед претерпел русский народ. Адские муки испытывали раненные воины. Но не страшила их ни смерть, ни пытки, ни боль в ноющих ранах не тревожили их сердца. А тревожили мысли о матерях, тоскующих, ждущих, плачущих где-то далеко, на Родине, дома. Каково будет матерям получить известие о гибели родных детей?

А если задуматься, какая боль сильнее: физическая или душевная?

Солдатам было очень больно. Но мысль о том, что все это не зря, что они защищают дорогих людей, поднимала их дух, придавала силы. А когда погибает самый близкий человек - твой ребенок - это как будто кусочек души безвозвратно утерян. Конечно, время лечит. Но душевные раны до конца так и не заживают. И чтобы справиться с этой болью, человек должен быть силен духом, иметь неугасимую веру.

Сколько матерей потеряли детей в этой жестокой войне! Мужество этих матерей сравнимо с мужеством храбрых воинов, в память о подвигах которых возведено много памятников.

Но памятник Скорбящей матери - это памятник двум подвигам: подвигу Защитников Отечества, не пустившим врага на свою святую землю, и подвигу матерей, вырастивших этих защитников, благословивших их на ратный путь.

Так почему же люди, прославляя своих героев, забывают об их матерях?! Мы обязаны помнить о них!
I. Образ матери в современной культуре.
Образ матери – первый человеческий образ, возникающий у маленького ребенка. Ее лицо он начинает узнавать прежде всех остальных лиц. Прикосновение рук отличает даже во сне. Пребывая в утробе, младенец чувствует мамино настроение, слышит и запоминает ее голос. Замечательный российский врач Борис Зиновьевич Драпкин даже изобрел оригинальный метод лечения детей, потому что голос матери воздействует на ребенка с такой силой, с какой не воздействует больше ни один голос в мире! Всю жизнь проработав в детской психиатрии, Борис Зиновьевич на склоне лет пришел к выводу, что лучшего психотерапевта, чем мать, для ребенка найти нельзя. Поэтому он обучал женщин вселять в малыша спокойствие и уверенность, давать ему положительный настрой и тем самым активизировать защитные силы организма для борьбы с болезнью. Как именно? Мама должна была каждый вечер говорить засыпающему ребенку о своей любви, и постепенно у детей безо всяких лекарств проходили заикание, тики и энурез, нормализовывалось развитие речи, уменьшались возбудимость и расторможенность. Конечно, в методике имелись свои тонкости, иначе ей не нужно было бы специально обучаться. Но речь сейчас не о них, а о том, что только голос родной матери, и ничей другой, так удивительно воздействовал на ребенка. Ни отцам, ни приемным матерям (даже если ребенок был взят в грудном возрасте и не знал, что его усыновили!) такого эффекта достичь не удавалось. Некоторых положительных сдвигов Драпкин добивался, включая в работу бабушек по материнской линии – он объяснял это похожестью голосов. Однако та невидимая пуповинная связь, которая устанавливается у мамы с ребенком еще до его рождения, у бабушки с внуком отсутствовала, потому и результаты были не столь впечатляющими. 

Ребенок растет, и образ мамы тоже обрастает подробностями. Еще толком не умея говорить и тем более связно выражать мысли, малыш знает о маме поразительно много. О ее характере, нраве, вкусах, привычках. Он впитывает это знание всеми органами чувств, бессознательно запечатлевает его и так же бессознательно (а потом все более осознанно) начинает подражать. Исследования современных ученых показывают, что младенец, лежа на руках у матери, невольно копирует ее мимику. Поначалу это даже незаметно, настолько мимолетны его гримаски. Но достаточно скоро в мимике и пластике ребенка, во взгляде или в повороте головы, в некоторых жестах и интонациях, в выражении лица начинают проскальзывать «мамины мотивы». Даже когда малыш – вылитый папа, все равно, внимательно понаблюдав за ним, как бы фоном увидишь мать. Становясь старше, мальчики в норме подражают отцу, перенимая мужской тип поведения. Однако глубоко запечатленный, будто «впаянный» в психику, образ матери все равно продолжает влиять на сына. В частности, во многом определяя его отношения с противоположным полом, выбор спутницы жизни, построение семейных отношений и подходы к воспитанию собственных детей. 

Каков же он, идеальный образ матери? Историки, литературоведы, культурологи, социологи, исследующие этот вопрос, отмечают его удивительную устойчивость. «Основные характеристики и эталонные черты социокультурного образа женщины-матери со времен античности фактически не изменились, – пишет, со ссылкой на многочисленные исследования других авторов, в своей монографии “Женский образ в социокультурной рефлексии” Т.Г. Киселева. – Это женщина, обладающая неординарным жизненным опытом и даром интуитивного предвидения наиболее вероятных путей развития событий (особенно связанных с ее детьми); отличающаяся редкой добротой, чувством сострадания и умением понять своих детей и их решения; женщина, одаренная от природы неординарными способностями к воспитанию и убеждению; человек по природе необыкновенно стойкий, верный интересам своих детей и безоговорочно принимающий во имя их (или вместо них) любые испытания судьбы и т.п. Разумеется, в соответствии с культурными традициями разных народов, этот набор характеристик мог в большей или меньшей степени варьироваться, но в целом он остается относительно типовым в культурах большинства цивилизованных (постпервобытных) сообществ». 

Так описывает страдания матери-богини древнегреческий трагик Еврипид в произведении «Скорбящая Деметра»

Мать блаженных, гор царица,

Быстрым летом уносима,

Не ущелий густолесых

Не забыла, ни потоков,

Ни морей о грозном шуме:

Деву-дочь она искала,

Что назвать уста не смеют,

И звучали при движенье

Погремушки Диониса

И пронзительно, и ярко.

А у гордой колесницы

Близ ее запряжки львиной

За царевною в Погоню,

Что из светлых хороводов

От подруг похитил дерзкий,

Две богини мчались рядом:

Лук горел на Артемиде;

У Паллады меднобронной —

Острие копья и очи;

Но отец богов, взирая

С высоты небес, иные

Создавал в уме решенья.

И скитаньем быстролетным,

Не напав на след коварный

Похитителя ребенка,

Утомленная богиня,

Наконец, остановилась.

Под Деметрою белела

Иды высь спеговенчанной…

Там среди обледенелых

Скал дает богиня волю

Жгучим приступам печали:

С той поры бесплодных пашен

Труд зелеными не делал.

Поколенья погибали.

Не дала богиня даже

Для утехи стад вздыматься

В луговинах травам сочным…

В городах явился голод,

И богам не стало жертвы.

Не пылал огонь алтарный,

Воды светлые умолкли.

Так упорно, безутешно

Мать Деметра тосковала.

Ну, а что касается прообраза идеальной матери, то для христианского мира, как нетрудно догадаться, его являет Собой Богородица. Жертвенная любовь, чистота и нежность, кротость и в то же время нравственная стойкость – эти ассоциации возникают при упоминании о Пресвятой Деве даже у людей, далеких от Церкви. И в недавние времена позднесоветского госатеизма именно с Ней, а не с какой-нибудь языческой богиней плодородия сравнивали матерей, если хотели выразиться возвышенно-поэтически (правда, называли обычно на католический лад – Мадонной, видимо, вспоминая картины мастеров Возрождения, которых тогда было принято знать и любить, или хрестоматийное стихотворение Пушкина, посвященное Наталье Гончаровой, которое тогда тоже многие знали наизусть). Хотя, конечно, советская власть, сделавшая огромный рывок на пути женской эмансипации, усиленно прославляла женщин – борцов за народное счастье: революционерок, участниц войны и тружениц, подразумевая под этим словом профессионалок в самых разных отраслях, а вовсе не домохозяек. Как будто они не трудились! (Впрочем, и тут все было неоднозначно: существовало звание «матери-героини», но его получали немногие – женщины, родившие и воспитавшие минимум десять детей.) И все же образ «просто матери» остался важнейшим образом культуры, не претерпев кардинальных изменений. Доминанты были традиционными: самоотверженность и нравственная высота. В этом смысле преемственность не прерывалась.

Известный итальянский скульптор эпохи Возрождения Микеланджело Буонарроти всегда был глубоко верующим человеком. В 1498—1499 гг. в возрасте 24 лет Микеланджело изваял из мраморной глыбы знаменитую скульптурную группу «Пьета» («Оплакивание Христа»), выполненную по заказу аббата Сен-Деки — французского посланника при Ватикане. Изваяние находится в соборе Сан-Пьетро, Рим.

«Пьета» (Pieta)  означает «сострадание», «милосердие», «оплакивание». Это название обычно носят изображения сцены, где Богородица, Мария Магдалина и другие библейские персонажи плачут над телом Христовым, снятым с креста. В этой скульптурной группе почивший Христос изображен на руках у Девы Марии.

Главное отличие «Пьеты» от сцены оплакивания Христа Его близкими в том, что здесь Он изображен на коленях скорбящей о Нем Девы Марии (и только ее) — остальные персонажи на картинах и скульптурах должны отсутствовать, чтобы сюжет по праву именовался «Пьета». (Имеются в виду персонажи евангельской истории, которые присутствуют в остальных сюжетах погребального цикла). Классическим и непревзойденным образцом «Пьеты» стала скульптурная группа Микеланджело.

Мотив этой скульптурной группы исходил из давних традиций готического искусства. Готика знала два типа подобного оплакивания: либо с участием юной Марии, идеально прекрасного лика которой не способно омрачить постигшее ее горе, либо с пожилой Богоматерью, охваченной страшным, душераздирающим отчаянием. Микеланджело в своей работе решительно отошел от привычных установок. Он изобразил Марию молодой, но при этом она бесконечно далека от условной красоты и эмоциональной неподвижности готических мадонн этого типа. Ее чувство — живое человеческое переживание, воплощенное с такой глубиной и богатством оттенков, что здесь впервые можно говорить о внесении в образ психологического начала. 3а внешней сдержанностью молодой матери угадывается вся глубина ее горя; скорбный силуэт склоненной головы, жест руки, звучащий как трагическое вопрошение, — все складывается в образ просветленной скорби. Даже трудный композиционный мотив группы — сидящая Богоматерь держит тело своего сына на коленях — кажется здесь  естественным.

Евангелия на этот счет молчат, но в христианском искусстве за смертью Христа следует скорбный плач Марии (Пьета) над мертвым телом. У этого образа Скорбящей Матери существует много параллелей в мифологии и древней религии Ближнего Востока, и особенно плач Изиды над Осирисом. Материнская любовь к своему первенцу, возможно, является самой сильной инстинктивной привязанностью, существующей в человеческой психике. Скорбь по мертвому Христу для современного человека имеет еще один смысл: Мария воплощает собой человечество, оплакивающее свою потерю вечных образов, причитая «слова погребальной песни по потерянному богу» (К. Г. Юнг «Misterium Coniunction»). Дева Мария представлена, согласно догмату Римско-Католической Церкви, как смертный сосуд Божественной Милости — тело, через которое воплотилось Божество. Вопрос физического возраста здесь неуместен. Любые попытки перевести содержание скульптуры Микеланджело в категории буквальной реальности приводят к абсурду, поскольку на протяжении всей жизни Микеланджело интересовал внутренний смысл изображаемого им, а не буквальное иллюстрирование того или иного события.

Ирвинг Стоун в книге «Муки и радости» пишет: «Как ни старался Микеланджело, он не мог найти в Евангелии таких строк, где бы говорилось о минутах, когда Мария оставалась одна с Иисусом. По мысли же Микеланджело, в композиции никого, кроме Христа и Марии, не должно было быть. Он словно бы ощущал Марию рядом: так много он когда-то думал о начале ее рокового пути. Теперь она вся в нервном напряжении, в муках — ее сын простерт перед нею мертвый. Если он впоследствии и воскреснет, сейчас он мертв, воистину мертв, и следы томления на его лице говорят о том, что он испытал на кресте. И значит, в изваянии нельзя показать какие-либо чувства Иисуса по отношению к матери, можно лишь выразить чувства Марии к сыну. Тело Иисуса будет безжизненным, инертным, глаза его закрыты. Всю тяжесть горя примет на себя перед зрителем Мария. Это, казалось Микеланджело, будет верным решением темы».

Специалисты сходятся во мнении: в образе Мадонны, юной и прекрасной, с поразительной силой передано огромное человеческое чувство – великая скорбь матери по утраченному сыну. По тонкому наблюдению В. Н. Лазарева «ее пре-красное лицо дышит скорбью, но в нем нет и тени отчаяния. Гибель сына она воспринимает как осуществление предначертанного судьбой. И горе ее столь безмерно и велико, что оно перерастает из личного горя в горе всего человечества». 

Богоматерь Мария изображена ровесницей сына. Считается, что так скульптор увековечил образ своей возлюбленной Контечиты, умершей очень молодой. Прекрасное мраморное изваяние остается до сих пор памятником первого пребывания в Риме и полной зрелости таланта художника. Гипсовые слепки тела Иисуса были разосланы в различные школы и академии, так велико было совершенство в отделке мельчайших деталей. По легенде, создавая это произведение, Микеланджело думал также и о мученике Савонароле, сожженном на костре в 1498 году в родной Флоренции за свободу взглядов.  

Молодой скульптор не пошел по пути, указанному ему предшественниками, изображавшими Богоматерь измученной, увядшей, обезображенной страданием. Он сохранил ей прелесть неувядаемой юности. Красота здесь неотделима от страданий, изломанные складки ее пышного одеяния оттеняют наготу хрупкого тела Христа. Горе Богоматери светло и возвышенно, и лишь в жесте левой руки как будто выплескивается наружу ее душевное состояние — «в нем и сила ее скорбного чувства, и сознание трагической неизбежности случившегося, и безмолвный вопрос». Белый мрамор отполирован до блеска. В игре света и тени его поверхность кажется драгоценной. Всех поразило искусство скульптора, сумевшего победить холод и твердость камня… Мягкие переливы света создают ощущение, что от мраморных фигур исходит нежное сияние. И, созерцая «Пьету», мы чувствуем, что страдания жизни, великие потери, сердечная боль могут быть умерены и смягчены. Люди остро ощущают высокую плату своего спасения.

Микеланджеловская «Пьета» — это первое в скульптуре развернуто-программное произведение Высокого Ренессанса, представляющее собой действительно новое слово и в содержании своих образов, и в их пластическом воплощении. 

«Пьета» принадлежит к наиболее законченным работам Микеланджело, она завершена во всех своих мельчайших деталях. Римская «Пьета» сделала Микеланджело первым скульптором Италии. Она не только принесла ему славу — она помогла ему по-настоящему оценить свои творческие силы. Интересная деталь. Кормилицей маленького Микеланджело была жена простого каменотеса. Став прославленным скульптором, Микеланджело сказал: «Из молока моей кормилицы извлек я резец и молот, которым создаю свои скульптуры».

Как известно, это одна из наиболее талантливых скульптур в истории мирового искусства. И это единственная работа Микеланджело, которую он подписал. 

Смерть и сопровождающая ее скорбь словно содержатся в мраморе, из которого изваяна скульптура. Соотношение фигур таково, что они образуют низкий треугольник, точнее, коническую структуру. Обнаженное тело Христа контрастирует с пышными, богатыми светотенью одеждами Богоматери. Микеланджело изобразил Богоматерь молодой, словно это не Мать и Сын, а сестра, оплакивающая безвременную смерть брата. Кроме того, Микеланджело был горячим по-клонником Данте. В начале молитвы св. Бернарда в последней канцоне «Божественной комедии» говорится: «Vergine Madre, figlia del tuo figlio» – «Богоматерь, дочь своего Сына». Скульптор нашел идеальный путь для выражения в камне этой глубокой богословской мысли. 

Микеланджело обратился к теме, которая до той поры всегда связывалась с идеей страдания и искупления. Теперь художник, напротив, предложил невиданное ранее изображение Мадонны с мертвым Сыном. У нее юное лицо, но это не признак возраста, она дана как бы вне времени. Слова биографа и исследователя его творчества Джорджо Вазари о «божественной красоте» произведения должны быть поняты в возможно более буквальном смысле. Микеланджело убеждает самого себя и нас в божественной природе и божественном значении изображенных фигур, сообщая им совершенную красоту в соответствии с человеческими критериями прекрасного и именно поэтому красоту божественную. Здесь явлено не столько страдание как условие искупления, но, скорее, красота как последствие его обретения. И еще раз обратимся к оценке Джорджо Вазари: «Пьета» стала открытием всех потенциальных возможностей и сил искусства скульптуры. Среди многих красивых особенностей (включая драпировки) это особенно демонстрирует тело Христа. Было бы невозможно найти тело, показывающее большее мастерство искусства… Прекрасное выражение головы, гармония в соединениях: рук, ног, и туловища, и прекрасного узора вен — все настолько замечательно, что трудно полагать, что рука художника могла выполнить это так совершенно и за столь короткое время. Это чудо, что бесформенный блок камня мог превратиться в совершенство, которое природа едва способна создать из плоти».

 «Однажды вечером Микеланджело бродил по храму и увидел, как некое семейство — отец, мать и их взрослые дети, судя по одежде, говору и жестам, коренные ломбардцы, — стоит перед его «Оплакиванием». Желая послушать, Микеланджело подошел к ним поближе. — Я тебе говорю, что узнаю его работу, — утверждала мать семейства. — Это высек тот парень из Остено, который делает все надгробные памятники. — Отец замахал руками, словно стряхивая с них высказанную супругой мысль, как собака стряхивает с себя воду. — Нет, нет, что ты! Это наш земляк, миланец Кристофоро Солари, по прозвищу Горбач. Он высек много таких статуй.  

Той же ночью Микеланджело …вошел в храм Святого Петра, вынул из сумки и зажег свечу, вставил ее в проволочную петлю на своем картузе, потом вытащил из сумки инструменты. Дотянувшись через тело Христа к Богородице, он убедился, что пламя свечи ровно освещает ее, и поднял резец и молоток. На ленте, бежавшей между грудей Марии, он быстрыми и изысканно красивыми буквами высек: «Микеланджело Буонарроти флорентинец создал». (И. Стоун «Муки и радости»).

 «Пьета» Микеланджело находится за бронированным стеклом после того, как в мае 1972 года фанатично настроенный геолог Лацло Тот, с альпинистским молотком наперевес, бросился на изваяние-шедевр. С криком «Я Иисус, восставший из мертвых!» он принялся крошить статую, и, пока его смогли схватить, успел отбить Деве Марии руку по локоть, отбить кусочек носа и разбить лицо, попытался молотком отбить Христу голову. На место трагического происшествия сразу прибыл Папа Павел VI и плакал у разбитой статуи. 

На вопрос, зачем он это сделал, преступник ответил, что такую красоту мог создать только дьявол и ей не место в храме. Его в чем-то можно понять. Поскольку в первую очередь это не Дева Мария держит на руках Христа. Это земная женщина держит на руках умершего, очень близкого ей человека. Это печаль такой нереальной силы и глубины, что закрывает собой ужас потери человечеством Иисуса Христа [2].

Продолжая тему образа идеальной матери, обратимся к образу Софьи Николаевны из «Семейной хроники» С.Т. Аксакова, потомственная дворянка, жившая в конце XVIII – начале XIX веков, не смыкала глаз у постели тяжко больного сынишки, и лирическая героиня знаменитой песни времен Великой Отечественной войны «Темная ночь», вряд ли дворянского происхождения, – поступала так же. Мать, не спящая над ребенком, – это вечный образ на все времена. И очень может быть, что жена бойца из «Темной ночи», как и аксаковская Софья Николаевна, «горячо молилась, подняв руки к небу», хотя в советской песне по вполне понятным причинам про молитву не упомянуто. Но мы-то теперь знаем, как в войну наполнились храмы. И можно не сомневаться: среди них было немало женщин, к которым обращена «Темная ночь». Во всяком случае, «белые платочки», которые в годы «застоя» (когда всему прогрессивному человечеству казалось, что религия отмирает) потихоньку от сына-начальника крестили внуков и упрямо праздновали Пасху, по возрасту – те самые лирические героини, которые «у детской кроватки тайком слезу утирали». 

Но и не молившиеся, а просто плакавшие, жалевшие, любившие и трудившиеся не покладая рук на самом деле своей самоотверженной жизнью вымаливали и детей, и мужей, и страну. «Россия удержалась благодаря матерям, – говорил старец Паисий Святогорец. – Отцовское объятие, если в нем нет Благодати Божией, сухо. А объятие материнское – даже без Бога имеет в себе молоко». 

 «Мама, милая мама! Как тебя я люблю…» 

Не сосчитать светлых образов матерей, которые донесли до нас сказки и легенды, стихи и песни, рассказы и повести, романы и мемуары, спектакли и кинофильмы. Они обступали ребенка с раннего детства и сопровождали всю жизнь. Это был как бы привычный фон – в том смысле, что такая трактовка считалась сама собой разумеющейся. (Хотя, конечно, в художественном плане никакого единообразия не наблюдалось. Было много находок, порой настоящих шедевров. Не обходилось, естественно, и без халтуры, но речь сейчас не о том.) Не буду перегружать текст перечислением имен авторов и названий произведений. Приведу всего один пример, свидетельствующий о масштабности описываемого явления: любовь Соколова сыграла в своей жизни около 300 ролей (в том числе в фильмах «Тихий Дон», «Я шагаю по Москве», «Ирония судьбы, или С легким паром», «Доживем до понедельника») и была внесена в книгу рекордов Гиннеса именно как актриса, исполнившая больше всего ролей матери. Причем она всегда отказывалась от отрицательных персонажей, говоря, что нельзя разрушать сложившийся образ верной жены, доброй матери и бабушки. 

Сам тон разговора о матери уже настраивал на любовь, нежность, уважение и благодарность. 

 «Постоянное присутствие матери сливается с каждым моим воспоминанием, – писал в автобиографическом романе “Детские годы Багрова-внука” С.Т. Аксаков. – Ее образ неразрывно соединяется с моим существованием, и потому он мало выдается в отрывочных картинах первого времени моего детства, хотя постоянно участвует в них». 

 «Так много возникает воспоминаний прошедшего, когда стараешься воскресить в воображении черты любимого существа, что сквозь эти воспоминания, как сквозь слезы, смутно видишь их. Это слезы воображения. Когда я стараюсь вспомнить матушку такою, какою она была в это время, мне представляются только ее карие глаза, выражающие всегда одинаковую доброту и любовь, родинка на шее, немного ниже того места, где вьются маленькие волосики, шитый белый воротничок, нежная сухая рука, которая так часто меня ласкала и которую я так часто целовал; но общее выражение ускользает от меня» (Л.Н. Толстой. «Детство»). 

 «Бедная мать! Вот тебе и награда за твою любовь! Того ли ожидала ты? В том-то и дело, что матери не ожидают наград. Мать любит без толку и без разбору. Велики вы, славны, красивы, горды, переходит ваше имя из уст в уста, гремят ваши дела по свету – голова старушки трясется от радости, она плачет, смеется и молится долго и жарко. А сынок, большей частью, и не думает поделиться славой с родительницею. Нищие ли вы духом и умом, отметила ли вас природа клеймом безобразия, точит ли жало недуга ваше сердце или тело, наконец, отталкивают вас от себя люди и нет вам места между ними – тем более места в сердце матери. Она сильнее прижимает к груди уродливое, неудавшееся чадо и молится еще долее и жарче» (И.А. Гончаров. «Обыкновенная история»). 

«Великое чувство, его до конца / Мы живо в душе сохраняем. / Мы любим сестру и жену, и отца, / Но в муках мы мать вспоминаем»» (Н.А. Некрасов). 

«Я помню спальню и лампадку, / Игрушки, теплую кроватку / И милый, кроткий голос твой: / «Ангел-хранитель над тобой!» (И.А. Бунин. «Матери»). 

«О, материнская любовь, любовь, которая никого не забывает! Манна небесная, которую Господь разделяет и умножает, стол, всегда накрытый у родительского очага, за которым у каждого есть свое место и за которым все собираются вместе!» (В. Гюго). 

«Если ты с детства не научился смотреть в глаза матери и видеть в них тревогу или покой – ты на всю жизнь останешься нравственным невеждой» ( В. Сухомлинский). 

Конечно, особенно - что неудивительно - образ матери встречается в произведениях для детей. Где-то она (как, скажем, в «Красной шапочке») – эпизодический персонаж. Где-то (например в пьесе «Два клена») оказывается в центре сюжета. А где-то речь вообще идет о зимнем вечере, но как бы невзначай мелькнет сравнение месяца с мамиными сережками, и мама незримо появится на странице, и сразу станет теплей и уютней. Свет маминых глаз, тепло маминых рук, ласковый голос, нежная улыбка – эти выражения не приедаются, не кажутся избитыми, потому что они подлинны, органичны, в них нет жеманства. Душа – с радостью или с тоской – но всегда откликается на них. 

Серьезно или шутливо, прямо, в лоб или прозрачным намеком ребенку на примере литературного героя показывают, как нужно относиться к матери. Вспомним хотя бы строки Е. Благининой: «Мама спит, она устала… / Ну, а я играть не стала! / Я волчка не завожу, / А уселась и сижу» – или «Мамы всякие нужны, мамы всякие важны!» С. Михалкова. 

А вот из подростковой литературы. Знаменитая повесть Рувима Фраермана «Дикая собака Динго»: «Близко за плечами Тани стояла мать. В дождевом плаще, в белом докторском халате, она показалась Тане совсем другой, чем была месяц назад. Так предмет, поднесенный близко к глазам, теряет вдруг свою знакомую форму. И Таня, еще не опомнившись, секунду-две неподвижно смотрела на мать. Она увидела две еле заметные морщинки, расходившиеся от уголков ее носа, и худые ноги в туфлях, слишком просторных для нее – мать никогда не умела заботиться о себе, – и худые, слабые руки, столь искусно врачевавшие больных. Только взгляд ее остался неизменным. Таким всегда носила его в памяти Таня. Мать смотрела на нее своими серыми глазами. И в них, как щепотка соли, брошенная в море, растворились мгновенно все обиды Тани. Она поцеловала мать осторожно, избегая притронуться к глазам, словно боялась своим движением погасить их взгляд». 

Вспомним и злоключения Звездного мальчика из одноименной сказки О. Уайльда, постигшие его за то, что он отверг свою маму-нищенку. А также его ответ вельможам в финальной патетической сцене, когда они предлагают ему власть: «Я недостоин этого, ибо я отрекся от матери, которая носила меня под сердцем, и теперь я ищу ее, чтобы вымолить у нее прощение, и не будет мне покоя, пока я не найду ее. Так отпустите же меня, ибо я должен вновь отправиться странствовать по свету, и нельзя мне медлить». Вроде бы никаких нравоучений, герой говорит исключительно про себя, но воспитательный эффект этих четких, чеканных формулировок огромен, потому что слова вложены в уста ребенка, которому сопереживают и с которым, естественно, отождествляют себя юные читатели [15]. 

II. Кинематограф о горе матерей
"…Когда возгорелась война, ее реальные ужасы, реальная опасность и угроза реальной смерти были благом по сравнению с бесчеловечным владычеством выдумки и несли облегчение… Люди... вздохнули свободнее, всею грудью, и упоенно… бросились в горнило грозной борьбы, смертельной и спасительной… Извлеченная из бедствий закалка характеров, неизбалованность, героизм, готовность к крупному, отчаянному, небывалому. Это качества сказочные, ошеломляющие, и они составляют нравственный цвет поколения", — писал Б. Л. Пастернак [9].
Искусству война дала большую свободу — таков трагический парадокс. Менялось не только документальное, но и художественное кино. Страдание, боль, разлука, потери, слезы, голод — все это, фактически изгнанное с экрана в конце 1930-х, узаконила для искусства война. Смертельная опасность уже не позволяла продолжать экранные игры в духе вчерашних оборонных "Если завтра война", "Три танкиста", а также и большинства сюжетов из "Боевых киносборников" 1941 года. Тяжкие поражения первых месяцев, оставленные города и земли, кровь сотен тысяч, обнаружившаяся и вопиющая неготовность страны к войне влияют на общий тон экрана, где нагнетаются жестокие, страшные, натуралистические картины вражеских зверств, локализация ненависти, безмерность наших лишений и жертв. Военные фильмы черно-белы, резко контрастны, зачастую газетно публицистичны, прямолинейны. Но есть в них волнующая подлинность чувства, искренность, неподдельность. Прямо продолжая кинематографические 1930-е, фильм военных лет несет в себе заряд новых возможностей, некий выход в иное состояние при всей явной и непосредственной преемственности эстетики, приемов, экранных лиц, режиссерских почерков и всего прочего, что составляло тип и образ советского экрана.

Несомненно воздействие хроники на игровой фильм.

Сценарист Алексей Каплер и режиссер Эрмлер, потрясенные обжигающей правдой "Разгрома немецких войск под Москвой", написали о картине большую статью и снимали фильм "Она защищает Родину" под явным его влиянием.

Каплер несколько месяцев провел в тылу врага и о партизанской борьбе знал не понаслышке, сценарий писал на основе собственных корреспонденций, но — также! — не забывая и проверенные кинорецепты прошлого десятилетия. Война вносила поправки.

Алма-Ата, где шли съемки фильма, как и вся страна, жила фронтом. На площадях у репродукторов толпы ожидали военные сводки из Сталинграда, Орла. В город шли эшелоны с ранеными, госпитали были переполнены. Актеры выступали перед ранеными с концертами.

"Режиссеру не нужно было будить моего воображения различными "представьте себе" или "прочтите о том-то". Материал не нужно было искать, — рассказывала Вера Марецкая, исполнительница главной роли — командира партизанского отряда. — Я сыграла роль Прасковьи Лукьяновой, и в моем актерском ощущении образ был правдивым. На просмотр фильма в студии я шла как на праздник, как на великий экзамен и очень волновалась. Но после просмотра люди смотрели мимо меня, никто не говорил со мною, товарищи опускали глаза, когда я взглядывала в их сторону. Как странно наше искусство, думала я тогда про себя, очевидно, я плохо сыграла, а у меня самой было ощущение такой правды в том, что я сделала. И только на другой день я узнала причину молчания моих товарищей. Накануне было получено известие о гибели моего мужа на фронте, и друзья не показали его мне в день сдачи фильма" [13].
Похоронку на мужа получила и Лидия Смирнова, сыгравшая в паре с Петром Алейниковым молоденькую партизанку Фенечку. Жизнь и искусство переплелись.

В начале фильма Прасковья Лукьянова — уважаемая всеми колхозница, нежная мать, любящая и горячо любимая жена. Мужа играл артист Н. Боголюбов, прославившийся в роли "великого гражданина" Шахова. "Ретро" довоенных лет — идеал "советского преуспеяния". С первых же фильмов военных лет надолго — вплоть до "Иванова детства" Андрея Тарковского — утверждается резкий контраст света и тьмы, безоблачного мира и военного ада. Июньская внезапность войны — гром среди ясного неба — разрушает у Прасковьи все: умирает от ран муж, село оккупируют, маленького сына фашист, подняв за ножку, бросает под гусеницы танка. Отныне Прасковья живет только мщением.

Словно черная тень, молча скользит она меж деревьев леса, где схоронились колхозники. При виде ее люди замолкают, дети перестают играть. А когда, узнав о появлении немцев, люди в панике собрались бежать, Прасковья с топором в руках и со страшным окриком "Куда?" преграждает им дорогу.

Камера фиксирует расстрел раненых, убийство детей. В фонограмме — стоны, хрипы, тяжелое дыхание сражающихся. Встретив убийцу своего ребенка, Прасковья преследует его на танке до тех пор, пока не вдавливает гусеницами в землю — страшная, изуверская погоня! Были в фильме, однако, "утепляющие" сюжетные мотивы — традиционная молодая влюбленная пара, мечтающая о счастливой жизни после войны, — любимцы публики Смирнова и Алейников, в финале — спасение героини в момент казни, освобождение села. Вера Марецкая в своей роли продолжала развивать знакомый характер: это та же Александра Соколова из "Члена правительства" или родная ее сестра в обстановке войны.

Ленинградская блокада… Одна из самых горьких, может быть, самая трагическая страница войны. Кино ее тоже читает. И здесь все начиналось с хроники: одна из первых лент о блокаде — "Ленинград в борьбе". Фильм был смонтирован на материале ленинградских кинорепортажей группой режиссеров во главе с Романом Карменом.

Застывшая в морозном тумане "северная Венеция" под артобстрелом. Погруженные в сугробы трамваи, автобусы, провисшие, оборванные бомбежкой провода. Одинокие прохожие, шатаясь от голода, с трудом бредут по заснеженным улицам. Женщина везет на санках тело умершего ребенка. Ученый, закутанный в несколько женских платков, сидит в холодном зале Публичной библиотеки и, читая книгу, машинально, крошка за крошкой, съедает скудный хлебный паек. Дмитрий Шостакович у рояля в полутемной комнате что-то пишет на нотном листе — это рождается Седьмая симфония. Старый рабочий у станка пытается дыханием согреть руки.

Операторы, изможденные, голодные, таскали на себе тяжелую аппаратуру, снимали под снарядами, проявляли пленку в неотапливаемой киностудии.

И все же долгом было рассказать о днях, когда десятилетняя Таня Савичева заносила в свой дневник:

"Страшно. Падают бомбы…

Женя умерла 28 декабря в 12 часов 30 минут утра 1941 года…

Бабушка умерла 25 января в 3 часа дня 1942 года…

Лека умер 17 марта в 5 часов утра 1942 года…

Мама умерла 13 мая в 7 часов 30 минут утра 1942 года…

Савичевы умерли. Умерли все. Осталась одна. Таня…"

Сценарист Владимир Недоброво провел в Ленинграде первую, самую страшную блокадную зиму. Режиссер Виктор Эйсымонт, опухший от голода, сумел вылететь из города в конце декабря 1941 года. Тяготы блокады они испытали на себе и своих семьях.

"Жила-была девочка" — название их фильма напоминает зачин сказки — расскажет о блокадной девочке Настеньке. Задолго до потрясшего европейских зрителей фильма Р. Клемана "Запрещенные игры", где пережившая гитлеровскую оккупацию и отступление маленькая француженка-сирота играет только в похороны, семилетний ребенок из блокадного Ленинграда строит кукле бомбоубежище.

Налет слащавости на многих сценах, особенно в финале, когда солдат-победитель находит Настеньку — свою дочь, освещенную огнями салюта Победы, характерны для этих ранних воплощений. Но важно, что сама тема была открыта современниками, очевидцами. Последующие решения, постоянные возвращения к материалу войны на протяжении полувека (и, несомненно, далее) дадут неизмеримо более глубокий анализ и большие истинные художественные открытия. Таков нормальный путь осмысления истории средствами искусства, еще осложненный спецификой искусства советского, для которого война открывала допуск к проблематике и конфликтам, на другом материале запретным. Постепенно война из сферы конкретных событий перейдет для кино в сферу нравственную, в метафору труднейших жизненных испытаний.

Ленинградская блокада пройдет свой путь трагических свидетельств по нарастающей — от "Дневных звезд" Ольги Берггольц (в кино — Игоря Таланкина), этого детища оттепели, до "Блокадной книги" Д. Гранина и А. Адамовича, увидевшей свет в начале перестройки. Но это не все. Еще лежат в сундуках и ящиках мемуары переживших блокаду. Среди них, например, литературный текст и исторический документ потрясающей силы — блокадные главы из книги "Пробег жизни" Ольги Фрейденберг, филолога, кузины Б. Л. Пастернака, его постоянной корреспондентки. Фрейденберг описывает блокаду по дням, от осени 1941-го до 1943-го, — свидетельства очевидца с канала Грибоедова, человека незаурядного ума, высочайшей культуры и поистине пастернаковского пера в прозе — для кинематографа ее "блокадная книга" неоценима.

Но так или иначе в кинематографе слово о блокаде пусть робко, но было сказано. И снято по следам событий.

С особой силой тема народных страданий воплотилась в фильме Марка Донского "Радуга" по повести Ванды Василевской. У писательницы есть поэтичный образ зимней радуги, редкого явления природы, по народному поверью обозначающему надежду, счастливое знамение. Над замершим в отчаянии, оккупированным фашистами селом висела в небе радуга.

Впечатление, производимое "Радугой" на сторонних, иностранных зрителей, было сродни шоку. Между тем советских людей, современников событий, "Радуга" сразу ошеломила иным: будничностью того запредельного, кромешного ада, в котором живет украинское село, — война стала обыденностью. Село сковано льдом, засыпано снегом. Хаты обросли сосульками. Нестерпимо жаль, что тогда лента не могла быть снята в цвете, каким символическим в своем свечении смотрелся бы над белизной земли спектр зимней радуги!

Но это царство льда и снега было создано в Туркестане, в пустыне, в ашхабадскую жару, с помощью нафталина и стекла. Уже съемки можно считать подвигом.

Оккупация… За околицей села в петлях качаются тела советских солдат. Устрашающие надписи и угрозы на дощечках, навешанных на шеи мертвецов: такая же смерть ждет партизан и ослушников. Мать, крестьянка Федосья, ходит на свидание с мертвым сыном. Нет, не труп качается на виселице — скульптор-мороз сделал мраморно-античным юное мужское лицо.

Партизанка Олена Костюк пришла в село из леса. Причина проста, прозаична: женщина пришла рожать. Классические черты и огромные светлые глаза великой украинской актрисы Наталии Ужвий полны молчаливого и бездонно глубокого страдания. Душераздирающи кадры пыток несчастной беременной, а потом матери — садист-гитлеровец пытает мать, издеваясь над новорожденным младенцем. Кадры были бы слишком натуралистичны, если бы не сдержанная, внутренне переполненная и внешне скупая игра Ужвий — без стенаний и слез.

Пока конвойный гонял по снегу несчастную жертву, соседский мальчишка пополз к ней, минуя колючую проволоку, передать краюху хлеба, фашист выстрелил в ребенка. Молчаливым траурным обрядом выглядит сцена, когда мать и совсем маленькие детишки утаптывают землю в сенях, в которую зарыли, похоронили Мишку.

Но быт села — это не только свидание матери с мертвым сыном, не только смерть ребенка. Комендант Курт Вернер, которого играет немецкий актер-антифашист Ганс Клеринг (в советском кино он дебютировал юношей в роли пленного из "Окраины" Барнета), уютно, по-хозяйски чувствует себя в "этой варварской стране". У него теплая изба (отлично воссоздана обстановка быта оккупанта), денщики, ординарцы и любовница из местных, некая Пуся. Таких в войну называли "немецкими овчарками" и презирали. Нина Алисова, любимица публики, недавняя Лариса в классической киноверсии "Бесприданницы", сыграла эту молодую женщину, капризную дурочку, с психологическим мастерством и чуть ощутимым презрением. Многозначительна сцена, когда у замерзшего колодца встречаются две родные сестры: Пуся, вся в завитках и немецких подаренных нарядах, и партизанка Ольга, молодая красавица с чисто славянским светлым лицом. Эта сцена — поединок: гордая девушка-боец и продажная тварь, предательница, ее родная сестра…[14]
"Наше зрение не может перенести эту ослепляющую, как снежное поле, правду", — признавался рецензент французской газеты.

Молодой кинематографист Джузеппе де Сантис, в ближайшем будущем один из лидеров итальянского неореализма, писал: "Всем, кто будет читать эти строки, мне хочется крикнуть: "Спешите смотреть "Радугу"!" Это лучший из фильмов, появившихся на наших экранах с тех пор, как Италия, освободившись от фашистской диктатуры, стала получать заграничную кинопродукцию. Это подлинно поэтическое произведение, шедевр, какой редко встречается [7].

"Радуга" ошеломляла и потрясала всех. Американский посол в Москве попросил у советского правительства разрешения отправить копию фильма президенту Рузвельту. Через некоторое время на имя Марка Донского пришла телеграмма: 

"В воскресенье в Белом доме смотрели присланный из России фильм "Радуга". Я пригласил профессора Чарлза Болена переводить нам, но мы поняли картину и без перевода. Она будет показана американскому народу в подобающем ей величии, в сопровождении комментариев Рейнольдса и Томаса. (Франклин Рузвельт)" [11].
III. Монументы и памятники, посвящённые Матери

Настоящих, именных могил после войн бывает мало. В местах боев солдат хоронят в безымянных братских могилах, а родственники и односельчане устанавливают стелы со списками имен - «кенотафы», пустые могилы. Но универсальная необходимость памяти не терпит пустоты, и появляются символические «могилы неизвестного солдата».

Военные мемориалы существуют в виде формул, которые принадлежат конвенциональному языку исторической памяти. Памятник является одним из самых прямолинейных и «наивных» знаков идентичности, как вещь, служащая для коллективного воспоминания.

Всю вторую половину XX века российское общество осознавало Великую Отечественную войну как центральное историческое событие, и сегодняшняя политика памяти, помимо стремления к поиску новых смыслов и форм, демонстрирует крепкую советскую наследственность. Наиболее активными периодами установки памятников и создания музеев были юбилеи победы (двадцати-, тридцати-, сорокалетие и так далее), однако каждый юбилей приносил новую тенденцию, отчуждая память от самого события, «упаковывая» его.

Скульптурная группа «Мать с мертвым сыном», оконченная в 1938 году, — это не только один из бесспорных шедевров Кете Кольвиц, но, как всегда у этой очень эмоциональной художницы, личное признание о пережитой тяжелой утрате. Во время Первой мировой войны погиб младший из ее сыновей, Петер, ушедший на фронт добровольцем. Мать и художник — она никогда не смогла смириться с его смертью. Много лет— с 1914 по 1932 год — Кете Кольвиц неустанно трудилась над памятником Петеру Переработав множество решений, она остановилась на последнем — двух отдельно стоящих коленопреклоненных фигурах, оплакивающих сына. Памятник был воздвигнут на месте гибели Петера и его товарищей в Рюггевельде (Бельгия) и стал памятником не только сыну Кете Кольвиц, но и всем, кто сложил здесь голову Однако с завершением работы чувство великого горя не оставляло художницу и понуждало ее вновь и вновь обращаться к этой теме. В 1938 году она создает скульптуру «Мать с мертвым сыном».

Несмотря на то что «Мать с мертвым сыном» является результатом глубоко личного переживания и несет в себе портрет самой художницы, — это скульптура монументально-героического плана. Не случайно она ещё известна под названием «Пьета» — оплакивание.

Так в итальянском искусстве называли сцену оплакивания Марией умершего Христа, смерть которого понималась как героическая, отданная за спасение человечества. Героический пафос пронизывает и скульптурную группу Кольвиц. Тело мертвого сына торжественно и безмолвно покоится рядом со склонившейся над ним матерью. Но героическое начало этого произведения смягчается такой теплотой, такой искренностью переживания, что вызывает у зрителя безмерное потрясение. В юношески нежных чертах умершего, в его исхудалой шее выражены пронзительная горечь утраты и великая любовь к людям.

Его навеки запрокинутая голова словно прильнула, доверчиво погрузилась в покой и ласку материнского тела, найдя здесь вечное успокоение. Бронзовая скульптура создана до начала Второй мировой войны. Это был образ, исполненный тяжелого предчувствия, которое, к сожалению, сбылось.

Война 1939 - 1945 годов принесла Кольвиц новые удары. На фронте погиб внук, бомбами была уничтожена мастерская в Берлине, где она жила и трудилась пятьдесят лет. Вторая мировая война заставила ее уехать в маленький городок Морицбург под Дрезденом, где она умерла 8 мая 1945 года, за день до окончания кровопролитной войны.

Ее голос стал голосом всех матерей. В скульптуре ее последней большой работой стала «Башня матерей», защищающих своих детей. Этой же теме посвящена и ее последняя литография, изображающая мать, в отчаянном объятии охватившую группу испуганных детей (1942).

Созданные Кольвиц произведения и сегодня — активный протест против войны. Ромен Роллан нашел проникновенные слова о ее творчестве: «Произведения Кете Кольвиц — самая большая поэма Германии этого времени, отражающая испытания и горе простых и отверженных. Эта женщина с мужественным сердцем приняла их своими глазами и заключила в свои материнские объятия, с печальной и нежной жалостью. Она голос молчания народов, принесенных в жертву».

Памятник "Скорбь Матери"

"9 мая 1972 года. Звучит траурная мелодия. За автомашиной, на которой установлены гроб с останками воинов, идут учащиеся школы, жители села, ветераны войны и труда, солдаты воинской части." Так вспоминают односельчане день, когда произошло перезахоронение останков воинов в братскую могилу и был установлен памятник: фигура Скорбящей Матери скульптора Галины Ивановны Савчук. 

В списке захороненных, по данным военкомата, значится более трехсот фамилий. Это одно из самых многочисленных захоронений на территории Левобережного района города Воронежа. Здесь не только шли ожесточенные бои, но и по сведениям односельчан, находился госпиталь. Он находился в здании школы, когда фронт подошёл ближе госпиталь эвакуировали, потом в здание попала бомба. 

В 1989 году здесь были установлены мемориальные плиты с фамилиями захороненных здесь воинов. 

Скорбящая мать, с.Богослово.

Памятник посвящен всем матерям, сыновья которых так и не вернулись с войны. Велико было горе! Но даже уже после окончания войны матери верили: "Они придут!". Но…

Монумент представляет собой две фигуры: "скорбящей матери" и "пионера". Они сделаны из бетона с мраморной крошкой.

Памятник посвящен не только жителям села Богослово, но и других деревень. Текст на монументе гласит: "Вечная слава воинам деревень: Богослово, Костюнино, Корякино, Сабурово, Кузьменки, погибшим в Великую Отечественную войну 1941-1945 годов".

Мемориал был установлен в 1963 году, а авторами его являются главный архитектор Щелковского района и проектное бюро НПО "Платон".

Скорбящая мать, п.Монино.

Монумент "Скорбящая мать" находится в лесопарковой зоне закрытой территории Монинского гарнизона, недалеко от кладбища. Монумент представлен в виде треугольной бетонной стелы с барельефом на ней склоненной женской головы и крылом самолета в нижней правой части. На торцевой части слева – рельефная надпись: "Вечная слава авиаторам, павшим в боях за Родину". На обратной стороне стелы рельефная надпись стиха М. Горького:

Пускай ты умер,

Но в песнях смелых и сильных духом,

Всегда ты будешь живым примером,

Призывом гордым к свободе, к свету!

Перед монументом находится клумба для цветника, обрамленная бетонными плитами. В праздники День Победы и День защитника Отечества у монумента строятся колонны офицеров академии, собираются ветераны войны, жители гарнизона, проходит торжественный митинг, возлагаются венки и букеты живых цветов к подножию монумента.

Сооружен монумент в 1967 г. по решению начальника гарнизона Маршала авиации С.А. Красовского. Авторы и исполнители: Б.М. Кунтыш, О.Г. Бережной, А.В. Терехов.

Скорбящая мать, п.Литвиново.

Украшение п. Литвиново - мемориал "Скорбящая мать", расположенный в центре спорткомплекса. Он выполнен из бетона. Бюст "Скорбящей матери" на постаменте на фоне кирпичной стены с пятью кубами, на которых укреплены чеканные по алюминию цифры 1942, 1942, 1943, 1944, 1945. Площадка покрыта цементной плиткой и обрамлена цветочницами и скамьями.

Мемориал открыт решением Щелковского горисполкома от 9.01.79 г. в память односельчанам, павшим в годы Великой Отечественной войны.

На памятнике прикреплена таблица белого мрамора: "Павшим вечная память 1941 - 1945 гг. Родина мать помнит".

На черном мраморе высечены фамилии 38 погибших. Мемориал установлен 9 мая 1980 года. Его автор - архитектор Анкундинов Г. И.. Закрепленные за ним организации - АО на базе бывшего совхоза имени 10 лет Октября и Литвиновская школа.

Скорбящая мать Златоуста

Решение о строительстве памятника в Златоусте принято в 1995 году, когда по инициативе городского Совета ветеранов Афганистана (председатель правления Ю. Житников) был проведен конкурс на лучший проект. Из трех представленных на рассмотрение жюри работ единогласно лучшей была признана скульптура, выполненная скульптором В. Жариковым. Фигура женщины, склонившейся над погибшим сыном, в последствии названная в народе «Скорбящей матерью», олицетворяла и безутешное горе матери, и боль потери, и в то же время «кричала» о том, что все малые и очень малые войны не обходятся без потерь.

Долгие пять лет памятник поэтапно строился, делалась рабочая модель в натуральную величину, и все это, в основном, силами общественной организации. В 2002 году, когда все было готово под отливку скульптуры, встал вопрос о финансировании. Был создан Попечительский совет, который возглавил заместитель главы города В. Кузнецов, и начался сбор средств по предприятиям, учебным заведениям. Урны, предназначенные для пожертвований на памятник, стояли в почтовых отделениях, магазинах, на рынках, в храмах и церквях. Благодаря проведенной работе необходимая сумма была собрана, и 13 апреля 2004 года скульптура «Скорбящая мать» была доставлена в город Златоуст и установлена на предназначенном месте. Последний этап — работы по благоустройству территории вокруг памятника начались с июня 2004 года. Благодаря работе известного предприятия «Стройтехника» (директор В. Ростов) площадка вокруг памятника приобрела прекрасный вид, была проложена пешеходная дорожка, построена лестница, облицованы мрамором постамент и барельефы, матерями погибших были принесены и посажены цветы.

17 августа этого года состоялось открытие памятника. На церемонии присутствовали губернатор Челябинской области П. Сумин, главы городов, председатель правления РСВА В. Вшивцев, руководители областных и городских структур РСВА, многие жители города.

Девять долгих лет позади. Первый мемориальный памятник в Челябинской области открыт. Поистине народный памятник. Памятник, построенный на средства всех от мала до велика.

Скорбящая мать

Он только спит на ложе рук,

Что мать во век не размыкает…

Беззвучен сердца скорбный стук,

Волною время убегает. 

На площади расположена фигура скорбящей матери, на руках которой покоится погибший воин. Его лицо накрыто боевым знаменем — символом последних воинских почестей. Голова женщины склонена, она оплакивает погибшего, а вместе с ним и всех, кто отдал свои жизни ради победы. В этом монументе объединён образ всех женщин, у которых война отняла сыновей, мужей, отцов, братьев. У основания монумента располагается небольшой бассейн — озеро слёз.

Рядом с фигурой скорбящей матери, под ветвями плакучей ивы, находится могила неизвестного солдата.

Памятник-надгробье «Скорбящая мать» 

НИКТО НЕ ЗАБЫТ, 

НИЧТО НЕ ЗАБЫТО 

БЕССОННА, КАК СОВЕСТЬ 

Я мать. Я - Родина. Как совесть, я бессонна. Замученных людей Я слышу каждый стон. Пусть знают палачи, Что нет святей закона, Чем справедливого Возмездия закон. 

Эти слова Николая Рыленкова высечены на гранитном памятнике-надгробии на юго-восточной окраине Рудни, где     в   октябре   1941   года   фашисты   расстреляли   более 1200 тысяч мирных жителей. Скорбное, горькое, страшное это место находится рядом с городским кладбищем. И есть что-то глубоко символичное в том, что именно здесь не высыхают слезы на лицах людей. Словно сливается боль сегодняшняя и та, былая... Под надгробными плитами лежат женщины, старики, дети. Вчитываться в даты их рождения и смерти особенно страшно. В сорок первом здесь был противотанковый ров, ставший могилой для ни в чем неповинных людей. Закапывали и убитых, и раненых. Два дня, по свидетельству очевидцев, дышала земля. В сорок втором -опять расстрелы мирных жителей на этом месте. И весной сорок третьего - тоже. 

Фашисты убивали мирных жителей не только здесь, но и на Бутровском кладбище, в плодопитомнике, в Гранках, в Любавичах... А деревни Шарино и Марково стали руднянской Хатынью - их жителей заживо сожгли каратели. Пепел сожженных людей стучит в сердца живых - услышьте этот стук. И словно всю эту боль вобрала в себя мать - Родина, чье лицо высечено на гранитном пилоне. 

Памятник-надгробие "Скорбящая мать" имеет огромную художественную ценность. Его автор - известный скульптор, народный художник РСФСР, лауреат Государственной и Ленинской премий СССР, наш земляк Лев Ефимович Кербель. Это одно из лучших произведений скульптора. Недаром на обложке двух художественных альбомов, посвященных его творчеству, помещена фотография именно этого памятника. Образ матери потрясает своей простотой и выразительностью. Создан памятник был по велению сердца. О многом говорит и такая деталь: Кербель сделал надгробие безвозмездно. Архитектор памятника - Виталий Николаевич Датюк. Поставлен монумент в 1965 году. Это был один из первых советских памятников, в котором смело использована фрагментация. Всю силу своего таланта вложил Кербель в это немолодое, печальное лицо. Маститые критики относят это надгробие к лучшим траурным памятникам. 

Вглядитесь в этот скорбный лик. Услышьте сердцем бессонный, как совесть, голос матери-Родины. 

Памятник Скорбящей матери г. Нижнеудинск
На улице Советская находится памятник Скорбящей матери. Памятник-обелиск установлен в честь 25-летия победы над фашистской Германией. 

Памятник имеет свою историю. Накануне 25-летия дня Победы на этом месте была заложена плита, под которой была насыпана земля, доставленная с братских могил городов-героев Москвы, Ленинграда, Сталинграда, Киева, Севастополя, Одессы, Бреста и стреляные гильзы с некоторых мест, где сражались и где погибли наши земляки. Тогда же по просьбе партийных и советских органов Нижнеудинска ленинградский скульптор Л.М.Холина и архитектор Т.Н.Милорадович приступили к работе над скульптурой и проектом площади, на которой будет стоять памятник. 

Сейчас все это уже в прошлом. На бетонном полу, выложенном из плит, высится скульптурная группа: женщина, олицетворяющая Родину-мать, склонилась над раненым солдатом, до последнего дыхания с лютым врагом. А ниже, на постаменте, высечены слова: 

"Люди, покуда сердца стучатся. Помните! Какою ценой завоевано счастье. Помните!" 

Дорогой ценой досталась нам победа. 

Свыше трех тысяч нижнеудинцев отдали свою жизнь во имя победы... 

Время успело запахать траншеи на полях былых сражений, но оно никогда не сможет ослабить память о народном подвиге в сердцах и умах поколений... 

Память о погибших вызывает не только чувство скорби, но и большое, светлое чувство гордости за великие их подвиги. 

Памятники, которые мы воздвигаем героям, - это не только творения из мрамора и гранита, лучший памятник-это наши дела. Подвиг павших налагает громадную ответственность на тех, кто живет сегодня. 

Зарастают бурьяном окопы войны, но никогда не зарастет наша память.

«Скорбящая мать» г. Химки

"В деревне Подолино у реки Горетовки, в одном из самых больших домов, у гражданки Антиповой, расположился военный госпиталь, куда доставлялись раненые солдаты и офицеры. Здесь им оказывали первую помощь, а затем распределяли по другим госпиталям. В доме у Антиповой оставались или легкораненые, или самые тяжелораненные бойцы, которых нельзя было перевозить. Среди тяжелораненых, по воспоминаниям Антиповой, были двое – солдат Сергей и офицер Владимир. Несмотря на все усилия ухаживавших за ними женщин, раненые скончались. Это было зимой 1941 года. Стояли сильные морозы. Кладбище находилось далеко. Легкораненые солдаты выкопали могилу на участке Антиповой и похоронили своих боевых товарищей. Документы погибших были переданы одному из офицеров. Его фамилию Антипова не запомнила. Весной, когда наступила оттепель, жители Подолино перезахоронили прах воинов у реки Горетовки. Здесь вплоть до 1965 года находилась братская могила, за которой ухаживали школьники и местные жители. Имена похороненных так и остались неизвестными. Такую историю записали учащиеся Сходненской школы № 1 со слов учительницы Анны Георгиевны Николаевой, свидетельницы тех давних событий.

В 1965 году Сходненский горсовет принял решение в связи с приближавшимся двадцатилетием Победы перезахоронить останки красноармейцев, а с ними еще двух летчиков, похороненных в деревне Подолино в том же 1941 году. Их самолет был сбит в этом районе, и жители похоронили их на своем кладбище. Место для братской могилы было выбрано на развилке между улицами Пушкина и Калинина, недалеко от мебельного комбината, который взял шефство над этим захоронением. 

9 мая 1965 года в Сходне состоялся митинг в честь двадцатилетия Победы и перезахоронения праха погибших воинов. На митинге присутствовали буквально все жители Сходни и представители воинских частей. Временно рабочие ММСК-1 поставили на могилу деревянный памятник – пирамиду с красноармейской звездой. Сделали оградку. Так деревянным памятником 9 мая 1965 года в городском парке была заложена Аллея Славы, которая делила его территорию на две части. Администрация комбината объявила конкурс на лучший памятник. Выиграли его молодые скульпторы В. Никитин и Н. Самсонов. По их проекту в Художественной мастерской № 1 Москвы заказали памятник «Скорбящая мать». Памятник открыли через год – в День Победы 9 мая 1966 года." Текст на памятнике
Отстоявшим Родину-мать

Памятник "Скорбящая мать" г.Лесосибирск, п.Стрелка
Посвящен памяти стрелковчан погибших в годы Великой Отечественной войны. 

Долгие годы застывшая в печали мать, провожающая на Великую Отечественную войну своего сына, символизировала для жителей поселка величие подвига земляков и их вклад в победу нашей страны над фашизмом. 

В 2005 году, к 60-летию Победы, проведена реконструкция памятника. Он был покрыт позолотой. Силами работников Енисейской сплавной конторы были проведены реконструкция сквера Победы и реставрация монумента. Памятник установлен на постаменте из кирпичной кладки. На плите высечены имена 96-ти стрелковчан, павших в борьбе за освобождение Родины.

Мемориал «Скорбящая мать» (Уфа)

Мемориал посвящён воинам-уроженцам Башкортостана, погибшим в локальных военных конфликтах.

Установлен в Уфе 25 октября 2003 года. Автором мемориала является Николай Александрович Калинушкин. Эскиз памятника был создан в 1998 г. после завершения строительства Парка Победы.

Памятник являет собой портал, стилизованно напоминающий силуэт дома культовой постройки (мусульманской и христианской), в котором на небольшом постаменте установлена бронзовая скульптура Матери. На фронтоне, в верхней части портала, размещены стеклянные тонированные полосы бледно-розового цвета. Рядом с памятником установлены две стелы из 60 плит черного гранита — габбро с высеченными фамилиями 685 уроженцев Башкортостана, павших в «горячих точках» мира с 1951 года.

На мемориале на башкирском и русском языках высечены такие строки:

А нам с тобой не повезло:

К любимым нам не возвратиться.

Но матери всему назло

В толпе все ищут наши лица.

Все ждут, что мы придем домой,

Привычно постоим у двери.

Что мы убитые с тобой —

Они до смерти не поверят.

Вы верьте, мамы, мы живем,

Совсем вы нас не хороните.

Мы в добрых снах домой придем,

Вы только ждите, ждите, ждите…

Придем, обнимем нежно вас.

И слезы радости прольются.

Пускай не сами в этот час,

Пусть души наши к вам вернутся.

Имя автора мемориала Калинушкина Н. А. отлито на чугунной плите, которая вмурована позади памятника.

Памятник солдатской матери Анастасии Акатьевне Ларионовой

Скульптор С. А. Голованцев. Архитектор М. М. Хахаев. 2002 г.

8 мая 2002 г. в Омске и 22 июня 2002 г. в р. п. Саргатское был торжественно открыт памятник Анастасии Акатьевне Ларионовой, простой сибирской женщине, жительнице д. Михайловка Саргатского района, матери, отдавшей на алтарь Отечества семерых сыновей: Григория, Пантелея, Прокопия, Петра, Федора, Михаила, Николая. 

При жизни Анастасию Акатьевну не баловали ни власти, ни судьба. Никто не ведает, сколько выпало ей бессонных, рвущих душу ночей, как кричало от боли сердце. И только спустя 30 лет после смерти А. А. Ларионовой материнский ее долг был оценен по достоинству.

В Омске памятник установлен рядом с Музеем воинской славы омичей. Авторы памятника – скульптор С. А. Голованцев и архитектор М. М. Хахаев. 

Скульптор изобразил не символ, но живую женщину, сумел точно выразить в памятнике психологические переживания персонажа, ставшие понятными и близкими каждому.

Мать Анастасия изображена стоящей у калитки в простой старой одежде. Скорбное лицо обрамлено платком, горе запечатлелось в морщинах лба. Глаза устремлены вдаль в надежде увидеть силуэты детей. Левая рука сильно прижата к сердцу, чтобы сдержать его боль. Одна живая душа разделяет ее чувства – это собака, прижавшаяся к ногам хозяйки. А та стоит босая на земле, соединяясь в единое целое с ней и сливаясь в сознании людей в образ матери-земли. Удивительно простое, но пронзительное решение образа простой русской женщины.

Сзади мать Анастасию окружают семь березок, напоминающих о семи погибших сыновьях. Памятник выполнен без высокого постамента и не подавляет своими размерами. Он соразмерен человеку и окружающему пространству. Его отмечает глубокое гуманистическое содержание и большая выразительность [10].

Место расположения памятника на территории Омской крепости рядом с Музеем воинской славы омичей символично и актуально для наших дней.

Облик А. А. Ларионовой создавался по бюстовому фотопортрету и воспоминаниям знавших Анастасию Акатьевну людей. И все же этот памятник – не только конкретному человеку, но и всем русским матерям, потерявшим в годы Великой Отечественной войны своих сыновей.

Какая мать не боится потерять своего ребенка? Какой ужас переживает каждая из них во время войн… Вечной памятью погибшим солдатам в Афганистане поставлен памятник "Скорбящей матери" г. Херсон.

Многие люди уже не помнят того большого горя постигшего Херсон в 1989 году, когда из Афганистана не вернулись в свои дома 65 солдат. Многие годы на почтение памяти умерших не хватало денег, долго решалось, какой именно монумент следует воздвигнуть. Был проект в виде разлома двух стел с черным тюльпаном у подножия, был проект склонившегося солдата из Афганистана над разбитою звездою (распавшийся Советский Союз). В 1998 году государством были выделены деньги на построение монумента, также были собраны пожертвования от общества воинов-интернационалистов, родственников погибших, состоятельных граждан. На собранные средства в Киеве был куплен памятник "Скорбящей матери". Авторами скульптуры является 74-летний киевский скульптор Святослав Астаулов и архитекторы Валерий Шевелюк и Владимир Чаплик. Весь монумент пронизан человеческим материнским горем. Скорбящая матерь, встав на колени и преклонив голову в вечной молитве за мертвых и живых, с иконой Христа Спасителя в руках, увековечивает память 65 парней Херсонщины так и не вернувшихся домой. Ее фигура установлена в парке Славы, высота скульптуры два метра, вес – около двух тонн. Памятник отлит из меди, постамент выполнен плиткой из красного мрамора. Стальной вечный тюльпан и мемориальная таблица с надписью: "Сыновьям Херсонщины, которые погибли в Афганистане и в других войсках за кордоном" завершают композицию скульптуры

Заключение

На мемориале «Скорбящая мать» в Уфе на башкирском и русском языках высечены такие строки:

А нам с тобой не повезло:

К любимым нам не возвратиться.

Но матери всему назло

В толпе все ищут наши лица.

Все ждут, что мы придем домой,

Привычно постоим у двери.

Что мы убитые с тобой —

Они до смерти не поверят.

Вы верьте, мамы, мы живем,

Совсем вы нас не хороните.

Мы в добрых снах домой придем,

Вы только ждите, ждите, ждите…

Придем, обнимем нежно вас.

И слезы радости прольются.

Пускай не сами в этот час,

Пусть души наши к вам вернутся.
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