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Введение.

На бескрайних просторах России, там, где красавица Волга величаво заканчивает свой долгий путь, раскинулась Астрахань, зачарованная, многоголосая. «В городе полуденной России» на стыке Европы и Азии  соединились цивилизации Востока и Запада. Издревле переплелись культуры христиан, мусульман, иудеев, в чем-то обогатили они взаимно друг друга, в чем-то остались верными  своим  самобытным истокам. От этого город только выиграл. В нем появились разностилевая архитектура, интересные традиции и обычаи, и, наконец, гордый, красивый народ, в жилах которого, течет, уже и не поймешь, какая кровь… Может, чуточку татарская, чуточку украинская, а может, и казахская…

Издавна Астрахань славилась своими богатыми культурными традициями. Ее потенциал достаточно широк и разнообразен: четыре государственных театра, филармония, три средних специальных учебных заведения культуры и искусства, 653 объекта культурного наследия. В областном центре имеется консерватория, одна из 11 в России, и один из самых молодых музыкальных театров страны.
В Астрахани крепки музыкальные традиции, местные власти стараются их развивать. Не случайно здесь проводился XX юбилейный международный конкурс вокалистов им. М. Глинки. И вот уже 20 лет проводится международный фестиваль вокального искусства имени двух замечательных певиц XX века, наших землячек - Валерии Барсовой и Марии Максаковой. Он пользуется большим успехом у публики. В разное время на нем выступала целая плеяда звездных имен: народные артисты СССР Ирина Архипова, Мати Пальм, Леонид Сметанников, заслуженный артист России Николай Путилин, Стифенн Ален, Жаклин Миура и десятки других именитых певцов.

В последние годы Астрахань воспитала не одну оперную певицу, взошедшую на мировую сцену. Большую роль в становлении певиц сыграла возвратившаяся в наш город народная артистка Татарстана, заслуженная артистка России Елена Михайлова. 15 лет она блистала на сцене Казанского театра оперы и балета им. Мусы Джалиля, где была ведущей солисткой театра. Ее ученики сумели завоевать лучшие мировые оперные сцены. Среди них: лауреат XX международного конкурса вокалистов им. М. Глинки и  дипломант международного венского конкурса вокалистов имени Бельведера Тамара Кливаденко, дипломант XXI глинковского конкурса Наталья Вакуленко, лауреат всероссийских и международных конкурсов Ирина Белая, восходящая «звезда» - лауреат международного конкурса Наталья Воробьева. Современные оперные дивы продолжают громкую славу астраханских певиц Надины Папаян, Валерии Барсовой, Марии Максаковой, Тамары Милашкиной и др.

Нашел постоянную прописку и международный фестиваль «Дни современной музыки в Астрахани». Раз в два года, вот уже 20 лет он собирает композиторов из России и дальнего зарубежья. Регулярно на эти фестивали приезжает председатель Союза композиторов России, народный артист России Владислав Казенин.

В области плодотворно работает Астраханская государственная филармония, образованная  в 1937 году. Творческий потенциал коллектива достаточно интересен: оркестр русских народных инструментов, камерный оркестр, ансамбль «Ars nova», солисты (вокалисты, инструменталисты), музыковеды. Многие филармонические коллективы хорошо известны как в России, так и за рубежом. Основное направление работы филармонии – это концертно-просветительская, гастрольная деятельность.

Гордится Астрахань своими двумя органами. Старейший из них установлен в Римско-католическом кафедральном соборе, второй был установлен в 1978 году в Большом  зале Государственной  консерватории. «Короля инструмента» всегда с удовольствием слушают и астраханцы, и гости города.

Глава 1. Прославленные астраханки.
1.1. Мария Петровна Максакова.
(8 апреля 1902 года - 11 августа 1974 года).
Максакова Мария Петровна - российская певица (меццо-сопрано), народная артистка СССР (1971). С 1921 г. – ученица М. К. Максакова. В 1923-1953 гг. – солистка Большого театра СССР (в 1925-1927 гг. – Ленинградского театра оперы и балета). Она обладала большим драматическим талантом....
Мария Петровна Максакова родилась 8 апреля 1902 года в Астрахани. Отец умер рано, а мать, обремененная семьей, не могла уделять детям много внимания. В восемь лет девочка пошла в школу. Но училась не слишком хорошо, из-за своеобразного характера то замыкалась в себе, становилась нелюдимой, то увлекала подруг бурными шалостями. Десяти лет начала петь в церковном хоре. И здесь Марусю словно подменили. Впечатлительная девочка, захваченная работой в хоре, наконец, успокоилась. «Нотной грамоте я выучилась сама, — вспоминала певица. — Для этого я дома на стенке написала гамму и зубрила ее по целым дням. Через два месяца я считалась знатоком нот, а еще через некоторое время имела уже «имя» хориста, свободно читающего с листа». Спустя всего год Маруся стала ведущей в альтовой группе хора, где работала до 1917 года. Именно здесь начали развиваться лучшие качества певицы — безупречное интонирование и плавное звуковедение. После Октябрьской революции, когда обучение стало бесплатным, Максакова поступила в музыкальное училище по классу рояля. Поскольку у нее дома не было инструмента, она ежедневно до позднего вечера занималась в училище. Для начинающей артистки характерна в то время какая-то одержимость. Она упивается слушанием гамм, обычно предметом «ненависти» всех учащихся. «Музыку я очень любила, — пишет Максакова. — Бывало, услышу, идя по улице, как кто-то играет гаммы, останавливаюсь под окном и часами слушаю, пока меня не прогонят. В 1917 году и начале 1918 го всех, работавших в церковном хоре, объединили в один светский хор и записали в Союз Рабис. Так я проработала месяца четыре. Затем хор распался, и тогда я начала учиться пению. Голос у меня был очень низкий, почти контральто. В музыкальном училище я считалась способной ученицей, и меня стали посылать в концерты, устраиваемые для Красной гвардии и флота. Я имела успех и очень им гордилась. Через год я стала заниматься сначала с педагогом Бородиной, а затем с артисткой Астраханской оперы — драматическим сопрано Смоленской, ученицей И.В. Тартакова. Смоленская стала учить меня как сопрано. Мне это очень нравилось. Я занималась не больше года, и так как Астраханскую оперу решили отправить на лето в Царицын (ныне Волгоград), то, чтобы иметь возможность продолжать занятия со своим педагогом, я решила тоже поступить в оперу. В оперу я шла со страхом. Увидев меня в коротком ученическом платье и с косой, режиссер решил, что я пришла поступать в детский хор. Я заявила, однако, что хочу быть солисткой. Меня прослушали, приняли и поручили выучить партию Ольги из оперы «Евгений Онегин».

Через два месяца мне дали спеть Ольгу. Я никогда раньше не слышала оперных спектаклей и плохо представляла себе свое выступление. За свое пение я почему-то тогда не боялась. Режиссер указал мне места, где я должна сесть и куда должна уходить. Наивна я была тогда до глупости. И когда кто-то из хора упрекнул меня, что, еще не умея ходить по сцене, я уже получаю первый оклад, то я эту фразу поняла буквально. Чтобы научиться «ходить по сцене», я сделала отверстие в заднем занавесе и, стоя на коленях, смотрела весь спектакль только на ноги актеров, стараясь запомнить, как они ходят. Я была очень удивлена, убедившись, что они ходят обыкновенно, как в жизни. Утром я приходила в театр и с закрытыми глазами ходила по сцене, чтобы таким образом открыть секрет «умения ходить по сцене». Это было летом 1919 года. Осенью приехал новый управляющий труппой М.К. Максаков, как говорили, гроза всех неспособных актеров. Радость моя была велика, когда Максаков поручил мне кроме партии Ольги партии Зибеля в «Фаусте», Мадлены в «Риголетто» и др. М.К. Максаков часто говорил, что у меня есть сценическое дарование и голос, но петь я совершенно не умею. Я недоумевала «Как же это может быть, если я уже пою на сцене и даже несу репертуар». Однако эти разговоры меня встревожили. Я стала просить М.К. Максакова заниматься со мной. Он был в труппе и певцом, и режиссером, и управляющим театром, и для меня у него времени не было. Тогда я решила поехать учиться в Петроград. Прямо с вокзала я направилась в консерваторию, но мне отказали в приеме на том основании, что я не имела аттестата об окончании гимназии. Признаться же, что я уже артистка оперы, я побоялась. Совершенно расстроенная отказом, я вышла на улицу и горько заплакала. На меня впервые в жизни напал настоящий страх: одна в чужом городе, без денег, без знакомых. К счастью, я встретила на улице одного из артистов хора в Астрахани. Он помог мне временно устроиться в знакомой семье. Через два дня меня прослушал в консерватории сам Глазунов. Он направил меня к профессору, у которого я должна была начать учиться пению. Профессор заявил, что у меня лирическое сопрано. Тогда я решила немедленно вернуться в Астрахань, чтобы учиться у Максакова, который находил у меня меццо-сопрано. Возвратившись на родину, я вскоре вышла замуж за М.К. Максакова, который стал моим педагогом».
 Благодаря хорошим вокальным данным Максакова сумела поступить в оперный театр. «У нее был голос профессионального диапазона и достаточной звучности, — пишет М.Л. Львов. — Безупречны были точность интонаций и чувство ритма. Главное же, что привлекло в пении молодой певицы, это музыкальная и речевая выразительность и активное отношение к содержанию исполняемого произведения. Конечно, все это было еще в зачаточном состоянии, но вполне достаточным для того, чтобы опытный сценический деятель почувствовал возможности развития».

В 1923 году певица впервые вышла на сцену Большого театра в роли Амнерис и сразу была принята в труппу театра. Работая в окружении таких мастеров, как дирижер Сук и режиссер Лосский, солисты Нежданова, Собинов, Обухова, Степанова, Катульская, молодая артистка быстро поняла, что без предельного напряжения сил не поможет никакой талант «Благодаря искусству Неждановой и Лоэнгрина—Собинова я впервые поняла, что у большого мастера образ достигает предельной выразительности лишь тогда, когда большая внутренняя взволнованность проявляется в форме простой и ясной, когда богатство душевного мира сочетается со скупостью движений. Слушая этих певцов, я начинала уяснять себе цель и смысл своей дальнейшей работы. Я уже сознавала, что талант и голос — это только материал, с помощью которого только неустанным трудом каждый певец может заслужить право петь на сцене Большого театра. Общение с Антониной Васильевной Неждановой, которая с первых дней моего пребывания в Большом театре стала для меня величайшим авторитетом, научило меня строгости и требовательности к своему искусству».
В 1925 году Максакова была откомандирована в Ленинград. Там ее оперный репертуар пополнился партиями Орфея, Марфы («Хованщина») и товарища Даши в опере «За красный Петроград» Гладковского и Пруссака. Через два года, в 1927 году, Мария вернулась в Москву, в Государственный академический Большой театр, оставаясь до 1953 года ведущей солисткой первой труппы страны.
Невозможно назвать такую меццо-сопрановую партию в операх, шедших на сцене Большого театра, в которой не блистала бы Максакова. Незабываемыми остались для тысяч людей ее Кармен, Любаша, Марина Мнишек, Марфа, Ганна, Весна, Лель в операх русских классиков, ее Далила, Азучена, Ортруда, Шарлотта в «Вертере», наконец Орфей в опере Глюка, поставленной с ее участием Государственным ансамблем оперы под руководством И.С.Козловского. Она была великолепной Клариче в опере «Любовь к трем апельсинам» Прокофьева, первой Алмаст в одноименной опере Спендиарова, Аксиньей в «Тихом Доне» Дзержинского и Груней в «Броненосце «Потемкине» Чишко. Таков был диапазон этой артистки. Стоит сказать, что певица и в годы своего сценического расцвета, и позже, оставив театр, много концертировала. К числу ее высших достижений по праву можно отнести интерпретацию романсов Чайковского и Шумана, произведений советских композиторов и народных песен.
М.Максакова — среди тех советских артистов, которым в 30 е годы довелось впервые представлять наше музыкальное искусство за рубежом, — и она достойный полпред в Турции, Польше, Швеции, а в послевоенные годы и в других странах.
Однако не все так безоблачно в жизни великой певицы. Рассказывает дочь Людмила, тоже певица, заслуженная артистка России: «Мужа моей мамы (он был послом в Польше) забрали ночью и увели. Больше она его никогда не видела. И так было у многих...

...После того как посадили и расстреляли мужа, она жила под дамокловым мечом, ведь это был придворный театр Сталина. Как в нем могла находиться певица с такой биографией. Ее и балерину Марину Семенову хотели отправить в ссылку. Но тут война началась, мама уехала в Астрахань, и дело как будто забылось. Но когда она вернулась в Москву, выяснилось, что ничего не забыто».
В 1944 году Максакова получила первую премию на организованном Комитетом по делам искусств СССР конкурсе на лучшее исполнение русской песни. В 1946 году Мария Петровна получила Государственную премию СССР за выдающиеся достижения в области оперного искусства и в концертно-исполнительской деятельности. Она получала ее дважды — в 1949 и 1951 годах. Максакова — великая труженица, сумевшая неустанной работой умножить и возвысить свой природный талант. Ее коллега по сцене Н.Д. Шпиллер вспоминает: «Максакова стала артисткой благодаря огромному желанию быть именно артисткой. Это желание, сильное, как стихия, ничем нельзя было притушить, она твердо шла к своей цели. Когда она бралась за какую-нибудь новую роль, то в работе над ней она никогда не останавливалась. Она работала (да, именно работала!) над своими ролями этапами. И это всегда приводило к тому, что вокальная сторона, сценический рисунок, внешний облик — в общем, все приобретало абсолютно законченную техническую форму, наполненную большим смыслом и эмоциональным содержанием. В чем была артистическая сила Максаковой? Каждая ее роль — это была не приблизительно спетая партия сегодня в настроении — звучала лучше, завтра нет — чуть хуже. У нее было все и всегда «сделано» чрезвычайно крепко. Это был высочайший профессионализм. Я помню, как однажды на спектакле «Кармен» перед сценой в таверне Мария Петровна за кулисами несколько раз перед зеркалом приподнимала подол юбки и следила за движением своей ноги. Она готовилась к сцене, где надо было танцевать. Но тысячи актерских приемов, приспособлений, тщательно продуманные вокальные фразы, где все было ясно и понятно, — в общем, все у нее было для того, чтобы наиболее полно и вокально, и сценически выразить внутреннее состояние своих героинь, внутреннюю логику их поведения и поступков. Мария Петровна Максакова — большой мастер вокального искусства. Ее одаренность, ее высокое мастерство, отношение к театру, ответственность достойны самого высокого уважения». А вот что говорит о Максаковой другой ее коллега С.Я. Лемешев: «Ей никогда не изменяет художественный вкус. Она готова скорее чуть «недожать», чем «пережать» (а ведь именно это зачастую и приносит исполнителю легкий успех). И хотя в глубине души многие из нас знают, что такой успех не так уж дорого стоит, отказаться от него способны только большие художники. Музыкальная чуткость Максаковой проявляется во всем, в том числе и в ее любви к концертной деятельности, к камерной литературе. Трудно определить, какая именно сторона творческой деятельности Максаковой — оперная сцена или концертная эстрада — завоевала ей такую широкую популярность. Среди лучших ее созданий в области камерного исполнительства — романсы Чайковского, Балакирева, цикл Шумана «Любовь и жизнь женщины» и многое другое. Я вспоминаю М.П. Максакову, исполняющую русские народные песни, какая чистота и неизбывная щедрость русской души раскрываются в ее пении, какая целомудренность чувства и строгость манеры! В русских песнях много удалых припевов. Спеть их можно по-разному и залихватски, и с вызовом, и с тем настроением, которое скрыто в словах «Эх, пропади все пропадом!». А Максакова нашла свою интонацию, протяжную, порой задорную, но всегда облагороженную женственной мягкостью».

А вот мнение Веры Давыдовой: «Большое значение Мария Петровна придавала внешнему виду. Мало того, что была очень красива и обладала великолепной фигурой. Но она всегда тщательно следила за своей внешней формой, неукоснительно придерживалась строгого режима питания и упорно занималась гимнастикой... Мария Петровна любила часами гулять по берегу Истры и любоваться чудесными видами, лесами и лугами. Иногда мы с ней встречались и беседовали, но обычно обсуждали только самые простые жизненные вопросы и почти не касались нашей совместной работы в театре. Отношения наши были самыми дружескими и чистыми. Мы уважали и ценили труд и искусство друг друга». Мария Петровна к концу своего жизненного пути, уйдя со сцены, продолжала жить напряженной жизнью. Она преподавала вокальное искусство в ГИТИСе, где являлась доцентом, возглавляла Народную певческую школу в Москве, участвовала в жюри многих всесоюзных и международных соревнований вокалистов, занималась публицистикой. Умерла Максакова 11 августа 1974 года в Москве.
1.2. Вале́рия Влади́мировна Ба́рсова.

Вале́рия Влади́мировна Ба́рсова (1892—1967), российская и советская оперная певица (лирико-колоратурное сопрано), музыкальный педагог, лауреат Сталинской премии первой степени (1941), народная артистка СССР (1937), кавалер ордена Ленина. Родилась в Астрахани 1(13) июня 1892 в семье типографского служащего. Окончила музыкальное училище в Астрахани. Пению обучалась у сестры - М.В.Владимировой. Окончила Московскую консерваторию по классам фортепиано (занималась у А.А.Ярошевского, затем у А.П.Островской) и сольного пения (класс У.А.Мазетти, 1919). С 1917 пела в Опере С.И.Зимина. В 1919 выступала на сценах Театра художественно-просветительского союза рабочих организаций (ХПСРО), московского сада «Эрмитаж» (где ее партнером в опере «Севильский цирюльник» Дж. Россини был Ф.И.Шаляпин). В 1920-1948 гг. солистка Большого театра. В 1920 г.  дебютировала в партии Розины на сцене Большого театра, до 1948 г. была солисткой этого театра. В 1920-24 гг.  пела в Оперной студии Большого театра под руководством К. С. Станиславского и Музыкальной студии МХТ под руководством В. И. Немировича-Данченко (исполнила здесь роль Кларетты в оперетте «Дочь мадам Анго» Лекока). Одновременно в 1920-1924 гг. пела в Оперной студии Большого театра и Музыкальной студии МХТ. С 1929 г. гастролировала за рубежом. Одна из крупнейших отечественных певиц советского периода. В.Барсова обладала легким подвижным красивым голосом, филигранной вокальной техникой. На сцене Большого театра Барсовой были созданы её лучшие партии: Антонида, Людмила, Шемаханская царица, Волхова, Снегурочка, Царевна Лебедь, Джильда, Виолетта, Леонора («Трубадур»), Маргарита («Гугеноты»), Чио-Чио-сан, Мюзетта («Богема»), Лакме, Манон («Манон» Массне) и др.

Среди лучших партий: Антонида, Людмила («Иван Сусанин», «Руслан и Людмила» М.И.Глинки), Шемаханская царица, Волхова, Снегурочка, Царевна Лебедь («Золотой петушок», «Садко», «Снегурочка», «Сказка о царе Салтане» Н.А.Римского-Корсакова), Розина («Севильский цирюльник»), Джильда, Виолетта («Риголетто», «Травиата» Дж.Верди). Прославилась и как камерная певица. В 1937г. ей было присуждено звание «Народная артистка СССР». В 1941г. получила Сталинскую премию. В 1950-1953гг. преподавала в Московской консерватории (с 1952г. профессор). В.Барсова - одна из крупнейших русских певиц. Обладала лёгким и подвижным голосом серебристого тембра, блестяще развитой колоратурной техникой, высоким вокальным мастерством. Выступала как концертная певица. Гастролировала за рубежом с 1929г. (Германия, Великобритания, Турция, Польша, Югославия, Болгария и др.), Государственная премия СССР (1941г.).

1.3. Тамара Андреевна Милашкина.
Тамара Андреевна Милашкина - родилась 13 сентября 1934 года в Астрахани. Мать - Милашкина Валентина Ивановна (1911-2002). Супруг - Атлантов Владимир Андреевич (1939 г. рожд.), выдающийся оперный певец, Народный артист СССР.
Родители Тамары Милашкиной не имели прямого отношения к искусству, но семья по линии мамы очень музыкальная: Валентина Ивановна играла на гитаре и мандолине, пела, а сестра и братья даже организовали домашний ансамбль. С детства Тамара полюбила русскую песню, родные волжские напевы, услышанные от мамы. Желание стать певицей пришло, когда она, окончив семилетку, поступила в библиотечный техникум, где начала заниматься в хоровом кружке. В 1953 году, проработав некоторое время в заводской библиотеке, Тамара поступила в Астраханское музыкальное училище. Однажды в училище приехала замечательная певица Мария Петровна Максакова - она часто бывала в Астрахани, своем родном городе. Послушав Тамару, она сказала: «Этой девочке надо ехать в Москву».

Когда в 1954 году Тамара впервые переступила порог Московской консерватории, в ее репертуаре был единственный малоизвестный романс Гурилева «Внутренняя музыка». Однако она исполнила его настолько музыкально, ее голос показался комиссии таким необычным, живым, что Милашкина была принята на подготовительное отделение консерватории вне плана, в числе 6 учеников из 500 прослушанных комиссией. А через 3 месяца способную девушку зачислили студенткой 1-го курса в класс выдающейся певицы, Народной артистки СССР профессора Е.К.Катульской.

Елена Климентьевна бережно и умело развивала в своей ученице природную одаренность. Требовательный и внимательный педагог, она не просто передала ей свой вокальный и сценический опыт, она стала для Тамары Милашкиной воспитателем, старшим другом, «крестной матерью» в искусстве. Е.К.Катульская привила ей серьезное, требовательное отношение к голосу, заложила фундамент для ее последующих достижений, дала ей ту самую русскую вокальную школу, которую отличает необычайная душевно-эмоциональная выразительность исполнения.

Первое признание пришло к Тамаре Милашкиной в 1957 году. Она завоевала первую премию и золотую медаль сначала на Всесоюзном конкурсе вокалистов, затем на международном конкурсе, проходившем в рамках VI Всемирного фестиваля молодежи и студентов в Москве. Жюри этого конкурса под председательством знаменитого итальянского певца Тито Скипа (в состав жюри входили также Ева Бандровска-Турска и другие) единодушно выделило Тамару Милашкину из 100 молодых вокалистов.

Через год, еще студенткой консерватории, ее приняли в труппу Большого театра, на сцене которого она дебютировала в партии Татьяны Лариной в «Евгении Онегине» П. Чайковского. Редкое по красоте тембра, широте и ровности диапазона лирико-драматическое сопрано, душевное, глубоко прочувствованное пение, простота, естественность сценического поведения, органичность и эмоциональная выразительность ее исполнения и удивившее тогда (в первой роли!) тонкое художественное чутье выдвинули Тамару Милашкину в ряд ведущих солистов Большого театра.

После Татьяны Лариной за год с небольшим певица подготовила и спела 2 совершенно новые партии - Катарину в комической опере В. Шебалина «Укрощение строптивой» и Наташу Ростову в «Войне и мире» С. Прокофьева. Обе партии - и гордая шекспировская упрямица, исполненная Милашкиной с тонким юмором и неподдельным задором, и поэтически трепетная героиня Л.Н. Толстого, переполненная восторженно-нетерпеливым ожиданием счастья, принесли ей новый успех. Сложные «игровые» партии, оказавшиеся в репертуаре певицы в начале ее творческого пути, сразу же выявили огромные резервы ее таланта, умение мобилизовать все силы для выполнения больших художественных задач.

В 1961 году впервые был организован обмен группами артистов-стажеров между Большим театром и миланским «Ла Скала», и Милашкина поехала в Италию. За неполный год пребывания в Милане она успела выучить на итальянском языке такие крупные партии, как Аида («Аида» Верди), Леонора («Трубадур» Верди), Тоска («Тоска» Пуччини), а также трудную ансамблевую партию Лиды - героини оперы Верди «Битва при Леньяно».

Стажировка не предполагала выступлений советских певцов в спектаклях «Ла Скала». Однако необыкновенный по выразительности и задушевной красоте тембра голос, артистизм, высокий профессионализм молодой певицы привлекли к ней внимание руководства театра. И как особое исключение ей было предоставлено право не только «страховать» исполнительницу главной партии в опере Верди «Битва при Леньяно» (никогда не шедшей на русской сцене), но и выступить в этом спектакле. Успех превзошел все ожидания - ведь после Собинова Милашкина оказалась первой советской певицей, разрушившей долголетний «барьер недоверия».

А раньше Тамара выдержала еще одно серьезное испытание: ей дали возможность единственный раз пройти свою партию с хором «Ла Скала» после того, как закончила репетицию «Медеи» Керубини великая Мария Каллас. «Случилось неслыханное, - писали газеты, - все - директор, оркестранты, хористы, служащие, - захваченные и увлеченные, стоя аплодировали советской певице». Реальным признанием ее успеха стало приглашение спеть на сцене «Ла Скала» в следующем году 3 спектакля «Трубадур».

На гастроли в Милан Тамара Милашкина приехать не смогла из-за большой занятости в театре. В это время певица готовила партии в двух операх Верди: Алисы Форд в «Фальстафе» (Большой театр, 1962) и Елизаветы Валуа в «Доне Карлосе» (Кремлевский Дворец съездов, 1963). В промежутке же (в июле 1963 года) она вошла в спектакль «Пиковая дама» П. Чайковского, впервые спев Лизу. В течение одного неполного года три столь трудные и разнообразные партии!

Елизавета Валуа, венценосная супруга самодержца и деспота Филиппа II Испанского, златокудрая красавица со строгим профилем камеи, гордая и неприступная с виду, но душевно одинокая и несчастная среди мрачной пышности двора, навсегда похоронившая в своем сердце любовь к инфанту... Изумительно по глубине лирической экспрессии, на тончайшем пиано звучала ария Елизаветы у распятия. А рядом с этим романтическим образом - живая, бойкая Алиса Форд, «заводила» в насмешливом розыгрыше старого сластолюбца Фальстафа; сложные ансамбли, подвижные комедийные мизансцены...

Но эти прекрасные спектакли вскоре ушли из репертуара Большого театра. С Лизой же Милашкина не расставалась на протяжении долгих лет. Ей удалось создать удивительно цельный, законченный образ своей героини - любящей, страдающей, трогательной, жизнь которой приходит к трагической развязке. Лиза - Т. Милашкина и Герман - В. Атлантов: опера Чайковского давно не знала такого редкого «созвучия» выдающихся голосов и артистических темпераментов.

В 1965 году Милашкина получила приглашение принять участие в концертном исполнении «Пиковой дамы» в зале «Линкольн-центра» в Нью-Йорке. Дебют молодой певицы в США был триумфальным. Она дважды выступила в «Пиковой даме» в Нью-Йорке и дала несколько концертов в других городах США.

Наследуя амплуа лирико-драматического сопрано, Тамара Милашкина принесла на сцену неповторимость своей художественной индивидуальности, широко раздвинула рамки исполняемого репертуара. Ее голос может быть и лирически-задушевным, и драматически-насыщенным. В ее творчестве доминирует тема преданности и жертвенности любви, самозабвенная верность женского сердца, стойко и мужественно выдерживающего все испытания. Помимо уже упомянутых, ее героинями были Аида в одноименной опере Верди, Мария в «Мазепе» Чайковского, Маргарита в «Фаусте» Гуно, Ярославна в «Князе Игоре» Бородина, Феврония в «Сказании о невидимом граде Китеже», Вера Шелога и Ольга в «Псковитянке» Римского-Корсакова, Тоска в «Тоске» Пуччини, Леонора в «Трубадуре» Верди, Иоланта в одноименной опере Чайковского, Волхова в «Садко» Римского-Корсакова, донна Анна в «Каменном госте» Даргомыжского, Дездемона в «Отелло» Верди, Микаэлла в «Кармен» Бизе, Сантуцца в «Сельской чести» Масканьи, Марина в «Октябре» Вано Мурадели, Любка в опере «Семен Катко» Прокофьева. Разные эпохи, разные композиторские стили, разные, совершенно не схожие по внутренней сущности человеческие характеры. Но в каждом из них огромная эмоциональная наполненность.
Милашкина одинаково пленяет и в овеянных глубоким драматизмом ролях Лизы, Ярославны, Февронии, Аиды, Марии, Тоски, Веры Шелоги, и в лирических образах, таких как Татьяна Ларина, Иоланта, Наташа Ростова, Маргарита, и в лирико-колоратурной партии морской царевны Волховы. В лирических героинях Милашкиной всегда присутствуют нравственная стойкость, активность внутренних побуждений. В драматических – трогательный, нежный лиризм, искренняя сердечность, полное отсутствие «нажима», внешних эффектов. Жизнь ее на сцене совершенно естественна, обусловлена душевным состоянием героини. «Тамара Милашкина - актриса «внутренняя», - сказала о ней И.К. Архипова, - она как бы несет с собой душу своих героинь, показывает внутреннее движение образа». Искренность - одна из характерных черт творчества певицы, которая помогает ей добиваться такой впечатляющей силы в создаваемых образах.

В роли Аиды Тамара Милашкина впервые вышла на сцену в 1965 году. Сила драматической экспрессии, голос, свободно и широко реющий над оркестром и хором в великолепных ансамблях оперы, яркий, отзывчивый темперамент делают образ эфиопской царевны живым и цельным в ее жажде свободы и любви, в ее ненависти к поработителям. Вершина спектакля - сцена у Нила: прекрасно исполненная ария с широким и свободным верхним «до», драматическая встреча с отцом, свидание с Радамесом... Певица находит многоцветные краски и глубокого нежного лиризма, и бурного негодования, и торжествующего чувства победы над соперницей. Вскоре после исполнения этой партии в Большом театре Милашкина спела Аиду уже по-итальянски в спектакле Венской государственной оперы, в ансамбле выдающихся мастеров, и снова покорила публику. «Прелестная Тамара» - так назвала венская критика московскую гостью, отметив ее «необычный голос типично славянского характера, прекрасную выразительность, чуткую интуицию».

Новой творческой победой певицы стала ее Леонора в опере «Трубадур» Верди, вернувшейся на сцену Большого театра в 1972 году. Только теперь певица смогла реализовать мечту, которую лелеяла со времен стажировки в «Ла Скала». Ее Леонора, чрезвычайно женственная и пластичная, поразила глубочайшим проникновением в суть образа, новыми качествами вокального и артистического мастерства: трудно было представить, чтобы крупное лирико-драматическое сопрано могло с такой легкостью и красотой передавать узорные каскады вердиевской колоратуры с ре-бемолем второй октавы, преодолевать диапазон, чтобы в голосе слышались и радость первой любви, и боль страдающего женского сердца. Эта партия стала поистине «коронной» в репертуаре певицы 1970-х годов.

Одна из самых проникновенных ролей певицы - Тоска - драматична, как и весь строй оперы Пуччини, ее вокальный стиль, напряженный, изобилующий верхними нотами. Не только арии или сцены, но даже одна фраза, одно слово, вырвавшееся как бы из самого сердца актрисы, придают сценическому образу особый, глубоко трогающий эмоциональный колорит. Когда «Тоска» еще не шла в Большом театре, певица выступила с этой партией в концертном исполнении оперы в Большом зале консерватории под управлением Е.Светланова.

Особая простота и широта русского характера, искренность и сердечность в образах Милашкиной объединяются с ясной красотой и светом женской души. Ее героини всегда несут в себе высокий нравственный идеал. С особой отчетливостью это определилось в спектакле Большого театра - эпической опере Римского-Корсакова «Сказание о невидимом граде Китеже и деве Февронии». Образ Февронии, созданный Милашкиной, стал подлинным поэтическим центром спектакля, его «философским зерном». В Февронии ей удалось воссоздать правдивый облик сильной духом русской девушки, выросшей в лесной глуши; доброта и душевность ее характера лишены привкуса смирения. Милашкина великолепно справилась с труднейшей вокальной партией, продемонстрировав красоту и драматическую силу голоса, и проникновенную музыкальность. В 1966 году на «Мосфильме» был снят фильм «Волшебница из града Китежа», посвященный творчеству Т.Милашкиной.

Большого успеха добилась Милашкина и в драматической партии Ярославны, стойкой в своем героизме и преданной родине жены князя Игоря, и в пушкинской Марии («Мазепа» Чайковского). В один вечер певица пела две разнохарактерные партии - боярыни Веры Шелоги в одноименной опере-прологе Римского-Корсакова и ее дочери Ольги в его же «Псковитянке». В первой преобладают драматизм, выразительная декламационность, во второй - светлый лиризм, мягкая русская распевность музыки, а внутреннее духовное обаяние героини чувствовалось буквально в каждой фразе, в каждой интонации певицы.

«Иоланта» Чайковского - и музыка - этот восторженный гимн природе, добру, красоте, и лучезарный, трогающий безропотной покорностью судьбе образ слепой дочери короля Рене - оказались очень близки непосредственному, отзывчивому в каждом своем импульсе дарованию певицы. Она увлекает зрителя своей беспредельной искренностью, чутким постижением музыки, горячим воодушевлением, с которым проводит центральную сцену с Водемоном (В. Атлантовым).

Неповторим дуэт Тамары Милашкиной и Владимира Атлантова и в опере «Отелло» Верди. Партия Дездемоны как нельзя более соответствует артистической сущности певицы, природе ее голоса. Она создает светлый, чистый образ героини, с нетронутой совестью, детской доверчивой душой. В последнем же акте певица с огромной впечатляющей силой передает скорбную печаль, незащищенность, смутное предчувствие трагического конца.
Наряду с работой в театре Т. Милашкина много концертировала по стране, а гастроли за рубежом принесли ей мировую славу. После уже упомянутого триумфа в «Ла Скала», «Линкольн-центре» и на сцене Венской оперы огромный успех сопровождал ее выступления в заглавной партии «Тоски» в парижской «Гранд-опера», затем в Хельсинки и Осло. Она самостоятельно подготовила партию Амелии в «Бале-маскараде» Верди для весеннего фестиваля в Висбадене (ФРГ); спектакль, где кроме нее и В. Атлантова (Ричард) пели И. Архипова и Ю. Мазурок, также имел большой успех у зрителей и критики. В Гамбурге певица исполнила партию сопрано в «Реквиеме» Верди; спела партию Татьяны Лариной в «Евгении Онегине» в постановке оперного театра в Висбадене. Вместе с В. Атлантовым и Ю. Мазуроком она участвовала в концертном исполнении оперы Чайковского в зале Радио в Париже. Особым триумфом русского вокального искусства стали выступления Т. Милашкиной, В. Атлантова и Ю. Мазурока в Вене в 1978 году. На концерте в зале Брамса Общества друзей музыки она исполнила романсы Чайковского и Рахманинова, арии Глюка, Верди («Аида», «Трубадур», «Сила судьбы») и Пуччини («Тоска»). Критика отмечала ее технику и умение владеть голосом, удивительную женственную подачу музыки, выразительность. Голос Тамары Милашкиной звучал в оперных театрах Нью-Йорка, Вашингтона, Милана, Зальцбурга, Берлина, Мюнхена, Штутгарта, Лейпцига, Дрездена, Лас-Пальмаса, Афин, Токио, Осаки, Монреаля, Торонто, городов Польши, Болгарии, Чехии, Словакии, Югославии, Венгрии, Румынии, в Копенгагенской филармонии.

Певица записала на радио множество оперных партий («Евгений Онегин», «Князь Игорь», «Пиковая дама», «Каменный гость», «Тоска», «Дон Карлос» и другие), романсов, народных песен, пела в оперетте «Цыганский барон» И. Штрауса. Вместе с В. Атлантовым и Ю. Мазуроком участвовала в съемках телеспектакля «Пиковая дама», вместе с В.Атлантовым - в телеспектакле «Каменный гость», вместе с В.Атлантовым и И.Архиповой - в телеспектакле «Садко». Голос Т.Милашкиной звучит в художественном фильме «Крепостная актриса».

Талант Тамары Милашкиной - светлый, жизнеутверждающий. В нем проявляется ее собственная большая и сильная любовь к жизни, ее собственная простота, искренность и большое женское обаяние.

При этом главное богатство Т.Милашкиной как художника заключено в ее голосе. Можно смело сказать, что он уникален - по теплой красоте тембра, широте и ровности диапазона, включающего почти две с половиной октавы, по звонкости, полетности верхнего регистра, плотности «центра» и насыщенности грудных нот, по яркости и подвижности всей звуковой линии. Не случайно лучшие зарубежные критики сравнивают Тамару Андреевну лишь с крупнейшими певицами века.

Тамара Андреевна Милашкина - Народная артистка СССР (1973), лауреат Государственной премии РСФСР (1978). Она награждена орденами Ленина, Трудового Красного Знамени, другими знаками отличия. Живет в Вене и в Москве.
Глава 2. Вокальные традиции.
2.1. Астраханской государственной консерватории – 40 лет.
Астраханская государственная консерватория открыта в 1969 году. В её организации важную роль сыграл доктор искусствоведения, профессор, первый и бессменный на протяжении 29 лет заведующий кафедрой теории и истории музыки М.А.Этингер.
Большую поддержку и готовность всячески содействовать открытию консерватории оказала М.П.Максакова. Её имя стояло на первом месте в списке педагогов, приглашённых во вновь организуемый вуз и выразивших своё согласие работать в нём. Предполагалось, что прославленная певица будет периодически приезжать для оказания методической помощи вокальному факультету. К сожалению, здоровье помешало осуществить этот замысел: М.П.Максакова скончалась вскоре после того, как Астраханская консерватория произвела свой первый выпуск.
Идею создания консерватории приветствовал и видный композитор А.Н.Холминов, дважды посещавший Астрахань: в связи с премьерой его оперы «Анна Снегина», успешно поставленной полупрофессиональным коллективом, и проведением конкурса композиторов в рамках фестиваля «Каспийские зори».
С 1971 по 1978г.г. Астраханскую консерваторию возглавлял заслуженный деятель искусств Калмыкии и Российской Федерации, профессор В.С.Кузнецов. Под его руководством Астраханская консерватория в 1974 году осуществила первый выпуск студентов, составивших впоследствии основной костяк педагогов нового учебного заведения.
Особое значение для культурной жизни Астрахани имело торжественное открытие органа в 1975 году, установленного известной чешской фирмой Ригер-Клосс (г.Крнов). Благодаря этому возникла возможность знакомить слушателей с органной музыкой в исполнении прославленных мастеров. Одним из наиболее частых гостей нашего города являлся известный органист Гарри Гродберг.
В 1980-1981 годах консерваторию возглавил заслуженный деятель искусств Татарской АССР, профессор В.А.Воронов. По его инициативе в Астраханской консерватории дважды проводятся (в 1981 и 1989г.г.) Всероссийские смотры вокалистов - выпускников музыкальных вузов и научно-методические конференции, проходившие под председательством народной артистки РСФСР, лауреата государственных премий, профессора Н.Д.Шпиллер.
С 1982 по 1997 год консерваторией руководит доцент Г.И.Славников. В этот период открывается оперная студия (1984 год), где студенты-вокалисты получали практическую подготовку. Её первые работы «Евгений Онегин», «Царская невеста» стали важным шагом на пути подготовки высокопрофессиональных специалистов.
В 1993 году Астраханское отделение союза композиторов, входившее в состав Волгоградского союза композиторов, превращается в самостоятельную организацию. В 90-е годы консерватория вступает в новый творческий этап: из числа педагогов и студентов формируются хоровые коллективы и ансамбли, впоследствии ставшие известными далеко за пределами Астраханской области. В 1992 году был создан квартет «Скиф», выступающий на протяжении двенадцати лет в неизменном составе: А.Мостыканов (балалайка)- художественный руководитель, заслуженный артист РФ, профессор, А.Бабушкин (баян) - заслуженный артист РФ, профессор, С.Соколов (домра альт) - старший преподаватель, И.Калина (балалайка-контрабас). Квартет, ставший победителем 1У Всероссийского конкурса ансамблей русских народных инструментов, лауреатом трёх международных конкурсов камерных ансамблей в Германии, Италии, Дании, гастролирует по городам России и за рубежом. «Скиф» неоднократно выступал в совместных концертах с национальным академическим русским оркестром им. Н.Осипова под руководством народного артиста России Н.Н.Калинина. Концерты квартета записаны на компакт-дисках.
Педагоги активно занимаются исполнительской деятельностью: с сольными концертами выступают заслуженный артист РФ, профессор Э.Г.Камалов, заслуженная артистка Татарстана и заслуженная артистка РФ Е.А.Михайлова, заслуженная артистка РФ, профессор Н.К.Тарасова, доцент С.А.Усольцев.
В 90-х годах расширяется сфера научной деятельности: педагоги и студенты активно участвуют во Всероссийских и международных конференциях, проводимых в консерватории. Под руководством М.А.Этингера начинает регулярно выходить межвузовский сборник научных статей «Художественная культура: история и современность».
С 1998 по 2003 год ректор консерватории - заслуженный работник высшей школы РФ, заслуженный работник культуры Калмыкии, профессор Л.А.Круглова. Важным этапом в развитии вуза стало открытие в 1998 году аспирантуры. Её аспиранты становятся лауреатами международного конкурса им.М.И.Глинки, проходившего в Астрахани в 2003 году,- Т.Кливаденко (лауреат второй премии), И.Белая (диплом конкурса); лауреатами премии первого Всероссийского фестиваля им. В.Барсовой в Сочи - Т.Важорова; международного конкурса камерных ансамблей в Санкт-Петербурге - А.Немошкалов и Д.Червяков (второе место).
2.2. Кафедра сольного пения.
Кафедра сольного пения и оперной подготовки первое время входила в состав кафедры хорового дирижирования как секция, которой заведовала Н.И. Лубяновская. В 1974 г. была организована самостоятельная кафедра сольного пения. В разное время её возглавляли Н.Н. Лучинина, М.С. Ярешко, заслуженный деятель искусств Татарстана, профессор В.М. Воронов, В.М. Большакова. С 1987 г. кафедрой заведует выпускница АГК, заслуженный работник высшей школы РФ, член методического совета по вокальному искусству Министерства культуры РФ, профессор И.Я. Маколова. В числе первых преподавателей кафедры Н.И. Лубяновская, А.В. Протасова, А.А. Хроленко, Ю.П. Антонов, Г.Н. Шульга, заслуженный артист РФ, лауреат Государственной премии Б.С. Кокурин, заслуженный деятель искусств Грузии Л.Г. Джергения, Г.А. Сальковская, Т.Н. Базова.
Всего за 40 лет существования Астраханскую государственную консерваторию по классу сольного академического и народного пения (открытого в 2002 г.) окончили 208 специалистов. Многие из них работают в крупных оперных и музыкальных театрах и филармониях России, стран СНГ и дальнего зарубежья. Выпускники кафедры поют в Большом театре России, прославленном Мариинском, «Санкт-Петербург опера», в Московских театрах «Новая опера и «Геликон-опера», в ансамбле «Русская песня» под управлением заслуженной артистки РФ Н. Бабкиной, преподают в высших учебных заведениях, в музыкальных училищах и колледжах. Кафедра воспитала 28 исполнителей и педагогов, имеющих почётные и учёные звания. В их числе: народный артист России В. Овсянников, одиннадцать заслуженных артистов России: Е. Михайлова, братья-басы Анатолий (солист Большого театра России) и Александр Бабыкин, А. Литвинов, лауреат 4-х Международных конкурсов, первый исполнитель партии Иоанна Грозного в мировой премьере оперы Слонимского «Иоанн Грозный» Лидия и Николай Волковы, В. Горчаков, М. Попандопуло, Б. Ванюшкин; 10 народных и заслуженных артиста республик Татарстана, Украины, Дагестана, Бурятии, Башкортостана, Алании, Адыгеи, Коми (Е. Михайлова. Л. Плетнёва, М. Заваев, Т. Танхаев, З. Байчхаева, О. Биктимиров, М. Быстрова); заслуженный работник высшей школы РФ, заслуженный работник культуры РФ, два профессора (И. Маколова и Е. Михайлова) 1 доцент (В. Усольцева); 30 лауреатов Международных, Всероссийских и Российских конкурсов и фестивалей. Среди них: Л. Кафтайкина, Т. Кливаденко, Т. Важорова, Т. Горохова, Е. Крапивина, М. Менькова, Ю. Деева, Е. Старцева, Е. Проскурина, Яо Вей, Мин Цзюань, Н. Вакуленко и др. Начиная с 1974 г., оперный класс АГК показывает ежегодно свои достижения. Так на первом выпуске исполнялись сцены из опер «Травиата», «Русалка», «Евгений Онегин», а на втором уже полный спектакль «Севильский цирюльник» Россини. Постановки шли в сопровождении симфонического оркестра (дирижёр Л. Джергения, режиссер А. Хроленко) на сценах драматического театра и ТЮЗа. Оперным классом, а затем оперной студией, созданной в 1984г. под руководством дирижёра, выпускника Саратовской консерватории, окончившего ассистентуру-стажировку при Московской консерватории по классу Г.Н. Рождественского, заслуженного артиста РФ, профессора Ф.Я. Сепкулова (он бессменно руководил студией 25 лет, вплоть до 2009 г.) были подготовлены и поставлены шедевры мировой оперной классики «Свадьба Фигаро» Моцарта, «Брачный вексель» и «Севильский цирюльник» Россини, «Травиата» Верди, «Алеко» Рахманинова, «Иоланта» Чайковского, «»Человеческий голос» Пуленка и другие оперы (режиссеры Н. Синёва, Л. Химич, Е. Александрова, Б. Окулова, В.Я. Александрушкин). Исключительно ярким и запоминающимся событием стала постановка к 40-летию Победы оперы К. Молчанова «Зори здесь тихие» (режиссёр Л. Химич). В сентябре 1993г. силами консерватории и филармонии было создано творческое объединение «Музыкальный театр», труппа которого состояла из выпускников и студентов кафедры. Спектакли этого творческого объединения с участием именитых зарубежных и российских исполнителей: премьера оперы Ж. Бизе «Кармен» (партию Микаэлы исполняла Реджина Хенли (Ирландия) Дона Хозе – народный артист СССР, солист Большого театра Владислав Пьявко) и опера Россини «Севильский цирюльник» (Фигаро – Стивен Аллен (Великобритания), стали событиями IV фестиваля вокального искусства им В. Барсовой и М. Максаковой. Дни вокального искусства памяти замечательных певиц впервые состоялись в 1987г. в рамках фестиваля искусств, посвящённого 100-летию концертной деятельности в г.Астрахани. В нём наряду с народными артистами Б. Руденко, А.Ведерниковым, народным артистом РСФСР В. Мальченко выступили выпускники АГК, солисты Большого театра А. Бабыкин и О. Биктимиров, солисты филармонии (О. Бочкарёва, Б. Ванюшкин, В. Молоканов), педагоги (Синёва Н.В., Белюсенко В.Н., студентки Т. Горохова и М. Макарова. Кафедра сольного пения провела вокально-методическую конференцию в Малом зале консерватории, на ней в числе гостей присутствовала дочь М.П. Максаковой народная артистка РСФСР Л.В. Максакова. Такие конференции кафедра проводила вплоть до IV фестиваля, который обрёл статус Международного.
Серьёзным испытанием для кафедры являются ежегодные смотры вокалистов-выпускников музыкальных вузов России, проводимые с целью повышения профессионального уровня подготовки певцов и проверки работы кафедр сольного пения. С 2002 года базой смотров стала Санкт-Петербургская государственная консерватория им. Римского-Корсакова. Туда ежегодно выезжают наши выпускники во главе с заведующей кафедрой, профессором Маколовой И.Я., которая участвует в работе Совета смотра, во главе с народной артисткой СССР, лауреатом Государственной премии, профессором, зав. кафедрой сольного пения Санкт-Петербургской консерватории им. Римского-Корсакова И.П. Богачевой. Дважды в 1981 и 1989 г. Всероссийский смотр вокалистов проводился в г. Астрахани. С 2002 по 2008 г. в составе кафедры работала выпускница 1984 г. заслуженная артистка РФ, народная артистка Татарстана, профессор Е. Михайлова. Она состояла членом жюри XX и XXI Международных конкурсов вокалистов им. М.И. Глинки, I Открытого Северо-Кавказского вокального конкурса, была председателем IX и X Российских смотров-конкурсов исполнительского мастерства студентов музыкальных училищ и вузов по специальности «Академическое пение», награждена юбилейной медалью Международного союза музыкальных деятелей. Среди учеников: лауреат Международного конкурса им. М.И. Глинки Т. Кливаденко, лауреат Всероссийского конкурса им. Г. Свиридова Н. Вакуленко и др. Выступала с концертами в залах АГК, на сцене музыкального театра и филармонии. Заметный вклад в подготовку молодых певцов АГК внес заслуженный артист РФ, профессор В.Н. Белюсенко, проработавший в АГК 27 лет. Среди его выпускников – заслуженные артисты РФ А. Антонов, С. Мельникова, Н. Волков и др. С 1984 по 1997 г.г. он был бессменным солистом оперной студии. С 1996 г. пел ведущие партии в Астраханском музыкальном театре, выступал в качестве солиста хора, участвовал в фестивалях современной музыки, занимался научно-методической работой. Одна из них «Формирование двигательных вокальных навыков» напечатана в сборнике трудов института им. Гнесиных (Выпуск 115 1990 г. г. Москва).
В настоящее время в составе кафедры: народная артистка РФ, профессор Н.К. Тарасова, заслуженный деятель искусств РФ, профессор Н.В. Синёва, выпускники консерватории – доцент, дипломант Российского конкурса В.М. Усольцева, старший преподаватель лауреат Российского конкурса Т.Ю. Важорова, солист студии А.А. Нестеров, преподаватель-аспирант С.В. Тарасов, преподаватель Н.Д. Карнеева. Класс актёрского мастерства и сценического движения ведёт народный артист РФ С.Б. Мартемьянов. Студенты кафедры постоянно участвуют во всероссийских и международных конкурсах и фестивалях, завоевывая звания лауреатов и дипломантов, подтверждая педагогическое мастерство своих наставников. Такая активная деятельность была бы невозможной без творческой отдачи не только педагогов, но и  концертмейстеров Ивановой Н.Б., Курцберг Л.А., Васильевой А.Р., Бекреневой З., Карпенко И. Добрых слов заслуживает Соколовская Т.С., проработавшая на кафедре 26 лет. Часть творческой жизни кафедры -  концертная деятельность, она обширна и разнообразна. Это работа с творческими коллективами г. Астрахани, выступления в качестве солистов студенческого хора консерватории, в спектаклях музыкального театра, в концертах Пасхальных фестивалей и фестивалей Барсовой и Максаковой,. Большой вклад в культуру нашего края внесла исполнительская деятельность народной артистки РФ профессора Н.К. Тарасовой: сольные концерты в залах консерватории, содружество с прославленным ансамблем «Скиф», творческий союз учителя и ученицы – вокальный дуэт с Т. Важоровой, выступления которого пользуются большой популярностью в Астрахани и других городах России. Педагоги кафедры народная артистка РФ Тарасова, заслуженный деятель искусств Н.В. Синёва, заслуженный работник ВШ, профессор И.Я. Маколова, доцент В.М. Усольцева работали в составе жюри международных, всероссийских, региональных, областных конкурсов и фестивалей. С 1999 г. при кафедре открыта ассистентура по сольному пению, которую окончили Ван Гао Чао, Т.Кливаденко, И.Белая, Т.Важорова. Выпускники и студенты кафедры составили творческую основу Астраханского музыкального театра, открытого в 1996 г. Солисты: заслуженная артистка РФ, народная артистка Татарстана Е.Михайлова, заслуженная артистка М.Попандопуло, А.Нестеров, Т.Павлова, И.Лопатина, Т.Баласанова, Е.Малышева, А.Дьяченко, Е.Старцева, Р.Сигбатулин, Н.Морозова, Ю.Бабаева, С.Евдокимов, Е.Каюкова, Е.Великанов, О.Трофименко.
2.3. Кафедра хорового дирижирования.
Кафедра хорового дирижирования появилась одновременно с открытием Астраханской консерватории. В организации кафедры участвовал первый ректор консерватории, заслуженный деятель искусств Украины, доцент Анатолий Федорович Ушкарев (воспитанник Московской консерватории). Становление кафедры проходило под руководством первого проректора по учебной работе, заслуженного работника культуры РСФСР, доцента Льва Евгеньевича Ежова (окончил Ленинградскую консерваторию). В числе первых преподавателей был приглашен Сергей Евгеньевич Комяков (воспитанник Саратовской консерватории), который вначале совмещал педагогическую работу с художественным руководством единственным в стране профессиональным рыбацким ансамблем песни и танца «Моряна». Таким образом, подготовка дирижеров академического хора в Астраханской консерватории началась в русле педагогических и исполнительских традиций первых музыкальных вузов России. В 1970-1973 гг. кафедрой заведовал заслуженный деятель искусств Башкирии, и.о. доцента Михаил Петрович Фоменков. В это время здесь начали преподавать выпускники ГМПИ (ныне РАМ) им. Гнесиных супруги Юрий Михайлович и Надежда Павловна Ивановы.
В 1973-1981 гг. кафедру возглавлял С.Е.Комяков, который в этот период без отрыва от производства окончил аспирантуру по вокальной методике и педагогике при ГМПИ им.Гнесиных (научн. рук. доктор искусствоведения, профессор Л.Б.Дмитриев), осуществляя многочисленные аппаратурные исследования (рентгенологические, спектрографические, глоттографические, фониатрические) различных приемов «постановки» певческого голоса в условиях сольного и хорового пения. Результаты этих исследований были положены в основу научных публикаций автора в Москве, Киеве, Саратове, Новосибирске, а также в Астрахани, где вышла его монография «Вокальная настройка хора» (1991г.). На кафедре под руководством С.Е.Комякова продолжали работать Ивановы, в педагогический состав влились выпускники Ленинградской консерватории: Любовь Павловна Власенко, Вера Георгиевна Любимова, Галина Семеновна Тесленко. Непродолжительное время на кафедре работали Нелли Федоровна Мацаева и Виктория Ивановна Сагаева, окончившие Саратовскую консерваторию и там же ассистентуру-стажировку. После их отъезда на кафедре начали преподавать также воспитанники Саратовской консерватории Любовь Сергеевна Швайковская (до 1983 г.) и Виктор Михайлович Егоров, являвшийся тогда художественным руководителем ансамбля «Моряна» (работал в Астраханской консерватории с 1976 по 1998 гг., пройдя здесь путь от старшего преподавателя до доцента и профессора, заслуженного деятеля искусств РФ; последние годы жизни работал в Москве, умер в 2003 г). В числе педагогов был Владимир Николаевич Ким (выпускник Горьковской, ныне Нижегородской, консерватории).
С 1981 г. кафедрой заведует Л.П.Власенко. В это время вместе с опытными педагогами начали работать их воспитанники, выпускники Астраханской консерватории: Александр Ефимович Юдасин (ученик С.Е.Комякова), Оксана Стефановна Калинкина (ученица Л.П.Власенко), Татьяна Владимировна Карпюк (выпускница В.Г. Любимовой, впоследствии доцент, умерла в 2007 г.); Галина Адольфовна Дунчева (также ученица В.Г. Любимовой). В 1984 г. на кафедру был принят Л.Н. Егоров (выпускник ГМПИ им. Гнесиных). В настоящее время в составе кафедры – заслуженный деятель искусств РФ, профессор, зав.кафедрой Л.П. Власенко, ветеран консерватории заслуженный артист РФ, профессор С.Е. Комяков, заслуженный деятель искусств РФ, доцент Г.А. Дунчева (главный хормейстер Астраханского музыкального театра), доцент А.Д. Камратова; и.о. доцента Л.Н. Егоров, преподаватель К.Н. Лаврова; дипломант Всероссийского конкурса, преподаватель Е.Ю. Стрельцова. Концертмейстерский состав кафедры представлен опытными пианистами-ансамблистами, среди них – дипломант Всероссийского конкурса камерных ансамблей, лауреат областной премии им. А.Каппа А.Г. Гасратова; Т.Е. Легенькая; Н.Б.Фомичева (организатор и исполнитель концертов органной музыки в Астрахани); А.А.Старинцева и О.А. Лыс. За годы существования кафедра хорового дирижирования подготовила 432 специалиста, большинство которых успешно работает в музыкальных учебных заведениях от вуза и училища до общеобразовательных и воскресных школ, хоровых студий, а также в театрах, светских и церковных хорах в России и за рубежом. На базе хорового класса консерватории С.Е.Комяковым и Л.П.Власенко создан хоровой коллектив профессионального уровня. В репертуаре хора Реквиемы Моцарта, Верди, Дюрюфле, Уэббера; Мессы Баха, Моцарта, Гайдна, Бетховена, Шуберта, Россини; Магнификаты Вивальди, Баха; Gloria Вивальди, Пуленка; кантаты и сочинения без сопровождения Бортнянского, Чайковского, Танеева, Рахманинова, Гречанинова, Шостаковича, Свиридова, Фалика и др. Кроме того, хор является первым исполнителем произведений астраханских композиторов А.Блинова, Ю.Гонцова, А.Рындина. Студенческий хор выступает не только в сопровождении фортепиано (концертмейстер А.Г.Гасратова) или фортепианного дуэта (А.Г.Гасратова, Т.Е.Легенькая), но и с симфоническими оркестрами консерватории и музыкального театра, а также с различными инструментальными составами. В 1994 г. С.Е.Комяков и Л.П.Власенко создали муниципальный камерный хор «Лик», в котором работают выпускники и студенты кафедры. За годы существования коллектив зарекомендовал себя как высокопрофессиональный, с обширным репертуаром (от мадригалов и месс эпохи Возрождения до авангардной современной музыки).
Глава 3.

Музыкальные традиции современной Астрахани.
1994 год стал годом создания камерного хора «Лик» (художественный руководитель и дирижёр, заслуженный артист РФ, профессор С.Е.Комяков). В разнообразном концертном репертуаре коллектива народные песни, русская, зарубежная музыка, песенно-хоровое творчество современных композиторов, вокально-хоровая музыка астраханских авторов. Особое место в концертных программах «Лика» занимает духовная музыка. Коллектив пользуется большой популярностью среди профессиональных слушателей и любителей музыки.
С 1996 по 1998 г.г. в связи со скоропостижной смертью Валерия Русанова художественное руководство хора осуществлял дирижер петербургского Эрмитажного театра Вадим Афанасьев. В октябре 1997 г., благодаря его поддержке коллектив был приглашен в Санкт-Петербург на открытие III Всероссийской выставки «Православная Русь».

С 1998 г. и по настоящее время художественное руководство хором осуществляет Алексей Логинов. Начиная с 2000 г. коллективом подготовлено и представлено свыше 120 концертных программ, в том числе, концерты в рамках фестивалей современной музыки «Ростовские премьеры» (Ростов-на-Дону, 2002 и 2004 гг., участие в Международном чеховском форуме в г.Баденвайлер (Германия, 2000г., 2004г и 2006г.), выступления на Всероссийском фестивале народного творчества «Салют Победы» (Ростов-на-Дону, Новороссийск, Москва, 2005г.), участие в международном хоровом фестивале «Баденское солнце-2007» (Германия, Франция), а также в IX международном хоровом фестивале «Барбершоп гармония» (Санкт-Петербург, 2008).

Благодаря энтузиазму молодого руководителя репертуар коллектива значительно пополнился: в него вошли образцы современной хоровой музыки — «Перезвоны» В. Гаврилина, Реквием Э.Л. Уэббера, классические духовные шедевры — Всенощное бдение и Литургия св.Иоанна Златоуста С.Рахманинова. Благодаря сотрудничеству с Ростовским академическим симфоническим оркестром и Симфоническим оркестром Ростовской государственной консерватории репертуар коллектива пополнился и произведениями крупной формы (Реквием В.-А. Моцарта, «Прометей» С.Скрябина, Реквием Дж. Верди, Месса Ю. Фалика).
В настоящее время состав хора насчитывает 30 артистов, среди которых преимущественно хормейстеры и вокалисты, обладающие высокой профессиональной подготовкой. Многие из них имеют звание «Заслуженный деятель Всероссийского музыкального общества» и дипломы международных конкурсов. К 2007г., отмеченному 15-летним юбилеем в статусе муниципального, коллективом выпущено четыре компакт-диска, в которые вошли записи концертных исполнений лучших сочинений репертуара, а также DVD-диски — «Всенощное бдение С.Рахманинова» и «Вечер в опере».
«Скиф»

В 1992 году был создан квартет «Скиф», выступающий на протяжении двенадцати лет в неизменном составе: А.Мостыканов (балалайка)— художественный руководитель, заслуженный артист РФ, профессор, А.Бабушкин (баян) — заслуженный артист РФ, профессор, С.Соколов (домра альт) — старший преподаватель, И.Калина (балалайка-контрабас). Квартет, ставший победителем 1У Всероссийского конкурса ансамблей русских народных инструментов, лауреатом трёх международных конкурсов камерных ансамблей в Германии, Италии, Дании, гастролирует по городам России и за рубежом. «Скиф» неоднократно выступал в совместных концертах с национальным академическим русским оркестром им.Н.Осипова под руководством народного артиста России Н.Н.Калинина. Концерты квартета записаны на компакт-дисках.
В 1996 году создаётся фортепианный квинтет «Концертино» (художественный руководитель и.о. профессора М.А.Бесценная) - лауреат Всероссийского конкурса-фестиваля камерных ансамблей. В репертуаре коллектива наряду с оригинальными сочинениями для квинтета И.Брамса, А.Алябьева, А.Бородина, А.Аренского, А.Волконского, переложения популярных классических и джазовых произведений.
В 1997 году формируется ансамбль «Ретро», в составе которого В.Смиховский - художественный руководитель (кларнет, саксофон), А.Бакшеев (кларнет), А.Смиховская (аккордеон), И.Шубенин (гитара), Е.Хачиров (контрабас) и солисты Т.Важорова, Л.Сазонова.
Астраханская государственная консерватория, культурный центр Нижнего Поволжья со сложившимися музыкальными традициями и педагогическими школами, играет важную роль в подготовке профессиональных кадров.
Астраханская консерватория - непременный участник фестивалей им. В.Барсовой и М.Максаковой, «Астраханских вечеров современной камерной музыки», международных конкурсов им. М.И.Глинки, Всероссийских смотров вокалистов-выпускников, международных и Всероссийских конференций.
Консерватория сформировала свои научные школы, являясь центром исследований в разработке фундаментальных и прикладных проблем музыкального искусства, психологии, эстетики и культуры в целом. Педагоги консерватории являются членами жюри престижных конкурсов, увеличивается количество грантов, получаемых учёными для проведения научно-исследовательской деятельности.
Ежегодно расширяются контакты консерватории в области искусства, науки, образования. Для совместной творческой работы приглашаются лучшие отечественные и зарубежные музыканты. В разное время в консерватории работали: народный артист РФ, художественный руководитель Национального оркестра народных инструментов им. Н.Осипова, профессор Н.Н.Калинин, американские дирижёры Р.Макмеррин, Ило Янг, с лекциями выступали доктор искусствоведения Ленинградского института театра музыки и кинематографии Л.Н.Раабен, доктор искусствоведения, профессор Нижегородской консерватории О.В.Соколов, заслуженный деятель искусств, профессор Нижегородской консерватории В.М.Цендровский.
Заключение.
Современная музыкальная Астрахань.

В Астраханской государственной филармонии работал IX международный фестиваль «Дни современной музыки в Астрахани». На фестиваль приехали более 20 композиторов и исполнителей из 12 регионов России, ближнего и дальнего зарубежья (США, Чехия, Украина).

В филармонии состоялась пресс-конференция, посвященная международному фестивалю, в ней приняли участие региональный министр культуры Ирина Тарасова, председатель Союза композиторов России, народный артист России – Владислав Казенин, участники фестиваля.

Ирина Тарасова, приветствуя гостей, сказала, что город Астрахань славен своими музыкальными традициями: «Неслучайно здесь проводился XX юбилейный глинковский конкурс, вот уже 20 лет проводится международный фестиваль вокального искусства имени Валерии Барсовой и Марии Максаковой. Нашел здесь постоянную прописку и международный фестиваль «Дни современной музыки в Астрахани», который тоже проводится более 20 лет». Она пожелала всем творческого вдохновения, удачи и успешной музыкальной деятельности.
Владислав Казенин в своем выступлении отметил высокую музыкальную культуру в Астрахани, консерваторию, музыкальный колледж им. М. Мусоргского, которые имеют крепкие музыкальные традиции: «Необходимо, чтобы классическая музыка как можно чаще звучала. Ведь она вне времени и понятна всем, как сказал, в свое время, классик - Музыка – универсальный язык человечества, она объединяет людей, вдохновляет, делает нашу жизнь богаче и лучше».

В течение пяти дней в лучших залах области  звучала современная классическая музыка. Открывал  фестиваль Симфонический концерт. В нем принимал участие симфонический оркестр Астраханского музыкального театра, солисты Елена Чудинова (виолончель, Саратов), лауреат межрегионального конкурса Вера Заплесвичко (флейта), лауреат международных конкурсов Виктор Смиховский (кларнет) и др.
Актуальность выбранной мною тематики обусловлена тем, что любовь к родному краю, к родной культуре, к городу начинается с малого — с любви к своей семье, к своему жилищу, к месту, где ты родился. Город, в котором мы живём, внесен в список исторических городов России. А это значит, что, проходя по улицам, мы имеем возможность прикоснуться к самой истории, с детства любоваться памятниками культуры. И, согласитесь, испытываем от этого какие-то совершенно особые чувства, затрагивающие лучшие струны нашей души. Астрахань - один из музыкальных городов России. Истоки зарождения и становления профессиональной музыкальной культуры Астрахани лежат в весьма отдаленном обозримом прошлом, и ее история связана с представителями разных национальностей, однако преимущество имели деятели российского музыкального искусства. Музыкальная культура Астраханского края имеет богатую историю, вобравшую в себя основные тенденции общероссийской музыкальной культуры.
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 (Астраханский кремль.)
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 Максакова Мария Петровна.
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 Максакова М.П. – в роли «Кармен».
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 М.Максакова — среди артистов.
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 Вале́рия Влади́мировна Ба́рсова.
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 В.В.Барсова – «Царевна Лебедь».
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 Тамара Андреевна Милашкина.
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Т.Милашкина - «Т.Ларина»
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Т.Милашкина-Леонора в «Трубадуре» Верди.
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Партия Дездемоны в исполнении Т.Милашкиной
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Астраханская государственная консерватория.
Кафедра сольного пения.
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 Е.А.Михайлова
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 О.Бочкарёва
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 В. Молоканов.
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 Кафедра хорового дирижирования.
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 О.Калинкина.
[image: image17.jpg]


                               [image: image18.jpg]



Камерный хор «Лик»
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 Квартет «Скиф».
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 Астраханский кремль.
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 Выступления на «Волге».
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 Драматический театр.

Современная музыкальная Астрахань.
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