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Введение

Великий русский писатель И. А. Бунин вспоминал, что Чехов «много раз старательно, твердо говорил, что бессмертие, жизнь после смерти в какой бы то ни было форме – сущий вздор… Но потом несколько раз еще тверже говорил противоположное: «Ни в коем случае не можем мы исчезнуть после смерти. Бессмертие – факт». 

И это, действительно, так. А. П. Чехов бессмертен. Его произведения читали, читают и будут читать.  Каждое из творений гения объемно, глубоко и вызывает множество вопросов у читателей. 

Я только начинаю открывать для себя Чехова, мне интересно не просто познакомиться с героями произведения, но и понять, почему и зачем автор написал ту или иную сцену, вложил в уста персонажа конкретные слова, поэтому не случайно я выбрала тему своей работы «Роль художественных деталей в рассказах А. П. Чехова».
Цель исследования: на основе анализа произведений А. П. Чехова «Учитель словесности», «Мужики», «Огни» определить роль художественных деталей в творчестве писателя.

Объект исследования: рассказы А. П. Чехова «Учитель словесности»,  «Огни», повесть «Мужики».
Задачи. 

1. Изучить литературу по вышеуказанной теме.

2. Определить  конкретные художественные детали, используемые писателем в данных рассказах.
3. Провести исследование: зачем А. П. Чехов обращает внимание читателя на данные детали.
Структура работы: введение, 2 главы, заключение, библиография.
1. Особенности творческого почерка писателя.
Общекультурные процессы 1880-1900-х годов во многом предопределили новое художественное мышление А. П. Чехова. Обновление классической системы русского реализма проявилось в первую очередь в жанровой деформации.  «Форма романа прошла», - писал в 1880 году Л. Н. Толстой и обратился к созданию рассказов и драм. Это уловил и А. П. Чехов.

Л. Н. Толстому принадлежит замечание о том, какое место Чехов занял в литературе благодаря своей манере письма: «Чехов создал новые, совершенно новые, по-моему, для всего мира формы писания, подобных которым я не встречал нигде»; «Чехов – несравненный художник. Да, да, именно несравненный… У Чехова своя особенная форма».

Чеховский рассказ воспринимался как явление, свидетельствующее об отступлении от литературной нормы классической прозы.  Каковы же особенности творческого почерка А. П. Чехова?
1. Объективность художественного изображения.

2. Отсутствие прямых авторских оценок.

3. Внутреннее единство и целостность художественных построений произведений, импрессионистическая манера письма («Он странный писатель, бросает слова как будто некстати, а между тем все у него живет… Никогда у него нет лишних подробностей, всякая или нужна, или прекрасна» (Л. Н. Толстой).
4. Своеобразие композиции чеховского рассказа состоит в том, что экспозиция совмещена с завязкой и напоминает драматургическую ремарку, значительное место в сюжете принадлежит диалогу, построенному по принципу «сценки»; характер персонажа раскрывается в речи, а не в поступке.

5. Эмоциональное настроение чеховских рассказов создается соединением трагического и комического начал.

6. Музыкальность художественного построения.

7. Функциональная значимость художественной детали.

Художественная деталь занимает важное место в структуре чеховского рассказа. Мысль, чувство, переживание объяснены писателем через предметный мир. В этом художественном принципе отражены этические проблемы, волнующие Чехова, его концепция личности. 
2.Анализ  художественных деталей в произведениях А. П. Чехова.

Я остановлюсь на нескольких рассказах А. П. Чехова.
Рассказ «Огни».  Главными героями этого произведения являются инженер Ананьев и студент фон Штенберг. Инженер рассказывает историю  встречи с Кисочкой, которую любил в молодости.  Повествование прерывается размышлением героя  о грустно настроенном человеке, который «рефлективно хватается за карандаш и спешит записать на чем попало свое имя. Потому-то, вероятно, все одинокие укромные уголки, вроде моей беседки, всегда бывают испачканы карандашами и изрезаны перочинными ножами. Как теперь, помню, оглядывая перила, я прочел: «О. П. (то есть оставил память) Иван Корольков 16 мая 1876 года».  Тут же рядом с Корольковым расписался какой-то местный мечтатель и еще добавил: «На берегу пустынных волн стоял он дум великих полн». И почерк у него был мечтательный, вялый, как мокрый шелк. Какой-то Кросс, вероятно, очень маленький  и незначительный человечек, так сильно прочувствовал свое ничтожество, что дал волю перочинному ножу и изобразил свое имя глубокими, вершковыми буквами. Я машинально достал из кармана карандаш и тоже расписался на одной из колонн. Впрочем, все это дела не касается… Простите, я не умею рассказывать коротко».
Обратите внимание, сам рассказчик указывает, что эпизод «не касается» сюжета истории. Художественная деталь, используемая Чеховым, не востребована развитием действия. Зачем же она нужна? Я думаю, писатель хотел подчеркнуть, что любому человеку свойственно в какой-то период своей жизни предаваться философским размышлениям, искать ответы на вечные вопросы. 
В этом же рассказе есть еще одна художественная деталь: огни. Чехов пишет: «Мы взобрались на насыпь и с ее высоты взглянули на землю. В саженях пятидесяти от нас, там, где ухабы, ямы и кучи сливались всплошную с ночною мглой, мигал тусклый огонек. За ним светился другой огонь, за этим третий, потом, отступя шагов сто, светились рядом два красных глаза – вероятно, окна какого-нибудь барака – и длинный ряд таких огней, становясь все гуще и тусклее, тянулся по линии до самого горизонта, потом полукругом поворачивал влево и исчезал в далекой мгле. Огни были неподвижны. В них, в ночной тишине и в унылой песне телеграфа чувствовалось что-то общее. Казалось, какая-то важная тайна была зарыта под насыпью, и о ней знали только огни, ночь и проволоки…» Огни скрывают «важную тайну», о которой будут говорить герои рассказа: как относиться к жизни и смерти. Уже этой художественной деталью писатель настраивает нас, читателей, на философский лад, готовит к серьезным размышлениям  о поступках, которые мы совершаем в своей жизни.
В этом же рассказе встречается совершенно другая по своему характеру художественная деталь. Она отражает быт героев: «Мы вошли в дом. Комнаты у Кисочки были невелики, с низкими потолками, мебель дачная (а на дачах русский человек любит мебель неудобную, тяжелую, тусклую, которую и выбросить жалко и девать некуда), но по некоторым мелочам все-таки можно было заметить, что Кисочка с супругом жила не бедно и проживала тысяч пять-шесть в год». Перед нами самые обычные люди, со своими пристрастиями и недостатками, и это подчеркивается одним маленьким штрихом: дачная мебель.
Повесть «Мужики». Это произведение рассказывает о жизни одной крестьянской семьи, о буднях и праздниках села, о том, чем живут русские мужики. 

Неотъемлемая часть быта крестьян – самовар. Именно на эту деталь обращает наше внимание А. П. Чехов. У семьи Чикильдеевых за недоимки отобрали самовар: «Без самовара в избе Чикильдеевых стало совсем скучно. Было что-то унизительное в этом лишении, оскорбительное, точно у избы вдруг отняли ее честь. Лучше бы уж староста взял и унес стол, все скамьи, все горшки, - не так бы казалось пусто. Бабка кричала, Марья плакала, и девочки, глядя на нее, тоже плакали. Старик, чувствуя себя виноватым, сидел в углу понуро и молча». Через предмет писатель рисует нам переживания людей.
В повести «Мужики» описывается пожар. Завершается картина общей суматохи на улицах упоминанием о том, что вместе со скотом на волю был выпущен злой вороной жеребец. Деталь существенна и традиционна. Но вот она разрастается: сообщается, что жеребца «не пускали в табун, так как он лягал и ранил лошадей»; что тот «топоча, со ржаньем, пробежал по деревне раз и другой и вдруг остановился около телеги и стал бить ее задними ногами». Отвлекшись от изображения пожара, автор вдруг начинает пристально следить за поведением жеребца.
Для чего это нужно? Для Чехова все достойно внимания: и живое, и неживое. Он не жалеет специальных эпизодов, где описывает движения облаков, клочьев тумана, жизни цветов, деревьев, капель воды. Не исключение и этот «злой вороной жеребец».

Еще пристальнее вглядывается Чехов в жизнь животных. Собственной собачьей жизнью в «Учителе словесности» живет Мушка: «Мушка была маленькая облезлая собачонка с мохнатою мордой, злая и избалованная. Никитина она ненавидела: увидев его, она всякий раз склоняла голову набок, скалила зубы и начинала: «Ррр…нга-нга-нга-нга…ррр…» Этой злой собачонке в рассказе уделено едва ли не больше места, чем Шелестову, ее хозяину. Она – полноправный участник застолья. Когда Варя говорила: «Аррр-мейская острота!», то «это «ррр…» выходило у нее так внушительно, что Мушка непременно отвечала ей из-под стула: «Ррр…нга-нга-нга…» Это знаменитое «ррр…нга-нга-нга…» - из тех удивительных подробностей, которые тонко подмечал А. П. Чехов. 

Одним из «неглавных героев» является пес Сом. Автор и его описывает с конкретными и выразительными подробностями: «Сом же представлял из себя огромного черного пса на длинных ногах и с хвостом, жестким, как палка. За обедом и за чаем он обыкновенно ходил молча под столом и стучал хвостом по сапогам и по ножкам стола. Это был добрый, глупый пес, но Никитин терпеть его не мог за  то, что он имел привычку класть свою морду на колени обедающим и пачкать слюною брюки. Никитин не раз пробовал бить его по большому лбу колодкой ножа, щелкал по носу, бранился, жаловался, но ничто не спасало его брюк от пятен». И больше об этом псе не будет  сказано ни слова.
На основе проведенного анализа я могу сделать следующие выводы: все художественные детали необходимы и нелишни, они демонстрируют, что всякая картина – это часть нашей жизни, со всеми главными и второстепенными чертами; художественные детали передают чеховское видение мира и человека в его целостности. Чеховские детали – это его пристальный интерес к человеку во всей полноте его существования, где важно и интересно все. Недаром А. П. Чехов писал: «Художественная литература потому и называется художественной, что рисует жизнь такою, какова она есть на самом деле. Ее назначение – правда безусловная и честная. Суживать ее функции такою специальностью, как добывание «зерен», так же для нее смертельно, как если бы заставили Левитана рисовать дерево, приказав ему не трогать грязной коры и пожелтевшей листвы. Литератор должен быть так же объективен, как химик; он должен отрешиться от житейской субъективности и знать, что навозные кучи в пейзаже играют очень почтенную роль».
Заключение
Своеобразие реализма Чехова заключается в том, что жизненная правда исследуется им на материале обыденных явлений. Не навязывая своих взглядов, не поучая читателей, писатель ставит вопросы о смысле жизни, о поведении человека, разрешать которые должны сами читатели.

Принцип объективности письма создавал иллюзию невмешательства в происходящее и приближал героя к читателю. Для понимания авторской позиции важна предметная детализация. Художественная деталь в произведениях этого писателя становилась эквивалентом авторской оценки.
Вещные подробности чеховского мира выполняют этическую программу писателя и становятся важнейшим элементом стиля художника. На первый взгляд кажется, что рассказ Чехова переполнен подробностями, но это не исключает их строгой упорядоченности. Его деталь динамична и многофункциональна: она включается в различные смысловые ряды и создает на минимальном пространстве текста объемный художественный образ.
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