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Научно-исследовательские работы

Проект «Компьютер и его воздействие на поведение,      психологию человека»
Введение

Задача: выяснить, к каким последствиям приводит долгое проведение  ребёнка за компьютером?

Цель: выявить болезни, которые может приобрести ребенок, если он будет долгое время просиживать за компьютером?

Проблема: насколько вреден компьютер человеку?

Гипотеза – Компьютер вредит человеку, который может получить от него зависимость, испортить зрение и позвоночник. Но у компьютера есть свои плюсы – огромная информационная база данных.

Метод – Чтение информации в интернете по данной проблеме.

Анализ литературы

За свое, относительно недолгое существование, компьютер уже успел занять место во многих областях жизнедеятельности человека, он уже не заменим на работе, помогает детям в учёбе , является одним из самых любимых развлечений для них. С появлением интернета он стал лучшим способом поиска информации, делового общения, отдыха и т. д. В общем, людям уже трудно представить жизнь без компьютера. Однако помимо многочисленных плюсов, которые приносит компьютер человеку, не стоит забывать и о его влиянии на здоровье.

Я поставил перед собой задачу: выяснить, к каким последствиям приводит долгое сидение ребёнка за компьютером? 

Анализ показал следующее.

Дети стали меньше проводить времени на улице, меньше играть в подвижные игры. Пользователи интернета стали меньше общаться лично, отдав предпочтение чатам, почте. Таким образом, компьютер "привязал" человека к себе и стал  источником  заболеваний, связанных и с позвоночником, с органами дыхания, зрением и многими другими расстройствами организма. и это ещё при том, что толком не изучено: как влияет на организм электромагнитное излучение, недостаточная ионизация воздуха и многие другие факторы. И хотя человек ещё не так много лет знаком с компьютером, уже стали приобретать очертания профессиональные заболевания компьютерщиков, это в первую очередь и остеохондроз, и туннельный синдром, и зрительные расстройства. Самым известным заболеванием, связанным с использованием мыши, клавиатуры и даже мобильника, является карпальный туннельный синдром - онемение, раздражение и отёк тканей, сдавление нерва, покалывания, что может привести и к бессоннице. Доктор Крис Дженсен и его коллеги из Национального института профессионального здоровья в Копенгагене отследили работу 3, 5 тысяч сотрудников 11 датских компаний. При использовании этой мыши туннельного синдрома и других расстройств можно избежать. Они обнаружили, что проблемы с руками могут возникнуть у тех, кто использует компьютеры больше 65% рабочего времени. Для тех же, кто работает за компьютером почти весь день и пол дня использует мышь, риск возникновения "ручных" заболеваний в четыре раза выше, чем у людей, кто также сидит за компьютером весь день, но мышкой орудует только 25% от всего времени.

"Проблема не только в мыши, — убеждён доктор Дженсен. — Опасность ещё и в выполнении одних и тех же задач". По всей видимости, он имеет в виду однообразные действия нашей руки при работе с мышью. Ко второму датскому исследованию учёные привлекли 7 тысяч человек. По его результатам, получается, чaто для использующих мышь более 30 часов в неделю риски возникновения болей в локтях, предплечьях, шее и правом плече повышаются в 2-8 раз.
Прогрессирующий астигматизм – это болезнь возникает под влиянием излучения, идущего от монитора, зернистости изображения и неплоскости экрана монитора. У компьютерщиков наблюдается необратимые изменения в роговице глаза. В результате этих изменений изображение начинает фокусироваться оптической системой глаза не в круглую точку, а в овал. Зрительно больной наблюдает изменение формы объектов, нерезкие края, удвоение мелких изображений. Это заболевание неизлечимо, поскольку все проводимые в настоящее время операции корректируют несовершенство оптической системы глаза воздействием на роговицу, в то время как это заболевание поражает именно роговицу. В этом случае она не сможет перенести операцию. В конце концов, это заболевание приводит к слепоте - у больного полностью расфокусируется изображения, и он видит предметы как через запотевшее стекло.

Сколиоз (искривление позвоночника) – ещё одна из болезней, приобретённом человеком. Если при работе с компьютером человеку необходимо постоянно наклоняться, у него возникает сколиоз шейного и грудного отдела позвоночника со всем его "букетом" (головными болями, онемением рук, сердечнососудистыми заболеваниями).
Заключение

Надеюсь, вас убедило выше сказанное, что нужно соблюдать эргономические требования при работе с компьютером.
Анистратов П.(5класс)

Компьютерные вирусы
Сегодня я хотел бы поговорить о том, о чем, безусловно, слышал практически каждый: о компьютерных вирусах. Само их название - вирусы – уже во многом поясняет основные черты этой заразы, поражающей компьютеры. Как мне кажется, главная черта – способность совершать какие-либо действия без ведома владельца компьютера. Но так же, как среди биологических, существуют и безвредные вирусы, и очень опасные. Но начнем по прядку.

Первые вирусы были придуманы не для нанесения вреда – совсем наоборот! Они были созданы в виде игр. Много лет назад несколько инженеров разработали маленькие программы, способные делать копии самих себя. Целью игры было отправлять эти программы друзьям, чтобы посмотреть, какая из них сделает больше собственных копий. Игрок, которому удавалось заполнить компьютеры других, объявлялся победителем.

Но в этой ситуации владелец компьютера знал о том, что с его операционной системой что-то происходит, хотя и не знал, что именно. Инженер сознательно предоставлял доступ такой программе к своему компьютеру.

Затем программисты поняли, что такие маленькие программы можно внедрить на компьютеры ничего не подозревающих людей во всем мире. Первые вирусы были довольно разнообразными. Некоторые могли уничтожить всю информацию на компьютере, но не все были такими. Например, один вирус, в начале 1999 года, всего лишь показывал фейерверки на экране компьютера, который он заразил. Есть вирус, который показывает машину скорой помощи, которая ездит взад-вперед по экрану. Другой «ложный» вирус - это просто текст в электронном письме, в котором говорится, что это несовершенный вирус, который не способен сам причинить вред, поэтому тебя просят удалить несколько файлов, разбить детали компьютера или даже поджечь его!

Но если бы все было настолько безобидно, компьютерные вирусы не получили бы такую известность! Великое множество вредоносных программ придумывается с целью кражи или порчи информации на компьютере пользователя, либо даже самого компьютера – например, вирус WIN-CIH: примерно за год с момента написания успел заразить несколько сотен тысяч компьютеров по всему миру, никак не проявляя себя. Но в день годовщины аварии на Чернобыльской АЭС он активировался, испортив микропрограмму запуска компьютера – БИОС. Во многих случаях ремонт потребовал замены микросхемы внутри системного блока.
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Программисты пишут вирусы иногда ради забавы, для самоутверждения. Большое количество вирусов создано ради наживы: с их помощью происходит кража паролей и кодов от виртуальных кошельков, пластиковых карт. С компьютера жертвы скачивается секретная, ценная информация. Иногда поклонники какой-либо операционной системы пишут вирус, поражающий другую, ненавистную им, систему.

Большинство вирусов в настоящее время – когда миллиарды компьютеров подключены к сети Интернет – способны распространяться самостоятельно, используя недочеты разработчиков легальных программ – так называемые «дыры» в программном обеспечении. Работа над усовершенствованием программ и операционных систем идет постоянно, и писатели вирусов, как ни странно, помогают в этом. Мной был поставлен опыт: установив на компьютер WINDOWS XP, не устанавливая антивирус и файрволл, я подключил компьютер к сети Интернет. Включив монитор загруженности процессора, я приготовился ждать. Но не прошло и пяти минут, как загрузка процессора увеличилась до 100%, и не думала снижаться. Компьютер постоянно посылал в сеть Интернет какую-то информацию! Мне удалось сделать фотографию работы компьютера в этот момент:

В дальнейшем выяснилось, что заразивший компьютер вирус мешал установке антивирусных программ, обновлений для WINDOWS, при попытке зайти на какой-либо сайт происходило перенаправление на сайты с нецензурным содержанием.
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Но не все вирусы проникают на компьютер самостоятельно. Большинство из них кочует по миру с помощью электронной почты. Пользуясь доверчивостью и любопытством людей, злоумышленники вставляют в название письма слова о любви, новых компьютерных играх. Иногда даже письмо, якобы, содержит предупреждение о новых компьютерных вирусах. Главное для злоумышленника – заставить человека загрузить на свой компьютер программу с вирусом. С каждым днем изобретают новые способы сделать это. Например, зайдя на некоторые сайты, можно увидеть красочное сообщение о том, что ваш компьютер заражен несколькими вирусами (меня пугали количеством в 527 вирусов) и предложением скачать средство для лечения. Главное в такой ситуации не поддаваться панике и закрыть Интернет-эксплорер, не нажимая никаких кнопок на странице:

Сейчас существует возможность встроить вирусный код даже в обычную фотографию. Просто посмотрев интересные фото на неизвестном сайте, флешке или компакт-диске вполне возможно заразить свой компьютер вирусом.

Словом, остается только позавидовать изобретательности вирусописателей и поражаться доверчивости некоторых пользователей. Описать все возможные способы проникновения в компьютер невозможно, остается только одно: быть осторожным, не доверяя практически никому – ведь известны случаи, когда сайты всемирно известных антивирусов содержали в себе компьютерную заразу!

Теперь давайте вернемся к самим вирусам. На сегодняшний день база антивирусной программы, установленной на моей машине, насчитывает уже более полутора миллионов известных вирусов!

Известны вирусы – программы, изменяющие содержимое винчестера жертвы атаки.

Компьютерные черви – программки, очень быстро распространяющиеся по сети с одного компьютера на другой.

Троянские программы – поселившись на компьютере, они ждут команды своего хозяина для начала своей работы – это может быть пересылка писем, кража каких-то данных. С помощью зараженных компьютеров-зомби нередко организуются массированные атаки на какие-то серверы. Например, несколько миллионов зараженных компьютеров по команде хакера начинают посылать запрос на сайт Майкрософт в одно и то же время. В результате сеть и сервер компании оказываются перегруженными и выходят из строя.

Недавно люди, создающие вирусы, поняли, что могут соединять вместе два и более вида вирусов, чтобы причинять еще больше повреждений компьютерам. Это значит, что теперь существуют 'черви/троянцы' которые распространяются быстро, как черви, но действуют как троянцы. Некоторые вирусы умеют не только зашифровывать сами себя, что очень осложняет лечение, но и обладают способностью к полиморфности – это значит, что копии одного и того же вируса на разных компьютерах совершенно не похожи друг на друга. В такой ситуации отловить вредную программку пока она «спит» нельзя; понять, что компьютер заражен можно только во время действия вируса.

Некоторые вирусы в свое время наделали достаточно много шума, среди них есть свои рекордсмены, свои знаменитости. Например, один из самых опасных вирусов, когда-либо существовавших, называется ‘Пятница-13’ потому, что удаляет много файлов на компьютере, когда наступает эта дата. Или вирус Мелисса – по имени подружки создателя этого очень опасного вируса. Этот вирус/червь первым стал распространяться по электронной почте и застал врасплох многих пользователей. До появления вируса ‘BubbleBoy’ все были уверены, что вирус надо активировать, чтобы он смог заразить компьютер. Но этот вирус мог стереть жесткий диск, когда несчастный пользователь открывал электронное письмо. И не нужно было ни одного щелчка мышью!

У вирусов есть определенный жизненный цикл. Они заражают, затем их обнаруживают, и вскоре они прекращают распространяться. Тем не менее, существуют несколько действительно упрямых вирусов, например, Klez.I, которые не прекращают заражать компьютеры. Когда его впервые обнаружили пару лет назад, он продолжал появляться на компьютерах по всему миру. Совсем как кролик в рекламе батареек, он все работает и работает и работает...

Но существуют программы, называемые антивирусами, которые обнаруживают и уничтожают вирусы прежде, чем они смогут причинить какой​-либо вред. Например, если червь попытается проникнуть на твой компьютер, спрятавшись в электронном письме, антивирус обнаружит его и сразу же уничтожит. В антивирусных компаниях работают люди, изучающие вирусы и создающие лекарства против каждого нового вируса. После того как лекарство выпущено, его нужно встроить в программу-антивирус компьютера для того, чтобы антивирус смог находить самые новые вирусы. Поэтому антивирус должен быть всегда обновлен.

На помощь антивирусам призваны файрволлы – программы, контролирующие трафик (передачу и получение информации по сети). Они помогают закрывать известные «дыры» операционной системе, не дают никаким программам пересылать информацию без разрешения владельца компьютера.

Моя работа затрагивает в основном компьютерные вирусы, но в наше время уже известны случаи распространения вирусов для мобильных телефонов, игровых приставок.

Существуют шпионские программы, которые наблюдают за тем, что ты делаешь, и передают информацию своему создателю.

Шутки: программы, гадко подшучивающие над тобой.

Спам или мусорная почта: это вся та утомляющая реклама, которую тебе шлют, но о которой ты никогда не просил.

Словом, опасностей, связанных с компьютерами достаточно много, при встрече с ними нужно действовать спокойно и рассудительно. За помощью всегда можно обратиться к страшим и лучше понимающим проблему людям.

Балюс М.(5класс).

Научно-исследовательская работа по рассказу Ю.Казакова «Арктур – гончий пес»

«Каких только имен не встретишь среди охотничьих собак! Есть тут и Дианы, и Антеи, Фебы и Нероны, Венеры и Ромулы…Но, наверно, никакая собака не была так достойна громкого имени, имени немеркнущей голубой звезды».

Ю.Казаков

Известный русский писатель Юрий Павлович Казаков родился 8 августа 1927года в Москве, в семье рабочего. В автобиографии он писал: «В роду нашем, насколько мне известно, не было ни одного образованного человека, хотя талантливы были многие».

В 1940 году Казаков начал писать стихи, а в 1953 поступил в Литературный институт имени Горького. Еще студентом Казаков начал публиковать свои первые рассказы: «Голубое и зеленое» (1956г), «Некрасивая» (1956г) и другие. Вскоре вышла его первая книга: «Арктур –гончий пес». При жизни Казакова было издано около 10 сборников его рассказов. Прожил Казаков немного – 55 лет. Большинство его сборников осталось в набросках.

В замечательном рассказе Юрия Павловича Казакова «Арктур – гончий пес» рассказывается о судьбе слепого пса, которого взял к себе человек, воспитал его и помог Арктуру «найти себя.

А произошло это так. Однажды старый доктор вернулся со своего дежурства  и увидел пса. Пес был испуган, и доктор отвел его в дом, вымыл и накормил. Глядя на жадно поедающего пса, что-то шевельнулось в его сердце, и человек оставил его у себя, назвав именем звезды – Арктур.

Арктур рос и привыкал к новой жизни. Он просто обожал своего хозяина,  и никто не мог подозревать, что однажды пес изменит человеку…

С собакой произошло много разных историй. Однажды он столкнулся со стадом коров. «В ту же секунду бык захрипел, с необычайной быстротой бросился на Арктура и поддел его рогами».  Однако,  несмотря ни на что,  Арктур выживал. Свою смерть пес нашел в лесу, куда однажды сходил с другом хозяина. В собаке пробудились инстинкты,  и  лес стал настоящим наркотиком для Арктура. Он убегал туда, и вскоре все жители знали о нем и даже хотели купить его.  Но хозяин не соглашался продавать своего друга. 

Арктур пропал. Его искали все.  Выяснилась причина его пропажи лишь через год, когда человек обнаружил в лесу останки Арктура – кости и ошейник в медной упряжке. Вот и все, что осталось от необыкновенной собаки, от собаки с именем «немеркнущей голубой звезды»!

Я думаю, что идея этого произведения- рассказать о человеческой доброте и о призвании каждого. Арктур – гончая собака, ее призвание  - охотиться. Охотиться вне  зависимости от физических возможностей. Инстинкт всегда зовет собаку.

В этом произведении автор поднимает важную проблему взаимоотношения человека с миром природы. Старому доктору не нужна была собака, но он был милосерден и приютил Арктура. В награду благодарный пес платил нежностью и преданностью до конца своей собачьей жизни. Автор нарисовал удивительный образ собаки. 

Арктур был черного цвета, худой, ребра его выпирали. Глаза его, не имеющие возможность видеть, Казаков назвал «мертвыми глазами».

Арктур любил своего хозяина «возвышенно и необыкновенно». Хорошая память на запахи помогала ему ориентироваться в городе. «Каждая вещь пахла! Запахов было множество, и все они звучали, как музыка, все они громко заявляли о себе. Каждый предмет пах по-своему: одни неприятно, другие безлико, третьи сладостно». Никогда Арктур не жаловался, не визжал, не скулил.

Арктур всегда просыпался по ночам, прислушивался.  «Он слышал все шорохи за многие версты вокруг. Он слышал пение комаров и зудение в осином гнезде на чердаке. Он слышал, как шуршит в саду мышь и тихо ходит кот по крыше сарая». 

Хозяина он очень любил и смог изменить ему лишь тогда, когда он попал в лес с зовущим и таинственным запахом… С другими животными Арктуру было сложно общаться. Они могли делать то, что не мог делать он. «Куры, голуби, собаки и воробьи, кошки и люди и многие другие животные смело взбегали по лестницам, перепрыгивали через канавы, сворачивали в переулки, улетали, исчезали в таких местах, о которых он и понятия не имел”. 

Казаков сумел подобрать изумительные средства художественной выразительности. Он использовал их для того, чтобы читатель смог увидеть и представить героев лучше и точнее. Например, «любил его поэтично» - отношение Арктура к своему хозяину. А описание звуков, которые пес слушал по ночам? «Тончайшие звуки», «дом тоже жил: он скрипел, шуршал…». Великолепны и описания леса и чувств, которые Арктур испытывал, находясь в нем. «Захлебываясь лаем», «неистовым бегом», «горячий след», «азартный лай» - все это относилось к Арктуру, совершенно потрясенному лесом.  «Поседевший мох», «серебряное эхо отдавалось от сосен» - чудесное описание леса и его звуков.

Грустную кончину Арктура автор передал очень точно, без излишне красочных эпитетов. «Подойдя ближе, увидел лежавшие вразброс немногие кости собаки. Сердце мое глухо застучало, я стал всматриваться, увидел ошейник с позеленевшей медной пряжкой… Да, это были останки Арктура». «…у не старой еще, но сухой елки был отдельный нижний сук. Он, как и все дерево, высыхая, осыпался и обламывался, пока, наконец, не превратился в голую острую палку. На эту палку и наткнулся Арктур, когда мчался по горячему, пахучему следу..»  

С одной стороны, рассказ кажется трагичным, но в нем есть и светлые моменты. «Ничто на земле не рождается бесцельно..» (Ю.Казаков).

Так и Арктур. Его цель была стать охотничьей, гончей собакой, предназначенной для погони за добычей. И Арктур, несмотря на физические недостатки, доказал, что он, даже будучи слепым, является охотничьей собакой, в которой пробудился инстинкт.

Рассказ Казакова показался мне необычным.

Во-первых, несмотря на трагичную судьбу собаки, рассказ светел. Собака нашла свое призвание и погибла не из-за людей, а мчась за невидимой добычей, получая удовольствие.

Во-вторых, в жизни Арктура судьба резко изменялась и поворачивалась. Рассказ начинается с возможных предположений о происхождении Арктура. Известно, что его чистокровная мать, выкормив его, бросила выросших щенков. Арктуру было тяжелее остальных, но несмотря ни на что, после жизни в бродяжничестве, Арктур нашел хозяина.

В-третьих, рассказ необычен тем, как резко изменилась серая жизнь одинокого и угрюмого доктора, когда в его жизни появился Арктур. Пес стал главным в жизни человек и избавил старого доктора от одиночества.

Конечно, здесь приведена лишь малая часть отличительных черт рассказа. Это лишь крупица золота из золотой жилы. Это лишь маленькая звездочка на бескрайнем небосводе. И поэтому неудивительно, что я перечитывала этот рассказ несколько раз, каждый раз находя что-то новое из той прекрасной картины, присутствующей в каждом рассказе замечательного писателя – Юрия Павловича Казакова

Список использованной литературы:

1. Ю.Казаков Рассказы. Двое в декабре. Изд-во Детская литература. Москва, 2001г.

2. Интернет. Proctor.ucoz.ru. Сайт Литературно-художественного журнала «Простор»

Колотовкина А.(5 класс)

Проект «Из истории детских обязанностей

(с древности до современности)»
I. Введение

 Я выбрала эту тему потому, что мне стало обидно, когда взрослые люди обвиняет детей в безделье, называют их  ленивыми и безответственными. Упреки в этом можно услышать очень часто. В тоже время, я знаю, что такие упреки слышали от взрослых и мои родители, и родители моих сверстников.

 Волшебный мир детства состоит из игр и веселья, учебы и спорта. И я задала себе вопрос: « Должны ли быть в нем обязанности?» По мнению взрослых  - «да», и их должно быть много. Ребенок должен быть занят всегда. И каждый взрослый  при этом вспоминает свое детство, свои обязанности.  

Я решила лучше узнать историю детских обязанностей и выяснить, насколько такие упреки взрослых справедливы.

Я сформулировала  проблему:

Каждое следующее поколение взрослых упрекает детей в безделье, утверждая, что сами они в детском возрасте имели большой круг обязанностей.

Выдвинула гипотезу:

Современные дети – бездельники.

Определила цель исследования:

Доказать или опровергнуть данную гипотезу.

Поставила перед собой задачу:

Выяснить, какие были обязанности у детей в разные исторические эпохи и у детей современной эпохи.

Выбрала методы работы над проектом.

Проанализировать произведения классической литературы, провести социологический опрос среди гимназистов НОУ гимназии «Томь».

II. Экспериментальная часть

1. Анализ литературы
Как известно, в древние времена люди жили в пещерах, одевались в шкуры, питались кореньями и мясом диких животных. Единственным источником тепла для них был костер. Добывать огонь было невероятно сложно и поддерживать  его считалось одной из главных обязанностей как взрослых, так и детей. Герой произведения «Приключения доисторического мальчика»  Д*Эрвильи  - семилетний  мальчик Крек, несмотря на возраст, должен был выполнять едва ли не все эти обязанности. Он умел находить съедобные растения, ходил на охоту и должен был беречь огонь. Для ребенка это, конечно, было очень непросто. Но в те давние времена трудиться наравне со взрослыми – означало выжить… 

Вот, что входило в круг  обязанностей того времени:

«Старейший приказал всем идти в лес на вершину холма и, пока еще не наступила ночь, поискать какой-нибудь пищи. «Приключения доисторического мальчика».  Быть может, вместе со старшими дети скорее найдут в этом уже не раз обысканном лесу что-нибудь съедобное – натеки древесного клея, зимних личинок, плоды или семена растений. Все безропотно повиновались приказу Старейшего; казалось, у многих пробудилась надежда. Женщины взяли оружие, дети захватили палки, и все ушли. Один Крек остался у костра, гордый оказанным ему доверием. Он должен был до самого вечера поддерживать огонь на очаге».

Прошли тысячи лет. Жизнь людей изменилась до неузнаваемости. Однако трудные периоды бывают во все времена.  В годы Великой Отечественной войны  многие  мужчины ушли на фронт защищать свою Родину. Их обязанности легли на плечи  женщинам и детям. Им пришлось столкнуться со многими трудностями: не хватало еды, одежды, топлива. Дети работали наравне со взрослыми. Например в рассказе «Мгновения жизни», герой В.М. Шукшина,  десятилетний Ваня Попов,  вместе с матерью заготавливал дрова в лесу, добывал сено для коровы, как мог присматривал за маленькой сестренкой. 

Он также, как его доисторический предок,    пытался  накормить себя и свою семью: «В войну, с самого ее начала, больше всего стали терзать нас, ребятишек, две беды: голод и холод.  Обе сразу наваливались, как подступала бесконечная наша сибирская зима со своими буранами и злыми морозами. Летом – другое дело. Летом пошел, поставил на ночь переметы три-четыре, глядишь, утром – пара налимов есть. Или пошел разорил в околках сорочьих яиц, испек в золе – сыт. Да мало ли!  Будь попроворней  да имей башку на плечах – можно и самому прокормиться, и домой принести. Но зима!.. Будь она трижды проклята, эта зимушка-зима!»

И еще один пример хотелось бы привести. Содержание рассказа Виктора Астафьева «Конь с розовой гривой», на первый взгляд, не вполне вписывается в рамки моего исследования. Он, прежде всего, о честности и ответственности. Однако, вчитываясь в содержание текста, можно понять, в каких условиях проходит детство героя и его сверстников, задать вопрос, почему ребенок принимает столько мук, чтобы получить один пряник. Нам современным мальчишкам и девчонкам непонятно, почему обычное лакомство мальчик должен  заработать: 

«Бабушка возвратилась от соседей и сказала мне, что левонтьевские ребятишки собираются на увал по землянику, и велела сходить с ними. 
- Наберешь туесок. Я повезу свои ягоды в город, твои тоже продам и куплю тебе пряник. 
- Конем, баба?
- Конем, конем».

В начале 21 века в мире относительно спокойно и благополучно. Люди живут в благоустроенных квартирах, есть  вода, свет и отопление. Казалось бы, главной обязанностью детей должна быть лишь учеба. Но нет! В замечательной повести «Целестина, или шестое чувство»  польской писательницы Малгожаты Мусерович главная героиня Целестина, школьница 16 лет, выполняет все обязанности по дому: моет посуду, убирает квартиру, готовит обед. Не потому, что ее заставляют, просто девочка чувствует, что без ее помощи милым, но безалаберным родственникам не удастся поддерживать уют и порядок в доме…

«Спустя полчаса морковка тушилась на слабом огне, очищенная картошка дожидалась своей очереди, а Целестина приводила в порядок кухню. Нетрудно догадаться, что это занятие меньше всего отвечало ее душевному состоянию. Кухню должна была убрать Юлия, причем еще накануне вечером, однако она уклонялась от подобных обязанностей с такой последовательностью, что это уже никого не удивляло. Целестина подвязала передник, с отвращением вздохнула и открыла кран с горячей водой. Застывший жир, кусочки макарон и ошметки капусты. Мерзость. »

Таким образом, на примерах этих  трех произведений мы видим, что во все времена по необходимости или по доброй воле  у детей было немало обязанностей.

Но, может быть, сегодня, в России 21-го века, все изменилось? Это я попробую выяснить с помощью соцопроса среди гимназистов.

2. Анкетирование

Я провела анкетирование среди учеников гимназии «Томь» с целью выяснить их обязанности. Были опрошены учащиеся трех классов разных возрастов, а именно 15 первоклассников,  7 пятиклассников, 11 учащихся одиннадцатого класса. 

Опрос показал следующее. 

1). Как правило, большинство опрошенных имеют не одну, а несколько обязанностей. Самая популярная обязанность у первоклассников - ухаживание за животными.

13 из 15-ти опрошенных учеников первого класса кормят своих домашних питомцев, выгуливают и убирают за ними.

2). Пятеро уже самостоятельно занимаются уборкой по дому, моют посуду; четверо поливают цветы, а двум родители уже доверяют гладить белье. 

Ученики пятого класса чаще всего упоминали выполнение уроков (четверо из семи);

трое регулярно убираются, двое – выносят мусор; а вот уборку за домашними животными в своих обязанностях равно как и мытье посуды упомянул только один пятиклассник. Зато один из опрошенных уже считает своей обязанностью приготовление еды для всей семьи!

Самая популярная обязанность у старшеклассников – уборка квартиры (9 из 11 опрошенных), пятеро моют посуду. Зато появились такие новые обязанности как уборка снега (два человека) и даже администрирование семейного компьютера!  

Проанализировав данные анкет , я пришла к выводу, что такие непохожие обязанности объясняются возрастом: ученики первого класса не способны убирать  все в доме и им доверяется несложная работа: уход за животными.

В пятом классе дети переходят из начальной школы в среднее звено, нагрузок становится больше, а времени и желания делать другую работу, кроме выполнения уроков – меньше.

В одиннадцатом классе ученики - почти совершеннолетние граждане вполне способны на  серьезные и ответственные дела.

Таким образом, каждое  поколение детей выполняет работу по возможностям и желанию.

III. Заключение.

На примере классической литературы и социологического опроса мы видим, что обязанности у детей были во все времена. Однако они серьезно отличались. В древние времена дети трудились,  чтобы выжить, и их обязанности были сложными и даже опасными. У современных детей обязанности легче, и, на первый взгляд, кажется ,что  они бездельники. Но не стоит забывать, что главной обязанностью современных детей стала учеба, которая  отнимает у детей массу свободного времени. 

На примере своей работы я опровергла выдвинутую, гипотезу. Надеюсь, что после изучения моей работы, взрослые станут с пониманием относиться к труду детей, и, пусть небольшой, но все-таки детской помощи в домашних делах.

Таким образом, у детей есть обязанности,  и они их выполняют.
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Колотовкина  А.(5 класс).

Научно-исследовательская работа по теме:  «Цветные» прилагательные в произведении Н.В.Гоголя  
«Вечера на хуторе близ Диканьки»

Введение.
Выбранная мною тема называется: «Цветные» прилагательные в произведении Н.В.Гоголя «Вечера на хуторе близ Диканьки»». В данной работе я рассматриваю такие художественные особенности произведения, как символика различных цветов в книге, их употребление для описания каждого из героев, а также их количество и зависимость употребления таких прилагательных в речи рассказчика.

Цель работы были: 

· Раскрыть смысл произведения посредством анализа цветных прилагательных, употреблённых для описания каждого из героев; 

· определить отношение автора к каждому из своих персонажей; 

· раскрыть зависимость употребления цветов автором, следуя за рассказчиком к той или иной главе;

· исследовать символику, использованную для характеристики каждого цвета произведения.

Данная работа состоит из 3 частей: 

Первая часть содержит точный пересчёт всех цветных прилагательных произведения, из которого можно сделать некоторые выводы и  продолжить дальнейшую работу.

Вторая часть работы:
· выявление смысла использования цветов в каждом из словосочетаний произведения,  определение скрытого смысла каждого из них, а также установление отношение автора к происходящему. 

· Употребление «цветных прилагательных» разными рассказчиками, что поможет точнее определить символику цветов в целом и дать каждому герою отдельную характеристику.


Количество «цветных» прилагательных в «Вечерах на хуторе близ Диканьки» Н.В. Гоголя

Николай Васильевич Гоголь был гениальным писателем. Герои его произведений выражены ярко, и каждый из них имеет неповторимый характер. Его произведение «Вечера на хуторе близ Диканьки» замечательное. Однако для того чтобы так точно и умело описать героев книги и мир вокруг них, писателю не обойтись без большого количества прилагательных, которые помогают читателю представить картину происходящего как можно более полной. Важная роль среди них отводится так называемым «прилагательным цвета», о которых и пойдёт речь.

Прочитав произведение, я выяснила, что в каждой части «Вечеров…» количество прилагательных разного цвета зависит не только от ситуации и героев, описываемых писателем, но и от рассказчика которых в произведении двое: Пасичник Рудый Панько и Дьячок церкви. В своей работе я бы хотела проанализировать эти зависимости и понять, какими принципами руководствовался автор при написании произведения. А это даст возможность  лучше «узнать» произведение, понять замыслы писателя. 

В своей книге «Вечера на хуторе близ Диканьки» Гоголь использует очень много «цветных» прилагательных. При тщательном подсчёте можно узнать и их количество, которое равно трёмстам пятнадцати прилагательным. В какой-то главе их может быть больше, в какой-то меньше, но они есть в каждом из рассказов. И для того чтобы содержание таких прилагательных в каждой главе не казалось читателю лишь украшением произведения, я постараюсь объяснить их наличие.

1. Значение и символика цветов в фольклоре и в произведениях Гоголя.

Первая часть книги содержит пять глав, считая введение, с которого я и начну…

Всем известно, что Гоголь не сам придумывал сюжеты для своих повестей. По переписке он просил свою мать писать ему об украинских обычаях и преданиях, материал которых впоследствии стал для Николая Васильевича отправным пунктом, основой для написания «Вечеров…». Только предисловие к каждой части написано автором без использования уже готовых материалов. Писатель обращается к читателю  от лица одного из рассказчиков - Пасечника Рудого Панько. Предисловия, пожалуй, самые маленькие главы в произведении, и они содержат цветные прилагательные, хотя их и не так много, как, например, в «Сорочинской ярмарке». Во введении к первой части рассказчик, от лица которого пишет Гоголь, рассказывает историю некоторых последующих глав. Пасечника прозвали Рудым Панько, несмотря на то, что волосы у него «более седые, чем рыжие». В русских преданиях рыжие люди воспринимаются как весёлые, радостные, энергичные, но в то же время хитрые и подчас слащавые. Седой же человек считался честным, спокойным и мудрым. Прилагательные, которые рассказчик употребил близко друг от друга, символизируют людей с абсолютно противоположными характерами. Таким образом, Пасечник признаёт, что времена, когда его прозвище было правдивым, уже миновали, и он уже не тот молодой, энергичный и остроумный, а как раз наоборот, много видавший на своём веку, умудрённый опытом дед. Но, как известно, казаки, а именно среди них и жил рассказчик, если дадут кому прозвище, так и «во веки веков останется оно». В предисловии больше не имеется «цветных» прилагательных, так что перейдём к следующей главе первой части.

Во второй повести - «Сорочинская ярмарка» - повествование ведётся от лица Пасечника Рудого Панько. Уже из названия читателю понятно, что действие разворачивается на одной из ежегодных ярмарок. В самом начале главы Гоголем описывается летний день в Малороссии. В первом абзаце рассказчик употребляет пять цветов и даже описывает цветом песни, разносящиеся по всей земле. Первыми же героями в этой главе перед нами предстают седой мужик, идущий на ярмарку торговать, его красавица дочь и мачеха, как и во всех произведениях того времени злая и несправедливая. С них-то и начинается своеобразная «игра» цветов в этой главе.
Если седой цвет, который описывает мужика – единственный в рассказе и характеризует его как мудрого, честного и спокойного, то разнообразие цветов, применённых для описания его дочери, поражает. Прежде всего, рассказчик обращает внимание на «чёрные брови» девушки. В народе чёрный цвет символизирует страх, тревогу, незнание, а также гордыню, зависть, подлость. Все эти свойства восприятия человек связывает с такими символами, как чёрное небо, темнота, глубокие ямы, пещеры, ущелья, вызывающие у человека инстинктивный страх и отвращение. Чёрное считается поглотителем энергии человека и делает бессильным его зрение, что само по себе грозит опасностями. Но, несмотря на всё это, на Руси чёрный так же связывался с женским началом, деторождением, таинственностью, поэтому Гоголь, показывая женскую красоту, употреблял словосочетание «чёрные брови». Ещё одним цветом, которым рассказчик характеризует девушку, являются «светло-карие глаза». Интересно заметить, что карие глаза красивы не только из-за своей редкости, но и потому, что уже в старину было известно, что люди, обладающие «очами» такого цвета, менее подвержены болезням и имеют более острое зрение. «Розовые губки» девушки имеют предназначение показать жизнь, струящуюся во всём её молодом теле, а также энергию, красоту и внутренний свет.

Ещё два цвета, характеризующих дочь казака, – красный и синий (цвета лент, повязанных на голове). Красный, пожалуй, один из самых загадочных и глубоких цветов, он символизирует жизненную силу, тепло, свет; он вызывает в человеке приток энергии. Значение синего, впрочем, неоднозначно, но уместнее всего в данном контексте будет семантика чистоты и спокойствия, так как он описывает девушку, являющуюся положительной героиней рассказа. Благодаря всем этим цветам,  образ девушки для читателя складывается красивый, чистый, светлый, тёплый и яркий, но в то же время спокойный.

Следующий герой главы, а точнее, героиня – мачеха девушки. Она представляется нам неприятной персоной, нечестной, злой и, как говорит сам рассказчик, «имеет в своём облике нечто очень дикое и отталкивающее». Для описания пышных одежд используются красный и зелёный цвета. Понятно, что здесь используется другая символика красного, а именно кровь и власть. Зелёному же придаются значения такие, как отвращение, изнеженность. В целом мачеха представляется читателю весьма отталкивающей особой.

Далее в произведении автор вновь обращается к описанию окружающей обстановки. И благодаря прилагательным «голубой», «зелёный», «синий», «серебряный» и «русый», автору удаётся ещё раз блестяще передать красоту летнего дня, реки, неба и леса. Отсюда можно понять, что вышеуказанные цвета - непосредственные символы природы.

На следующей картине перед читателями возникают несколько парубков, восхищающихся красотой дочери казака. Одетый лучше всех (предводитель шайки) является следующим героем рассказа и характеризуется он белым и серым цветами. Итак, белая свитка Грицько символизирует чистоту, благие намерения, радостного, здорового, мирного героя, а также его желание приумножения потомства. Серая шапка парубка символизирует хороший вкус, спокойствие и практичность этого человека.

О следующем предмете, охарактеризованном «цветным» прилагательным, невозможно не говорить. Это – «красная свитка», по сути главная вещь, вокруг которой и разворачивается всё повествование. Автор говорит, что «свитка некогда принадлежала чёрту и по сей день, сохраняет свойства своего пакостного хозяина». В этом случае красный символизирует огонь, (чёрт был выгнан из пекла), красный также может утомлять, раздражать, приносить ощутимый вред. Все эти чувства, по рассказу пасечника, преследовали человека, видящего «красную свитку».

Самые характерные для этой главы цвета я рассмотрела и считаю возможным перейти к анализу цветных прилагательных следующего произведения.

«Вечер накануне Ивана Купала» - третий рассказ первой части гоголевского произведения. Повествование ведётся от лица дьячка церкви. Самые частотно используемые этим рассказчиком цвета – чёрный (употребляется 9 раз), красный (7 раз), синий (5 раз) и белый (2 раза), также цвета драгоценных металлов: золотой (4 раза), серебряный (2 раза).

Красный для него обозначает красоту, чёрный неоднозначен, например, в сочетании с существительным «брови» он означает женское начало, чёрный ворон для дьяка – порождение зла, символ тайны. Синий также имеет два обозначения – мирный, спокойный и опасный. Белый – символ красоты, чистоты, невинности. Рассказчик использует его в этой главе для описания красоты белого личика Пидорки (героини повести)

Заключение.
Проведя анализ многообразия использования цветных прилагательных Николаем Васильевичем Гоголем на примере произведения «Вечера на хуторе близ Диканьки», я пришла к выводам. 1)Автор использовал 29 разновидностей цветных прилагательных, их общее количество составляет 297 слов. Здесь я привожу 10 самых употребляемых цветов в порядке их появления:

1) Голубой – 14 раз

2) Серебряный – 19 раз

3) Серый – 12 раз

4) Золотой – 21 раз

5) Зелёный – 22 раза

6) Чёрный – 45 раз

7) Розовый – 8 раз

8) Красный – 43 раза

9) Синий – 30 раз

10) Белый – 48 раз  


Использование  обширного количества цветов помогает автору не только ярко и живо описать происходящие события, но и более натурально и точно передать характер героев.2)Детально анализируя произведение, между строк «Вечеров на хуторе близ Диканьки» я увидела много нового. Каждый из главных героев получил свою, неповторимую характеристику, именно благодаря использованным для их описания цветам. Так, например, серебряный и золотой используются для того, чтобы сделать обстановку более торжественной; красный показывает красоту и жизненное тепло. Но не все цветные прилагательные, употреблённые Гоголем, имеют одну символику во всех употреблениях. Например, голубой использован не только как цвет духовной чистоты и покоя, но и не избежал сдвига в отрицательную сторону, символизируя тревогу, усталость и угнетённость. Заметим, что ни один цвет не был использован Гоголем только в отрицательном своём значении.

3) Употребление цветных прилагательных в произведении  зависит от рассказчика той или иной главы. Таким образом, Пасечник Рудый Панько использует огромное количество слов, употребляя их при каждом удобном случае и не ограничиваясь лишь одним значением. Однако в главах, где повествование ведётся от лица дьячка церкви, цвета не часты и обычно имеют однозначные значения (употребляются либо положительные, либо отрицательные).

4) Произведение Николая Васильевича Гоголя «Вечера на хуторе близ Диканьки» не только обогащает внутренний мир читателя, обращая внимание на использование и употребление  «цветных прилагательных», но и помогает проникнуть в творческую лабораторию художника .
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Проект «Матрешка- память нашего народа»
Моя  работа посвящена наиболее известному и любимому русскому сувениру, своеобразному символу русской культуры и просто деревянной игрушке – Матрешке. Эта тема заинтересовала меня давно. Дома у нас была странная игрушка. Я ее очень полюбила за красоту и загадочность.   Всегда удивлялась, как так могло быть, что из одной игрушки появлялись еще четыре. С этой игрушкой мы встречались в детском садике, а когда пошли в школу, то и там, на уроке окружающего мира знакомились с ней, а на уроке изобразительного искусства ее рисовали. 

Проблема: Много раз я задумывалась о ее происхождении, где, когда она появилась на свет, о том, кто ее создал, кто придумал роспись этой игрушки. И вот я решила  как можно больше узнать об этом чуде – Русской Матрешке.

Цель: Выяснить, в чем же секрет успеха и долголетия матрешки и почему матрешка является символом России?

Для этого мне придется ответить на ряд вопросов:

− Кто такая матрешка? Почему куклу назвали Матрешкой?

− Откуда к нам пришла матрешка?

− Кто сделал первую матрешку? 

− Сколько ей лет?

− Как рождается матрешка? 

− Благодаря каким  положительным качествам матрешка остается любимой и популярной во всем мире?

Гипотеза: Во-первых, матрешка   - наиболее известный и любимый всеми российский сувенир, потому что она оригинальна и необычна.  

Во- вторых, «Кроме незатейливой красоты эта кукла обладает чем-то необъяснимо притягивающим к себе больше, чем яркие краски», которыми создается роспись. Может это от той энергетики, что заключена в нашей матрешке. Суть русской матрешки остается прежней – дружба да любовь! А об этом мечтает каждый на Земле. Матрешка остается символом материнства, плодородием, поскольку кукла с многочисленным кукольным семейством прекрасно выражает образную основу этого древнейшего символа человеческой культуры.

Ну, а если еще связать ее с той землей, откуда она ушла в мир уже не игрушкой, а символом. И ты вдруг представляешь матрешку, как один из образов России, символ русского народного искусства. 

Методы, которые я использовала при исследовании, можно отнести следующие: анализ публикаций, материалов, интернета по данной теме; анализ собранных иллюстраций матрешек; анализ видов и стилей росписи матрешек; Я также анализировала особенности росписи современных матрешек, выражение их лиц, то, что хотел показать нам художник, образы, которые сохранились в этой игрушке.

Результаты: Проводя свое исследование, мне хотелось бы выяснить, знают ли о матрешке мои сверстники, установить какую пользу может принести матрешка детям и взрослым, а так же   узнать, за что эту деревянную куклу назвали символом России, чем же матрешка пленила не только русский народ, но и завоевала весь мир? 

Мои исследования будут изложены в исследовательской работе на уроке литературы.

Введение.

Мир игрушки удивительно многообразный. Здесь живут рядом сказка и реальность, современность и традиция. С помощью игрушки ребенок открывает для себя мир и постигает накопленный жизненный опыт взрослых.

      Игрушки рождались в труде, и везде народные мастера учились у одного учителя – природы. В России народ очень любит мифы. Пересказывать старые и сочинять новые. Нередко случалось так, что воспоминания людей о реальных событиях со временем обрастали поистине фантастическими, интригующими подробностями, напоминающими самый настоящий детектив. То же случилось и с такой известной русской игрушкой, как матрёшка.

Глава I. Появление матрешки на Руси
Каждая игрушка, прежде чем стать эталоном, образцом для подражания, проходит долгий путь. Вспомним знакомую всем матрешку. Когда и где впервые появилась матрёшка, кто её придумал? Почему деревянная раскладная кукла-игрушка называется «матрёшка»?

Рассказывают, что в конце XIX века в семью Мамонтовых – известных русских промышленников и меценатов – то ли из Парижа, то ли с острова Хонсю кто-то привез японскую точеную фигурку буддистского святого Фукуруджи (Фукурума), которая оказалась с “сюрпризом” - она разымалась на две части.  Предполагалось, что именно эта фигурка и натолкнула русских на создание своего варианта разъемной игрушки, воплощенного в образе крестьянской девочки, вскоре окрещенной в народе распространенным именем Матрешка.     

Местом же рождения новой оригинальной игрушки, быстро завоевавшей славу национального сувенира, стала мастерская – магазин “Детское воспитание”А.И. Мамонтова в Москве, где с 1898 года работал токарь В.П. Звездочкин, который и сделал «Матрешку».

Поэтому приблизительно с этого времени можно отсчитывать возраст матрешки.

§1. Имя матрёшки

Почему оригинальную деревянную куклу-игрушку назвали «матрёшкой»? Практически единодушно все исследователи ссылаются на то, что это название происходит от женского имени Матрёна, распространённого в России: «Имя Матрёна произошло от латинского Matrona, что означает «знатная женщина», среди уменьшительных имен: Мотя, Мотря, Матрёша.  Хотя согласимся, что «матрёшка» название очень удачное, кукла действительно стала «знатной».

§2.Символизм матрёшки

Матрёшка сразу снискала небывалое признание как символ русского народного искусства. 

Существует поверье, что если внутрь матрёшки положить записку с желанием, то оно непременно исполнится. Матрёшка – это тепло и уют в доме». Не стоит забывать на Руси игрушки, вырезанные из дерева или сделанные из глины, играли роль не просто предметов, скрашивающих быт – но являлись ещё и носителями определённой символики, имели какой-то смысл.  Вам ничего это не напоминает? Матрёшка – она же «мать», которая символизирует собой, по сути, СЕМЬЮ, да ещё состоящую из разного количества фигурок, которые символизируют детей разного возраста. 

Глава ΙΙ. Виды русской матрёшки

§1. Сергиевская игрушка. Несмотря на московское происхождение, настоящей родиной матрёшки всё же стал подмосковный Сергиев Посад. Тематика сергиевской ручной деревянной игрушки была достаточно разнообразной. Игрушка отразила многие стороны русской жизни, события того времени, особенности быта различных слоев населения. Силуэт и стиль росписи матрешки в Сергиевом Посаде менялись с течением времени. В период с 1900 по 1910 год появились серии матрешек, изображавших древнерусских витязей и бояр. В честь столетия Отечественной войны в 1812 году были изготовлены “Кутузов” и “Наполеон”.

§2. “Загорский ” стиль росписи матрешки. “Загорский” стиль росписи матрешки сложился в 1920-е годы. В росписи обычно используются три – четыре цвета – красный или оранжевый, желтый, зеленый и синий.

§3. Вятская игрушка. Пожалуй, наиболее сложной технологией изготовления отличается другой тип матрешки – родом из Вятки. Помимо традиционной росписи, в ее оформлении используется инкрустация соломкой. 

Глава III. Второе рождение матрешки.

   Несмотря на то, что упрощенно – примитивные фабричные матрешки, заслонили достаточно редкую авторскую, ведущие художники Сергиева Посада бережно сохраняли сложившиеся приемы росписи. В настоящее время творчество в этой области достигает своего художественного расцвета. 

Заключение.

Кто-то из иностранцев назвал матрешку “загадкой и символом России”, что дало повод для серьезных философских рассуждений на эту тему. Это наша философская культура. И поэтому высока вероятность того, что мастер, выточивший матрёшку, понимал и хорошо знал –  Русь.  Матрёшка – напоминание потомкам об исторической памяти нашего народа. 
Вот и выходит, что не так проста русская матрёшка – эта составная часть нашей жизни.
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Проект «Нужны ли пуанты современной балерине?»
Введение:

Я, Коротина Екатерина, ученица 5 класса представляю проект «Нужны ли пуанты современной балерине?».  Я люблю заниматься танцами, и меня очень заинтересовал вопрос – танцуют ли современные балерины на пуантах? Ведь я танцую в ансамбле современного танца, где мы изучаем и классический танец, но без пуант. Мне стало интересно – а другие ансамбли используют ли пуанты в своих жанрах? Я решила путём исследо[image: image4.jpg]


вания  и изучения литературы разобраться в этом. Я предполагаю, что пуанты современной балерине не нужны, но чтобы разобраться я начала углубленно изучать всю историю балета и современного танца. Первым делом я решила выяснить. Что такое балет, откуда пошли пуанты и чем современный танец отличается от классического балета.

Балет – это определенная академическая форма танца и техники, которая преподается в балетных школах согласно определенным методам. Существует много балетных школ во всем мире, которые специализируются в различных стилях балета и различных методах обучения. Танцевальные работы, использующие эту технику, называются балетом, и обычно включают танец, пантомиму, действие и музыку (обычно оркестровую, но иногда и вокальную). Балет является самым известным танцевальным действием из-за его уникальных особенностей и методов, типа работы на пуантах, поворотов ног и больших растяжек, изящных, плавных, точных движений и за его воздушность. Начиная со своего рождения в XVI веке, балет (от французского «ballet») был одним из самых удивительных и прекрасных зрелищ для публики любого возраста, достатка и национальности. Пройдя немалый путь, классические каноны балета преодолели несколько этапов совершенствования. В 30-е годы XVIII века французская балерина Мария Камарго укоротила юбку и отказалась от каблуков, что позволило ей ввести в свой танец заноски - удары одной ноги о другую в воздухе. К концу XVIII века, пытаясь сделать свой танец более воздушным, исполнительницы старались встать на кончики пальцев, что привело к изобретению пуантов. Пуанты имеют твердый носок, изготовляются из розового атласа и закрепляются лентами на ноге танцовщицы. Конструкция пуантов способствует достижению устойчивости танцовщицы на опорной ноге в позах классического танца. Балерина, до того как она будет танцевать на пальцевых (касках, пуантах) туфлях, должна разогреть ноги и сами туфли. Иначе в худшем случае танцовщица может даже сломать ноги. Первой на пуанты встала Мария Тальони. В классическом балете пуанты играют важную роль. Чтобы обрести легкость движений, высоких прыжков балерины предпочитают использовать пуанты.

Модерн, то есть современный танец возник в начале 20 века в США как знак протеста канонам балета, обуздывающего танцора и не позволяющего ему в полной мере реализовать свой физический, духовный и эмоциональный потенциал. Принято считать, что у истоков современной школы модерна стоит техника «свободного» танца Айседоры Дункан. «Красиво то, что естественно», - утверждала великая танцовщица, которая, отрицая жёсткость и консервативность классики, установила приоритет качества движения над его формой! 
У современного танца есть множество направлений, например: джаз-модерн, шоу-балет, пост-модерн.

Шоу-балет – различные, слитые воедино по стилю и технике танцевальные направления сопровождении современной эстрадной музыки. 

Джаз-модерн парадоксален: он противостоит основам балетного искусства, одновременно являясь его логическим продолжением. Эта система танца требует удержания туловища выпрямленным, с повышенным тонусом мышц брюшного пресса и ягодичных мышц. Такой централизованный контроль за телом позволяет точно выполнять вращения, удерживать равновесие, создает предпосылки для чистоты и точности движений. Подготовленное техникой джаз-модерна тело - это сила, гибкость, пластичность, выносливость, отличная форма и прекрасная осанка.

Танец пост-модерн впервые появился в 1960-х г.г. в Нью-Йорке. Термин относится к различным экспериментальным формам современного танца, которые возникают в последние годы. Стиль пост-модерн включает в себя использование импровизации (когда танцоры изобретают движения непосредственно во время исполнения), речи, видео и кино. Постмодернистские танцы исполняются, как правило, в необычных местах, например, в художественных галереях. Современный танец, или танец стиля модерн зародился в конце XIX века. Многие танцовщики считали, что классический балет налагает слишком много ограничений на пластику танцующего и эмоциональную наполненность танца.

Двое американских танцовщиков - Айседора Дункан и Луи Фуллер - стали основателями школы танца модерн. Дункан разработала очень свободный танцевальный стиль, где использовались быстрые, выразительные движения тела. Фуллер применил театральное освещение и костюмы для создания фантастических эффектов.

Целью современного танца является в первую очередь выражение чувств и настроений, а потому этот танец довольно свободный, универсальный. А так как мысли и чувства людей различны, то танцоры постоянно ищут и изобретают новые движения. Им совсем не нужно придерживаться определенной техники в отличие от классического балета.

К примерам таких танцевальных направлений можно отнести шоу-балет «Тодес», г. Москва; студию современного танца «Контраст», г. Томск (направление джаз-модерн).  

Ниже приведены некоторые различия между классическим балетом и современным танцем.
	
	Классический балет
	Современный танец

	1
	Движения и позы всегда изящны и красивы.
	В танце могут быть показаны и прекрасные, и малопривлекательные стороны жизни.

	2
	У танцовщика должны быть определенные пропорции и формы тела, что достигается тренировками с детства.
	Танцовщик может иметь любой рост и вес, при условии, что он достаточно гибок и силен.

	3
	Танцовщики выглядят совсем легкими, их прыжки как будто отрицают законы притяжения.
	Многие движения производятся на полу. Танцовщики используют силу притяжения для выполнения наклонов и приземлений.

	4
	Основные движения строго определены. Все танцовщики обязательно разучивают эти движения.
	Существует множество стилей танца, каждому из которых необходимо учиться отдельно.

	5
	Каждый балет имеет обычно какой-либо сюжет и определенные персонажи.
	Танцы передают чувства и настроения, а не рассказывают какую-то историю.

	6
	В балете существуют особые костюмы, например, пачки, не скрадывающие движений. Балерины надевают специальную обувь (пуанты) для танца на пальцах.
	Костюмы танцовщиков могут быть совершенно различными: от повседневных до чрезвычайно вычурных и роскошных. Танцоры часто выступают босиком.


Таким образом, изучив особенности классического балета и современного танца, я пришла к выводу, что пуанты необходимы для исполнения классического балета, но поскольку моей задачей было выяснить, нужны ли пуанты современной балерине, то мне надо было определить, кого называют балериной. Для этого я провела опрос на форуме Большого театра оперы и балета г. Москвы. Результаты опроса оказались следующими.  1) Некоторые танцовщицы балета считают, что балет - это общее название любой театральной деятельности, связанной с хореографией. Если мы говорим о классическом балете, то пуанты обязательны. И в быту мы, говоря о балете, подразумеваем именно классический танец. Балериной в профессиональных кругах принято называть солистку классического балета. Но в быту иногда называют так любую танцовщицу. 

2) А некоторые думают иначе. Балет - это не обязательно пуанты! Есть же много коллективов, где написано шоу-балет. Это, как правило, эстрадные танцы. Раньше был и конный балет!

Вообще-то профессии "балерина" как бы нет. Есть "артист или артистка балета". Балерина это раньше было звание как сейчас "народный артист" и пр. Можно было быть солисткой, но не зваться балериной. Для этого надо было исполнять "балеринские" партии. Ваганова, например, звание "балерина" заслужила уже в конце сценической карьеры. Как известно, она была сильна в вариациях, а балеринских партий ей не давали из-за внешности. И только к концу карьеры она станцевала Одетту-Одилию. Станцевала, мягко говоря, неважно, но звание "балерина" получила. И с этим званием ушла со сцены. 

Балеринскими считались партии в больших балетах, требующие и техники, и артистизма, и внешности. Партия Жизели, например, балеринской не считалась. А балерина должна быть королевой сцены, героиней ради которой этот балет написан. А мужчин нельзя называть "балерун". Это "солист балета". А если он не танцует сольных партий, то просто "танцовщик" (но не "танцор"). Поскольку оказалось, что балерина это все-таки солистка именно классического балета, то получается, что она в своих танцах будет использовать пуанты в любом случае.

А вот модерн (современный танец) пуанты не использует, так как танцовщицы модерн передают чувства и настроение с помощью современных движений, которые пуанты будут сковывать. Да и самих танцовщиц современного танца не называют балеринами.
Проанализировав результаты опроса и литературы, я могу ответить на вопрос, поставленный в начале исследования: современной балерине в классическом понимании этого слова пуанты просто необходимы и в современном обществе классический балет продолжает пользоваться огромной популярностью. 
Коротина Е. (5класс) 

В чём секрет человеческого счастья?

(по произведению А.Грина «Алые паруса»)

Я посмотрела фильм  «Алые паруса» по произведению А. Грина. Фильм поразил меня тем, что есть люди, которые умеют мечтать, и мне захотелось прочитать книгу. После этого я задумалась, а что такое счастье? В чём его секрет для героев произведения Грина? 

Грин по своей натуре тоже мечтатель, и в своих произведениях он хотел показать человеку, каким должен быть справедливый мир. А. Грин – писатель многообразный, пленительный сказочник, глубокий мыслитель. Своим звонким прозрачным языком Грин отражает весь мир.       В своём произведении «Алые паруса» Грин задаёт вопрос: « В чём секрет человеческого счастья? Можно ли воплотить мечты в реальность?»

Что значит счастье? 

Счастье — это когда сбывается мечта, когда получаешь то, чего больше всего на свете хочется, когда достигаешь того, к чему долго и упорно стремишься. Счастливы только те люди, которые умеют мечтать, так как  мечта – это могучая и творящая сила. 

Идея о создании произведения возникла у Грина на основе известной ему действительной истории о красных парусах.

В феерии Грина отчётливо просматривается два мира – мир мечтательницы Ассоль и мир обывателей, её окружающих. Убегая от реального мира, Ассоль, пытаясь сохранить в своём сердце чувство прекрасного, поверила в красивую сказку об Алых парусах. Эта сказка помогла ей не опуститься в болото обывательской жизни. Она жила в выдуманном мире, непонятном обывателям. Феерия «Алые паруса» прекрасна своим оптимизмом, верой в мечту и умением делать чудеса своими руками. Прекрасна тем, что внушает надежду на существование в мире людей, способных услышать и понять друг друга. Грин помогает поверить в то, что каждый может  подарить другому радость и необычность судьбы.

Вывод.  

Читая  книгу, понимаешь, что своими успехами мы прежде всего обязаны сами себе, и  любая мечта может осуществиться, если очень верить в неё, не предать её, не усомниться в ней. И я считаю, что работа и вера являются главными стимулами жизненного успеха.

Коротина  Е.(6класс).

Проект «Из истории клея»
Вступление.

Я выбрала эту тему, потому что мне всегда было интересно узнать, из-за чего все-таки клей так крепко склеивает.  Для начала я поставила перед собой 3 задачи:

1)найти материал, в котором рассказывается об  истории создания клея.

2)выяснить, зачем он необходим людям.

3)найти какие существуют  разновидности клея и его предназначение.

Поставила цель: «понять, что такое клей и зачем он необходим людям».

Сформулировала проблему: «почему клей склеивает?».

После прочтения информации, выдвинула гипотезу: «Клей — вещество или смесь, а также многокомпонентные композиции на основе органических или неорганических веществ, способные соединять (склеивать) различные материалы — в частности, древесину, кожу, бумагу, ткани, стекло, керамику, металлы, пластмассы, резину.»  

Я воспользовалась материалом из интернета и нашла литературу на эту тему.

Клей — вещество или смесь, а также многокомпонентные композиции на основе органических или неорганических веществ, способные соединять (склеивать) различные материалы — в частности, древесину, кожу, бумагу, ткани, стекло, керамику, металлы, пластмассы, резину.

Прочность клеевого соединения зависит от когезии и адгезии. Когезия - это сцепления мотекул клея внутри клеевой плёнки. А адгезия – прилипание этой самой плёнки к поверхности склеиваемых деталей.
Классификация клеев
По типу склеивания
· высыхающие клеи (силикатный клей, казеин, столярный клей, клей ПВА, крахмальный клейстер, наирит, 88-Н …) 

· невысыхающие адгезивы (например, на основе канифоли), клеи-расплавы, 

· связки на основе полимеризующихся композиций — неорганические, например алюмофосфатные связки (АФС) и органические, полимеризующиеся композиции (циакрин, эпоксидная смола) 

Клей БФ относится одновременно и к категории высыхающих, и полимеризующихся композиций.

По составу
· неорганические (растворы, расплавы, а также припои, в частности — полимерные композиции типа «клей-припой») 

· органические (растворы, расплавы, полимеризующиеся) 

Основой органического клея служат главным образом синтетическое олигомеры и полимеры (например, феноло-формальдегидные, эпоксидные, полиэфирные смолы, полиамиды, полиимиды, полиуретаны, кремнийорганические полимеры, каучуки и др.) образующие клеевую пленку в результате затвердевания при охлаждении (термопластичные клеи), отверждения (термореактивные клеи) или вулканизации (резиновые клеи); этим процессам иногда предшествует улетучивание растворителя.

К неорганическим клеям относят алюмофосфатные, керамические (основа — оксиды магния, алюминия, кремния, щелочных металлов), силикатные (основа — калиевое или натриевое жидкое стекло), металлические (основа — жидкий металл, например ртуть).

По физическому состоянию клеи могут быть жидкими (растворы, эмульсии, суспензии) или твёрдыми (пленки, прутки, гранулы, порошки); последние используются в виде расплава или наносят на нагретые поверхности.

В медицине коей используется для зашивания ран и закрепления швов. Cоздана синтетическая версию суперклея, который используют океанские черви Phragmatopoma californica. Ожидается, что уже через 5-10 лет этот клей можно будет использовать для залечивания сломанных человеческих костей. 
Виды клеев

Канцелярский клей (Конторский клей) — клей, предназначенный для склеивания бумаги, картона.

Применяется в канцелярии, студентами, школьниками и т. д. Виды канцелярского клея различаются по химическому составу, упаковке (в тюбике или флаконе), запаху и цвету. В настоящее время почти вышел из употребления (вытеснен клеящими карандашами).

Распространённые виды
В СССР под названием Канцелярский клей длительное время (1920—1990 гг) выпускали преимущественно силикатный клей — вязкую мутноватую густую жидкость, желтоватого цвета. Реже так именовали клей на основе казеина, ПВА и другие вещества.

Жи́дкое стекло́ — щелочной раствор силикатов натрия (Na2Si2O3)n и калия (K2Si2O3)n. Изготовляется путем запаривания стекла в автоклаве. Применяют для изготовления кислотоупорного цемента и бетона, для пропитывания тканей, приготовления огнезащитных красок и покрытий по дереву (антипирены), укрепления слабых грунтов, в качестве клея для склеивания целлюлозных материалов, в производстве электродов, при очистке растительного и машинного масла.

В сочетании со спиртом и самым мелким песком используют для создании «керамических» или оболочечных форм, в которые после прокаливания до 1000 градусов отливают металлические изделия.

Качество жидкого стекла характеризуется модулем. Модуль показывает отношение содержащейся в жидком стекле окиси кремния к окиси натрия или к окиси калия. Чем больше модуль, тем выше качество стекла.

Одно из торговых названий — «силикатный клей».

Костный клей, казеиновый клей — клей, изготовленный из костей животных. Костный клей применяют для склеивания древесины, ДСП, ДВП в мебельной, деревообрабатывающей, бумажной, полиграфической, спичечной и других отраслях промышленности, а также в быту в качестве клея столярного. В настоящее время практически вышел из употребления.

Супер клей

Название «суперклей» — перевод на русский товарного знака Super Glue. Это название в бывшем СССР стало нарицательным. Суперклей продаётся также под марками «Цианопан», «Секунда», «Слон», «Супер-момент» и т. д. В СССР клей выпускался под названием «циакрин», но в свободной продаже был практически недоступен.

Момент
«Момент» — торговая марка концерна «Хенкель», под которым производятся клеи, герметики и монтажная пена. Впервые в СССР  клей «Момент» выпущен в 1979 году на Тосненском заводе бытовой химии (Ленинградская область). Клей не являлся отечественной разработкой, для производства были закуплены ноу-хау, лицензия и оборудование для производства клея марки «Pattex» немецкой фирмы «Хенкель». Клею было дано название «Момент-1», по соотношению цены и качества ему не было конкурентов среди других клеёв того времени, производящихся в СССР. Клей «Момент» содержал в своём составе вещества эффективные с точки зрения токсикомании. Это свойство клея обыгрывается в ряде анекдотов и творчестве. В частности, одна из песен группы «Ленинград» начинается со слов:

Клей «Момент» купил за рубль
И пакет к нему купил
Надышавшись этой дури
Музыку я полюбил.
В 1998 году токсичный растворитель толуол из рецептуры клея был исключён.  

На данный момент под торговой маркой «Момент» производятся различные клеи для хозяйственных нужд: универсальные, для резины, для дерева, обойные, монтажные, эпоксидные и пр., а также герметики и монтажная пена.

Экспериментальная часть.

Я провела маленький эксперимент: сравнила несколько видов клеев по прочности. Я выбрала самые рспрастронённые виды: клей-момент, клей карандаш и ПВА.  Из  материалов я выбрала бумагу, древесину и пластмассу. У меня получилось следующее: клей момент выиграл во всех категориях, но он не эстетично выглядит на бумаги к бумаги больше подходит клей-карандаш. Он не может сдерживать древесину и пластмассу. 

Подвела итог:

Для бумаги.

1.клей-карандаш.

2.ПВА.

3.клей момент.
Для древесины.

1.клей момент.

2.ПВА.

3.клей-карандаш.

Для пластмассы.

1.клей момент.

2.ПВА.

     3.клей-карандаш.

Вывод.

Моя гипотеза подтвердилась: : клей — вещество или смесь, а также многокомпонентные композиции на основе органических или неорганических веществ, способные соединять (склеивать) различные материалы — в частности, древесину, кожу, бумагу, ткани, стекло, керамику, металлы, пластмассы, резину.» 

И мы выяснили из-за чего происходит склеивание: прочность клеевого соединения зависит от когезии и адгезии. Когезия - это сцепления молекул клея внутри клеевой плёнки. А адгезия – прилипание этой самой плёнки к поверхности склеиваемых деталей.

Вот и всё, что я хотела рассказать вам сегодня на эту тему. Надеюсь, что вы узнали много нового и интересного. До свидания!

Лоскутова А.(5класс)

«Персидские мотивы» - непревзойденный образец любовной лирики Есенина
[image: image5.jpg]


Если Маяковский был громовой трубой, то Есенин — ее золотою флейтой. 
Оба эти голоса всегда будут звучать для читателей будущего...

Сергей Александрович Есенин родился в селе Константинове, Рязанской губернии, в крестьянской семье. С малолетства воспитывался у деда по матери, человека предприимчивого и зажиточного, знатока церковных книг. Окончил четырехклассное сельское училище, затем церковно-учительскую школу в Спас-Клепиках. В 1912 году поэт переехал в Москву, где служил у купца его отец. Работал в типографии, вступил в литературно-музыкальный кружок имени Сурикова, посещал лекции в народном университете Шанявского.
Впервые стихи Есенина появились в московских журналах в 1914 году. В 1915 году он едет в Петроград знакомится там с А. Блоком, С. Городецким, Н. Клюевым и другими поэтами. Восторженно принятый литературной средой тогдашней столицы как посланец русской деревни, русских полей, Есенин быстро приобрел громкую славу. В 1916 году вышел первый сборник его стихов — «Радуница». Это была пора стремительного духовного роста и совершенствования мастерства поэта. 
Короткое время Есенин служил в царской армии. Сотрудничал в эсеровских изданиях, напечатав в них поэмы «Преображение», «Октоих», «Инония». В марте 1918 года поэт снова поселился в Москве, где выступал как один из основателей группы имажинистов. 
В 1919-1921 гг. много путешествовал (Соловки, Мурманск, Кавказ, Крым). Работая над драматической поэмой «Пугачев», весной 1921 года едет в Оренбургские степи, добирается до Ташкента. В 1922-1923 гг. вместе с жившей в Москве американской танцовщицей А. Дункан, которая стала женой Есенина, побывал в Германии, Франции, Италии, Бельгии, Канаде, США. Часто наведывался в родное Константиново, никогда не порывая с ним связи. В 1924-1925 гг. трижды гостил в Грузии и Азербайджане, работая там с огромным подъемом и создав «Поэму о двадцати шести», «Анну Снегину», «Персидские мотивы».
«Моя лирика жива одной большой любовью, любовью к родине. Чувство родины — основное в моем творчестве», — говорил Есенин.

Поэзия Есенина необыкновенна по своей предельной искренности. Как писал Горький, «Сергей Есенин не столько человек, сколько орган, созданный природой исключительно для поэзии». 
Лучшие страницы Есенина ярко запечатлели духовную красоту русского человека. Тончайший лирик, волшебник русского пейзажа, удивительно чуткий к земным краскам, звукам и запахам, Есенин был большим и смелым мастером стиха. Его емкие и ошеломляюще свежие образы — почти всегда настоящее художественное открытие. Пушкинская простота и прозрачность — вот идеал, который руководил Есениным в последние годы его работы.

В 1924 - 25 пишет такие известные стихотворения, как "Русь уходящая", "Письмо к женщине", "Письмо матери", "Стансы"; особое место занимают "Персидские мотивы". В этом сборнике стихотворений Есенин сумел выразить горячую любовь в своей земле и  к Востоку, природе, людям, но есть в нем и ощущение тревоги, ожидания и разочарования. 

Наверное, ни у одного литератора Восток не изображается таким романтическим и загадочным, как у Сергея Есенина. Стоит только прочитать его " Персидские мотивы ", чтобы убедиться в этом. Какие только эпитеты не использует автор! "Голубая да веселая страна" привлекает поэта картинами лунных ночей, где "кружит звезд мотыльковый рой" и сияет "золото холодное луны", манят "стеклянная хмарь Бухары" и "голубая родина Фирдоуси". Наверное, своеобразие поэзии Есенина в том и состоит, что он умеет воспринимать красоту чужих земель так же остро, как и своей собственной родины. 
Цикл "Персидские мотивы" является непревзойденным образцом любовной лирики Есенина. Здесь зазвучало искреннее чувство обновленного сердца автора. Строй стихов напевен и мелодичен. Есенин не подражает ни Саади, ни Фирдоуси... Поэт создает стихи по традиционным канонам. Сам Восток дышит и говорит устами Есенина. «Я спросил сегодня у менялы, Что дает за полтумана по рублю, Как сказать мне для прекрасной Лалы По-персидски нежное "люблю"? Я спросил сегодня у менялы Легче ветра, тише Ванских струй, Как назвать мне для прекрасной Лалы Слово ласковое "поцелуй"?» Но и здесь поэт остается певцом России, патриотом родины, которая издали, кажется ему еще милее и краше в своем неброском наряде. У меня в душе звенит тальянка, При луне собачий слышу лай. Разве ты не хочешь, персиянка, Увидать далекий синий край? 
Автор "Персидских мотивов" убеждается в непрочности безмятежного счастья вдали от родного края. И главной героиней цикла становится далёкая Россия: "Как бы ни был красив Шираз, он не лучше рязанских раздолий".
Вспомним из "Персидских мотивов": "Никогда я не был на Босфоре, Ты меня не спрашивай о нем..." Можно не спрашивать поэта и о том, как "синими цветами Тегерана" он лечил "былую рану...в чайхане", - не был он в Тегеране. Не надо стараться узнать от него что-то детальное про "голубую родину Фирдуси", про то, например, какое основание было у поэта надеяться, что Персия не может позабыть о нем - о "ласковом урусе". В Персии он вообще не был. И "Шаганэ, ты моя, Шаганэ" вовсе не из Шираза. И не «персиянка».В зимние месяцы 1924/25 гг., когда Есенин жил в Батуме, он познакомился там с молодой женщиной, тогда учительницей - Шаганэ Нерсесовной Тальян. Они несколько раз встречались, Есенин подарил ей свой сборник с дарственной надписью. Но с его отъездом из Батума знакомство оборвалось, и в последующие месяцы он никаких усилий к его возобновлению не прилагал, хотя имя Шаганэ вновь возникло в стихах, написанных в марте, а потом в августе. Увлечение ею вызвало появление на свет собирательного образа женщины Востока, пленительные строки о ней. В полете любви и вдохновения поэт выше земных границ и различий, кто кому молится, кто какой крови. "Персидские мотивы" создавались по соседству с Персией, по ассоциации, в традициях восточной лирики, богатой иносказаниями, в эстетической манере персидской поэзии. Конечно, прямых совпадений с ее идеями и поэтикой в цикле не так уж много. Зато в нем - целая россыпь тончайших наблюдений из жизни, нравов, мелодий Востока. Откуда они? Вопрос не праздный, если учесть, что поездка Есенина в Закавказье была по преимуществу городской и приморской. Поэт был обласкан здешними верхами, прессой, почитателями его таланта по преимуществу из, как сегодня говорят, "русскоязычного населения". У него оставалось не так много места для постижения тонкостей национальной жизни. (Недаром была просьба сверху к спутникам поэта - создать для него "иллюзию Персии"). Тогда откуда его меткие штрихи именно о мусульманском Востоке? А вот как раз отсюда - из его поездки в Ташкент, где его давний интерес к Азии, к ориентальной национальной поэтике был во многом подвигнут еще и обстоятельствами, в которых он там оказался.

В "Персидских мотивах" нет характерного для классического романтизма противопоставления идеала и действительности. Для поэта Восток - не романтический идеал (чудесного, священного и т.д.), противопоставленный прозе российской жизни, и не источник глобальных раздумий о будущем.

Персия Есенина - орнамент, в котором раскрывается внутренний мир самого поэта, его поиски смысла жизни. Былому смятению чувств ("Улеглась моя былая рана..." противостоит "удел желанный, тех, кто в пути устал". Эта "голубая и веселая страна", где "тихо розы бегут по полям", вовсе не противопоставлена Руси, что хорошо показано в работах А.Марченко, Л.Бельской, В.Холшевникова. Общеизвестные примеры можно дополнить стихотворением, не включенным в цикл:

Тихий вечер. Вечер сине-хмурый.

Я смотрю широкими глазами.

В Персии такие ж точно куры,

Как у нас в соломенной Рязани.

Тот же месяц, только чуть пошире,

Чуть желтее и с другого края.

Мы с тобою любим в этом мире

Одинаково со всеми, дорогая. 
Согласимся с Бельской, писавшей: "И Персия перестает противостоять России... и на одной плоскости оказываются сады Хороссана с шелестящими розами и русская равнина под шуршащими розами и русская равнина под шуршащим пологом тумана - все это наша земля..." Вместе с тем в поэтической форме "Персидских мотивов" романтические черты, несомненно, присутствуют. Налицо традиция общевосточного стиля, далекого от попыток воссоздать исторически достоверную жизнь Ирана (что было бы возможно в жанре лиро-эпической поэмы). Персия предстает как идеальная страна с мудрым восприятием жизни, гармонией любви и счастья (за исключением отдельных деталей: положения женщины Востока; любви как купли-продажи; кинжальные хитрости). Но в этом не слабость, а напротив, сила есенинской лирики, угадавшей, что нужно русскому читателю не только тогда, но и во все последующие времена. Сердцем откликается он на светлую есенинскую грусть о недостижимом:

В Хороссане есть такие двери,

Где обсыпан розами порог.

Там живет задумчивая пери.

В Хороссане есть такие двери,

Но открыть те двери я не смог..., 
и вторит поэту, покидающему свою Персию: "Но и все ж вовек благословенны На земле сиреневые ночи".

Раскрытию внутреннего мира человека, жизни сердца способствовал чуть загадочный и необычный предметный колорит, цветовой колорит восточных эмалей:

Никогда я не был на Босфоре,

Ты меня не спрашивай о нем.

Я в твоих глазах увидел море,

Полыхающее голубым огнем. 
Так словесная палитра Есенина в "Персидских мотивах" обогатилась яркими красками и образами Востока. В "Персидских мотивах" нет характерного для классического романтизма противопоставления идеала и действительности. Для поэта Восток - не романтический идеал (чудесного, священного и т.д.), противопоставленный прозе российской жизни, и не источник глобальных раздумий о будущем.

Персия Есенина - орнамент, в котором раскрывается внутренний мир самого поэта, его поиски смысла жизни. Былому смятению чувств ("Улеглась моя былая рана..." противостоит "удел желанный, тех, кто в пути устал". Эта "голубая и веселая страна", где "тихо розы бегут по полям", вовсе не противопоставлена Руси, что хорошо показано в работах А.Марченко, Л.Бельской, В.Холшевникова. Общеизвестные примеры можно дополнить стихотворением, не включенным в цикл:

Тихий вечер. Вечер сине-хмурый.

Я смотрю широкими глазами.

В Персии такие ж точно куры,

Как у нас в соломенной Рязани.

Тот же месяц, только чуть пошире,

Чуть желтее и с другого края.

Мы с тобою любим в этом мире

Одинаково со всеми, дорогая. 
Согласимся с Бельской, писавшей: "И Персия перестает противостоять России... и на одной плоскости оказываются сады Хороссана с шелестящими розами и русская равнина под шуршащими розами и русская равнина под шуршащим пологом тумана - все это наша земля..." Вместе с тем в поэтической форме "Персидских мотивов" романтические черты, несомненно, присутствуют. Налицо традиция общевосточного стиля, далекого от попыток воссоздать исторически достоверную жизнь Ирана (что было бы возможно в жанре лиро-эпической поэмы). Персия предстает как идеальная страна с мудрым восприятием жизни, гармонией любви и счастья (за исключением отдельных деталей: положения женщины Востока; любви как купли-продажи; кинжальные хитрости). Но в этом не слабость, а напротив, сила есенинской лирики, угадавшей, что нужно русскому читателю не только тогда, но и во все последующие времена. Сердцем откликается он на светлую есенинскую грусть о недостижимом:

В Хороссане есть такие двери,

Где обсыпан розами порог.

Там живет задумчивая пери.

В Хороссане есть такие двери,

Но открыть те двери я не смог..., 
и вторит поэту, покидающему свою Персию: "Но и все ж вовек благословенны На земле сиреневые ночи".

Раскрытию внутреннего мира человека, жизни сердца способствовал чуть загадочный и необычный предметный колорит, цветовой колорит восточных эмалей:

Никогда я не был на Босфоре,   

Ты меня не спрашивай о нем.

Я в твоих глазах увидел море,

Полыхающее голубым огнем. 
Так словесная палитра Есенина в "Персидских мотивах" обогатилась яркими красками и образами Востока.

Лоскутова А.(6 класс)
Научно-исследовательская работа 
по рассказу Сетон-Томпсона  
«Медвежонок Джонни»

Введение

Я выбрал этот рассказ, потому что мне понравилось название- «Медвежонок Джонни». Джон это имя человека. Мне стало интересно, и я решил прочитать этот рассказ. И я не пожалел. Я впервые делаю научно-исследовательскую работу.

Биография автора

Эрнест Сетон-Томпсон (14.08.1860 - 23.10.1946) (Настоящее имя -Эрнест Эван Томпсон)
Эрнест Сетон-Томпсон родился 14 августа 1860 в Саут-Шилдс (графство Дарем, Англия), но через 6 лет его семья переехала в Канаду. Отец занимался фермерством, их семья была большая, и впечатлительный мальчик часто играл с братьями в лесу. Животные, птицы, индейцы и охота - вот что с детства привлекало будущего писателя.

Сетон -Томпсон был не только интересным писателем, но и художником. До 1896 года он изучал изобразительное искусство в Лондоне, Париже, Нью-Йорке, после того как в 19 лет уже закончил колледж искусств в Торонто. Рисунки Сетон-Томпсона на полях книг передают не только внешний вид зверя или птицы, но и их характер, настроение и отношение к ним автора, полное любви и добродушного юмора. Героями Сетона - Томпсона были самые разные животные, и он их всех любил. Писатель не боялся рисовать жизнь лесов, гор, степей такой, какая она есть, со всеми её жестокостями. Нередко его животные - герои погибают в конце рассказа. Но такова правда жизни, смерть героев Сетона - Томпсона тонет в общем потоке жизни и не оставляет ощущения безысходности.

Эрнест был очень способным. В шесть лет он прочёл первую строчку в газете и начал вырезать из дерева птиц и зверей. Эрнест был не только способным, но и упорным мальчиком. Увидев в магазине книгу «Птицы Канады», он решил купить её во что бы то ни стало. Книга стоила один доллар. Чтобы собрать эти деньги, Эрнест продал своих кроликов, перенёс дрова соседям, собрал насекомых для коллекции одной англичанке и целый месяц соревновался с братом в рубке дров, зарабатывая недостающие центы.

И вот желанная книга в руках. Он много путешествовал, охотился и написал около сорока книг, в том числе восьмитомный труд «Жизнь диких зверей».

Томпсон вёл насыщенную, можно сказать, бродяжью жизнь, он кочевал по прерии, никогда не мог долго жить в крупных городах - его неизбежно тянуло к канадским и американским охотникам, фермерам, индейцам, а главное - к животным. В Канаде он получил должность «государственного натуралиста», что дало ему возможность с головой отдаться изучению животных. Сетоном - Томпсоном написан ряд научных трудов по зоологии. За эти работы он был удостоен высшей награды, присуждаемой в США за научные труды, - золотой медали "Элиот".

Стараясь остановить бессмысленное и бесцельное истребление диких животных, Сетон - Томпсон организовал в Канаде "Лигу лесоведения", целью которой было изучение молодёжью родной природы и охрана животных. Сетон - Томпсон создавал настоящие биографии животных, ставил их рядом с людьми в своих произведениях, люди и животные были у Сетона - Томпсона партнёрами, друзьями. Писатель был убеждён, что каждое животное - драгоценное наследие, которое люди не вправе уничтожать и мучить. Всю жизнь им владела неутолимая страсть разгадывать все тайны и загадки в жизни птиц и зверей, страсть рассказывать об этих тайнах людям и передавать красоту животных в рисунках и вырезанных из дерева фигурках.

Умер Сетон в Санта-Фе (шт. Нью-Мексико) 3 сентября 1946.

Анализ рассказа.

Джонни был хорошим медвежонком. Мать его звали Гремпи (Злюка). Я познакомился с Джонни в 1897 году, когда увидел возле гостиницы двух медведей. Я пошел за ними и увидел свалку. Я сделал подкоп в мусоре и наблюдал за медведями. Двое медведей обедали, но тут пришла Гремпи с Джонни. Гремпи бросилась на них, и медведи убежали. Джонни стал кушать. В это время большой медведь тоже подошел к помойке покушать. Но Гремпи нападала на Гризли (порода медведей), но он шел и пока никого не трогал. Гремпи разозлилась и стала ударять Гризли. Тогда Гризли поднялся на две лапы и ударил очень больно Гремпи. Тогда Гремпи стоная, ускакала с поля боя, а Джонни так и заснул на дереве, не слезая. Утром он почувствовал запах блинов, и ему захотелось их. Тогда он вместе с Гремпи пошел на поиски блинов, и так он подошел к гостинице. На подоконнике сидела кошка с котятами. Кошка увидела медведей и бросилась в Гремпи. Он, воя от боли и злости, убегает обратно в лес, а Джонни остается на столбе. Джонни потерял мать. А после того как автор-повествователь уехал, его приютили кошки.. Джонни недолго прожил в доме человека и умер от скуки по матери. Мне очень понравился герой. Это был коричневый медвежонок  с серым пятном на груди и с трусливым характером. Джонни очень быстро бегал и  залазил на деревья. Он не мог жить без мамы. Обедает и ужинает Джонни на гостиничной помойке. Умер Джонни от тоски по маме. Этот медвежонок и глупый, и  красивый, и интересный, и худой. Этот медвежонок особенный .

Во-первых, почему-то он всегда голодный и  хорошо кушает на помойке.

Во-вторых, Джонни хоть и хорошо ел, но все равно оставался худым.

В-третьих, этот медвежонок трусливый, например, когда Гремпи дралась с Гризли, то Джонни залезал на дерево. А если драка долго длилась, он оставался на дереве до утра.

В итоге Джонни- это невероятный медвежонок. Он много спит, не толстеет, грустит как человек и конечно, боится всего

Мельченко Е.(5класс) 

Тема дуэли в лирике М.Ю. Лермонтова

(Анализ стихотворения «Сон»)

Введение

Я выбрал эту тему, потому что меня заинтересовало, как так случилось, что Лермонтов предвещал свою смерть. И вот я решил проделать найти материал, проанализировать и выяснить, как связана дуэль Лермонтова с одним из его лучших стихотворений «Сон». Мне, кажется, что это стихотворение передает  настроение Лермонтова: печаль и грусть. Мне показалось интересным изучать биографию Лермонтова, узнать, что стало с Мартыновым, и конечно, о чем это стихотворение. Я начал работу!

Лермонтов Михаил Юрьевич (15.10.1814 - 27.07.1841).
Биография
Родился в Москве в семье армейского капитана Юрия Петровича Лермонтова  и Марии Михайловны Лермонтовой,  единственной дочери и наследницы пензенской помещицы Е. А. Арсеньевой (1773—1845). Брак, заключенный против воли Арсеньевой, был неравным и несчастливым; мальчик рос в обстановке семейных несогласий. После ранней смерти матери Лермонтова бабушка сама занялась его воспитанием, полностью отстранив отца.
Детство поэта прошло в имении Арсеньевой "Тарханы" Пензенской губернии. Мальчик получил столичное домашнее образование, с детства свободно владел французским и немецким языками. Летом 1825 бабушка повезла Лермонтова на воды на Кавказ; детские впечатления от кавказской природы и быта горских народов остались в его раннем творчестве . В 1827 семья переезжает в Москву, а в 1828 Лермонтов зачисляется полупансионером в 4-й класс Московского университетского благородного пансиона, где получает гуманитарное образование. Уже в Тарханах определился острый интерес Лермонтова к литературе и поэтическому творчеству.  
В марте 1830 Московский пансион по указу Сената он был преобразован в гимназию. В 1830 Лермонтов увольняется  и проводит лето в подмосковной усадьбе Столыпиных Середниково; в том же году после сдачи экзаменов зачислен на нравственно-политическое отделение Московского университета. К этому времени относится первое сильное юношеское увлечение Лермонтова Е. А. Сушковой (1812—1868), с которой он познакомился у своей приятельницы А. М. Верещагиной.  По-видимому, несколько позднее Лермонтов переживает еще более сильное, хотя и кратковременное чувство к Н. Ф. Ивановой.
В эти годы (1830—1832) идет формирование личности поэта. Стихотворения 1830—1831 содержат и социальные мотивы и темы. Политическая лирика в прямом смысле Лермонтова редка; социально-политическая проблематика, как правило, выступает у него в системе философских и психологических размышлений. Московский университет жил философскими и политическими интересами, в нем функционировали студенческие кружки и общества (И. В. Станкевича, А. И. Герцена, В. Г. Белинского).Однако он, возможно, разделял свойственный им дух политической оппозиции и даже принял участие в студенческой акции (изгнание из аудитории профессора М. Я. Малова).      Лермонтов посвящал в этот период В. А. Лопухиной. Чувство к ней Лермонтова оказалось самым сильным и продолжительным. Надеясь продолжить образование в Петербургском университете; однако ему отказались зачесть прослушанные в Москве курсы. Чтобы не начинать обучение заново, Лермонтов принимает совет родных избрать военное поприще; в ноябре 1832 сдает экзамены в Школу гвардейских подпрапорщиков и кавалерийских юнкеров и проводит два года в военно-учебном заведении, где строевая служба, дежурства, парады почти не оставляли времени для творческой деятельности (быт школы в грубо натуралистичном виде отразился в так называемых юнкерских поэмах — "Петергофский праздник", "Уланша", "Гошпиталь" — все 1834). 
В Пятигорске Лермонтов находит общество прежних знакомых, и в том числе своего товарища по Школе юнкеров Мартынова. На одном из вечеров в пятигорском семействе Верзилиных шутки Лермонтов задели Мартынова. Ссора повлекла за собой вызов; не придавая значения размолвке, Лермонтов принял его, не намереваясь стрелять в товарища, и был убит наповал. Похоронен в фамильном склепе в Тарханах. 

Дуэль Лермонтова и МартыноваЛермонтов погиб на дуэли, которая произошла из-за ничтожног, по нынешним понятиям, повода. Убийцей поэта стал его бывший товарищ по юнкерской школе Николай Мартынов. О ссоре Лермонтова и Мартынова, приведшей к дуэли, очевидцы говорят разное, но все сходятся в том, что Мартынова возмутила острота, пущенная в его адрес поэтом. Увы, понятие чести в XIX веке имело и свои отрицательные стороны. Невинная шутка могла стоить жизни. Саму дуэль и гибель поэта полнее и точнее всех описал секундант Лермонтова князь Александр Васильчиков.

"Однажды на вечере у генеральши Верзилиной Лермонтов в присутствии дам отпустил какую-то новую шутку, более или менее острую, над Мартыновым. Что он сказал, мы не расслышали; знаю только, что, выходя из дому на улицу, Мартынов подошел к Лермонтову и сказал ему очень тихим и ровным голосом по-французски; "Вы знаете, Лермонтов, что я очень часто терпел ваши шутки, но не люблю, чтобы их повторяли при дамах",- на что Лермонтов таким же спокойным тоном отвечал: "А если не любите, то потребуйте у меня удовлетворения". Больше ничего в тот вечер и в последующие дни, до дуэли, между ними не было, по крайней мере нам, Столыпину, Глебову (другим секундантам) и мне, неизвестно, и мы считали эту ссору столь ничтожною и мелочною, что до последней минуты уверены были, что она кончится примирением. Тем не менее все мы, и в особенности М. П. Глебов, который соединял с отважною храбростью самое любезное и сердечное добродушие и пользовался равным уважением и дружбою обоих противников, все мы, говорю, истощили в течение трех дней наши миролюбивые усилия без всякого успеха. Хотя формальный вызов на дуэль и последовал от Мартынова, но всякий согласится, что вышеприведенные слова Лермонтова "потребуйте от меня удовлетворения" заключали в себе уже косвенное приглашение на вызов, и затем оставалось решить, кто из двух был зачинщик и кому перед кем следовало сделать первый шаг к примирению. 

На этом сокрушились все наши усилия; трехдневная отсрочка не послужила ни к чему, и 15 июля часов в шесть-семь вечера мы поехали на роковую встречу; но и тут в последнюю минуту мы, и, я думаю, сам Лермонтов, были убеждены, что дуэль кончится пустыми выстрелами и что, обменявшись для соблюдения чести двумя пулями, противники подадут себе руки и поедут... ужинать. Когда мы выехали на гору Машук (близ Пятигорска) и выбрали место по тропинке, ведущей в колонию (имени не помню), темная, громовая туча поднималась из-за соседней горы Бештау. Мы отмерили с Глебовым тридцать шагов; последний барьер поставили на десяти и, разведя противников на крайние дистанции, положили им сходиться каждому на десять шагов по команде "марш". Зарядили пистолеты. Глебов подал один Мартынову, я другой Лермонтову, и скомандовали: "Сходись!" Лермонтов остался неподвижен и, взведя курок, поднял пистолет дулом вверх, заслоняясь рукой и локтем по всем правилам опытного дуэлиста. В эту минуту, и в последний раз, я взглянул на него и никогда не забуду того спокойного, почти веселого выражения, которое играло на лице поэта перед дулом пистолета, уже направленного на него. Мартынов быстрыми шагами подошел к барьеру и выстрелил. Лермонтов упал, как будто его скосило на месте, не сделав движения ни взад, ни вперед, не успев даже захватить больное место, как это обыкновенно делают люди раненые или ушибленные. Мы подбежали. В правом боку дымилась рана, в левом - сочилась кровь, пуля пробила сердце и легкие. Хотя признаки жизни уже видимо исчезли, но мы решили позвать доктора. По предварительному нашему приглашению присутствовать на дуэли доктора, к которым мы обращались, все наотрез отказались. Я поскакал верхом в Пятигорск, заезжал к двум господам медикам, но подучил такой же ответ, что на место поединка по случаю дурной погоды (лил проливной дождь) они ехать не могут, а приедут на квартиру, когда привезут раненого. Когда я возвратился, Лермонтов уже мертвый лежал на том же месте, где упал; около него Столыпин, Глебов и Трубецкой. Мартынов уехал прямо к коменданту объявить о дуэли. Черная туча, медленно поднимавшаяся на горизонте, разразилась страшной грозой, и перекаты грома пели вечную память новопреставленному рабу Михаилу. 

Столыпин и Глебов уехали в Пятигорск, чтобы распорядиться перевозкой тела, а меня с Трубецким оставили при убитом. Как теперь, помню странный эпизод этого рокового вечера; наше сиденье в доле при трупе Лермонтова продолжалось очень долго, потому что извозчики, следуя примеру храбрости гг. докторов, тоже отказались один за другим ехать для перевозки тела убитого. Наступила ночь, ливень не прекращался... Вдруг мы услышали дальний топот лошадей по той же тропинке, где лежало тело, и, чтобы оттащить его в сторону, хотели его приподнять от этого движения, как обыкновенно случается, спертый воздух выступил из груди, но с таким звуком, что нам показалось, что это живой и болезный вздох, и мы несколько минут были уверены, что Лермонтов еще жив". 

Убийца Лермонтова тоже порывался написать воспоминания о поэте (как-никак он знал его много лет!) и, очевидно, хотел в какой-то мере оправдаться перед современниками и потомками. Он дважды начинал свои записи и оба раза бросал, написав по нескольку страниц; дальше воспоминаний об учебе в юнкерской школе Мартынов не пошел. Мартынов прожил 60 лет и умер спустя 34 года после дуэли. 

Что стало с Мартыновым после дуэли?
Военный суд требовал, чтобы убийца Лермонтова был лишен чинов и прав состояния. Однако Николай I вынес беспрецедентно мягкое решение: "Майора Мартынова посадить в Киевскую крепость на гауптвахту на три месяца и предать церковному покаянию". Мартынов отбыл наказание в Киевской крепости, затем киевская консистория определила срок епитимьи в 15 лет. В 1843 году духовник сократил этот срок до семи лет. Спустя еще три года митрополит Киевский Филарет разрешил приобщить Мартынова святых тайн, а 25 ноября того же года Синод определил: "Освободить Мартынова, как принесшего достойные плоды покаяния, от дальнейшей публичной епитимьи". В 1845 году Николай Мартынов женился на дочери киевского губернского предводителя Софье Проскур-Сущанской. Жена родила ему пять дочерей и шестерых сыновей. По воспоминаниям современников, Николай Соломонович до конца жизни страдал оттого, что был виновником смерти Лермонтова. И как уверяют некоторые из них, каждый год 15 июля он запирался в кабинете и напивался до бесчувствия…

Анализ стихотворения «Сон»

В полдневный жар в долине Дагестана
С свинцом в груди лежал недвижим я;
Глубокая еще дымилась рана,
По капле кровь точилася моя. 

Лежал один я на песке долины;
Уступы скал теснилися кругом,
И солнце жгло их желтые вершины
И жгло меня - но спал я мертвым сном. 

И снился мне сияющий огнями
Вечерний пир в родимой стороне.
Меж юных жен, увенчанных цветами,
Шел разговор веселый обо мне. 

Но в разговор веселый не вступая,
Сидела там задумчиво одна,
И в грустный сон душа ее младая
Бог знает чем была погружена; 

И снилась ей долина Дагестана;
Знакомый труп лежал в долине той;
В его груди, дымясь, чернела рана,
И кровь лилась хладеющей струей
История создания.

Это стихотворение написано в трудный для поэта период: дуэль, вторая ссылка на Кавказ. После некоторого срока прохождения воинской службы, Лермонтов был оставлен военным врачом в Пятигорске для лечения. И вот когда дни поэта были уже сочтены, когда его терзали роковые предчувствия, и он как будто предвидел приближающую к нему смерть, он пишет несколько последних стихотворений.

Сопоставительный анализ стихотворения "Сон" и «На севере диком»

 Стихотворение "Сон"  делится на две части.  В первую входят две строфы до слов "Но спал я мертвым  сном...", вторая начинается со слов "И снился мне...". Сопоставим эти части соответственно с  частями  стихотворения  "На севере диком...". Первые части обоих стихотворений пейзажные.  В одном стихотворении действие происходит "на севере диком",  в царстве мороза  и снега,  в  другом - на юге:  "в полдневный жар в долине Дагестана".  Однако  противопоставление  юга  и  севера здесь  не  так  важно,  как общая черта обоих пейзажей: природа выступает здесь как враждебная герою, убивающая его,  сила.  Сосна замерзает, ее убивает холод; раненый герой стихотворения "Сон"  погибает  от  зноя.  

Нагромождение камней,  голых и не прикрытых  растительностью,  создает у Лермонтова всегда тягостный,"злой" пейзаж.  Если мы вспомним, что в стихотворении "Пленный рыцарь" камень ассоциируется с тюрьмой,  нас не удивит, что и в "Сне" каменная стена,  как тюрьма, окружает героя: 

Лежал один я на песке долины;                       

Уступы скал теснилися кругом...                     

Вторая часть  стихотворений  начинается  откровенной параллелью:

И снится ей... ("На севере диком...")               
И снился мне... ("Сон")                             

Следует обратить внимание не только  на  параллелизм смысла, но и на одинаковые синтаксические и интонационные обороты - начало периода с союзом "и".  Если в первой  части стихотворений северный пейзаж и скалы Дагестана выступают как своего рода синонимы, то во второй в такой же роли оказываются "край,  где солнца восход", и "вечерний пир в родимой стороне".  Взгляд сосны направлен с севера в "край, где солнца восход", а в стихотворении "Сон" мечта героя летит в противоположном направлении.  Героиня ("одна"),  которая сидит задумчиво "меж юных жен,  увенчанных цветами",  как бы повторяет образ пальмы. Теперь обратим внимание на строки: 

И в грустный сон душа ее младая                     
Бог знает, чем была погружена...                    

Сон в  употреблении  Лермонтова  по аналогии с французским "reve" может означать не только усыпление  (сон в  прямом  смысле),  но и мечту.  Таким образом,  слово "сон" в  стихотворении  имеет  следующие  значения:  1) усыпление, 2) смерть, 3) мечта. Эти значения раскрывают смысл заглавия постепенно, и поэтому при чтении стихотворения необходимо  обращаться к заглавию,  показывая, как меняется его смысловое содержание.  Так, слова "Но спал я мертвым сном..." в общеязыковом употреблении могут означать просто крепкий сон; выражение  "он спит мертвым сном" само по себе в разговорном языке образа смерти не вызывает.  Но в сочетании с выражениями "с свинцом в груди",  "по капле кровь точилася" этот фразеологизм раскрывает свое второе значение  и начинает говорить о смерти.  В этом контексте "И снилось мне..." становится  обозначением  предсмертного бреда.  Сравним:  предсмертный  бред Мцыри - "Песню рыбки"; стихотворение "Умирающий гладиатор".  Сон героини("И снилось  ей...")  имеет уже другое значение - это видение,  которое уносит ее в далекий  край.  Стихотворение Лермонтова "Сон", как и "На севере диком...", посвящено романтической теме трагического одиночества.  

Все изученные стихотворения Лермонтова создают образ "лермонтовского героя", который обладает чертами устойчивого единства.  Несмотря на то, что каждое стихотворение  отличается от другого тематически,  интонационно и сюжетно, все они, с разных сторон, характеризуют одну и ту  же человеческую личность - героя романтической поэзии Лермонтова.  

Вывод

Лермонтов великий поэт, но кроме этого он и великий дуэлянт.

У него было множество дуэлей, но одна из них стала роковой. Мартынов - лучший друг, а из- за пустяка поссорились. Но как же связано стихотворение «Сон» с его дуэлью?.

Во – первых, он написал стихотворение перед своей кончиной, видимо, он предполагал, что не станет стрелять,но самолюбие Мартынова было задето. Это главная причина.

Во – вторых, он думал, что все же поступил неправильно и был готов к наказанию.

В – третьих, он понял, что Мартынов настроен серьезно и не будет отступать. Лермонтов знал его много лет, понимал, что задета честь и дуэли не миновать.

Мельченко Е.(6класс) 

Маршрут доктора Айболита в сказке К.И. Чуковского «Айболит»

В детстве мама часто читала мне удивительные рассказы К.И. Чуковского. Я подросла, и меня заинтересовало произведение «Айболит, » в котором главный герой доктор Айболит совершает чудеса – лечит зверей и птиц. При этом доктор передвигается из одной страны в другую, из одного континента в другой.

Я поставила перед собой цель: исследовать путь движения доктора Айболита.

Чтобы исследовать путь движения доктора Айболита в сказке  К.И. Чуковского «Айболит» необходимо решить следующие задачи:
1. изучить географические названия, описанные в сказке «Айболит»;

2. выяснить, действительно ли перечисленные географические места существуют в Африке;

3. определить возможные маршруты следования доктора Айболита до Лимпопо, согласно описанию в сказке.

 Приезжайте, доктор,                    Мы живём на Занзибаре,

 В Африку скорей                          В Калахари и Сахаре,

 И спасите, доктор,                        На горе Фернандо-По,

 Наших малышей!                         Где гуляет Гиппо-по

                                                        По широкой Лимпопо.
К.И. Чуковский был интеллигентным и высокообразованным человеком и удивительным писателем. Поэтому я выдвинула гипотезу:  насколько глубоко автор    использовал свои глубокие познания в области географии, истории, литературы при написании сказки? Это  плод его фантазии или реальность? Определила методы исследования – чтение дополнительной литературы  по географии.

Когда я  прочитала дополнительную литературу, то  выяснила, что все перечисленные в сказке «Айболит» географические места действительно существуют в Африке.

Калахари и Сахара – это известные всем названия. Это огромные пустыни Африки.

Сахара – крупнейшая на Земле пустыня, площадью более 9 миллионов км² — чуть меньше площади Соединённых Штатов Америки, расположена в Северной Африке, на территории более десяти государств. Название «Сахара» означает с арабского «пустыня». На пять тысяч километров от Атлантического океана до Красного моря раскинулись ее жаркие просторы. Во внутренних районах Сахары есть места, где дождей не бывает годами. 

Калахари расположена на юге Африки. Площадь Калахари составляет около 600 тыс. км2. В Калахари обитают карликовая песчанка, полосатая мышь, крысы, земляные белки, ящерицы, антилопа спрингбок, голубые гну, гиены и земляной волк. Из птиц распространены карликовый сокол, орёл, который и перенёс Айболита через горы. 

Занзибар – это небольшой остров в Индийском океане, вблизи восточных берегов Африки с очень красивой природой и заповедными местами.

Килиманджаро – горный массив Африки, недалеко от острова Занзибар. Это один из самых больших отдельно стоящих горных массивов в мире — около 90 километров в длину и 60 километров в ширину. Это самая высокая гора Африки. Гора Килиманджаро имеет три пика – это три затухших вулкана. Самый высокий пик – 5895 метров.  В переводе с местного языка Килиманджаро означает «сверкающая гора». Говорят, в очень жаркие дни с большого расстояния основание горы перестает быть видным, тогда кажется, словно заснеженная вершина парит в воздухе. Первое упоминание об этих заснеженных горах относится ко II в н.э.

Удивительная растительность на разных склонах Килиманджаро: у подножия горы можно выращивать кофе и кукурузу, выше произрастает влажный тропический лес, ещё выше – прекрасные альпийские луга, а еще выше высокогорными лишайниками и мхами.

А вот горы Фернандо-По – не существует. Так звали португальского мореплавателя (Fernão do Pó), первым из европейцев приплывшего (в 1472 г.) на остров в Гвинейском заливе. Сам Фернандо назвал остров "красивый цветок", но уже в 1494 г. остров был переименован в честь Фернандо. Позже остров стал называться Биоко. Единственным напоминанием о Фернандо на данный момент является название народности фернандино.

И, наконец, черная Лимпопо – это река на юге Африки, называемая также крокодиловой рекой. Лимпопо вытекает из гор Витватерсранд, пересекает горы Могали. Пройдя 1600 км и приняв в себя множество притоков, впадает в Индийский океан. Это земля мифов, легенд и древних цивилизаций, а археологические находки датируются миллионами лет.

Как же мог добраться доктор Айболит до этих мест в Африке?

В сказке ничего не сказано об исходной точке путешествия доктора. Мы взяли за начальный пункт маршрута – город Ленинград (в настоящее время Санкт-Петербург) по двум причинам.

1. Автор сказки – К.И. Чуковский родом из Ленинграда. 

2. В сказке «Бармалей» Танечка и Ванечка живут в Ленинграде вместе с доктором Айболитом: «Мы возьмём с собою Бармалея, Увезём в далёкий Ленинград! Как я рад, как я рад, Что поеду в Ленинград!»  

Таким образом, исходный пункт – город Ленинград, а конечный пункт – черная река Лимпопо.

Что встречает Айболит на своём пути?

Сначала Айболиту помогают волки:

По полям, по лесам, по лугам он бежит.

И сейчас же к нему из-за ёлки

Выбегают мохнатые волки.

Волки довозят Айболита до моря, и здесь на помощь доктору Айболиту приходит кит:
Но вот перед ними море.

Бушует, шумит на просторе.

А в море высокая ходит волна.

И, как большой пароход, тебя повезу я вперёд.

Кит довёз Айболита до гор Африки:

И горы встают перед ним на пути,

И он по горам начинает ползти,

А горы всё выше, а горы всё круче,

А горы уходят под самые тучи! 

На помощь доктору приходят орлы, которые и доставляют доктора до чёрной Лимпопо.

Доктор Айболит – добрый, он очень спешит к больным зверятам. Поэтому, вероятно, что доктор должен был бы выбрать самый короткий путь между этими двумя точками – Ленинград – Лимпопо.

Но оказывается, если доктор поехал бы этим кратчайшим маршрутом, то он бы на своём пути не смог встретить кита. На пути его только Черное и Средиземное моря, в которых киты не водятся.

Значит, данный маршрут не подходит.

Чтобы встретить кита,  доктор Айболит должен был попасть либо в Индийский океан, либо в Атлантический. Можно и в Северно-Ледовитый – там живут гренландский  и северный киты. Но тогда бы Айболит поехал бы в обратную сторону. 

Поэтому возможны два маршрута: 

1. на юг, по средней полосе России, через Кавказ, Ближний Восток – к Индийскому океану;

2. на запад, через Европу – в Атлантический океан.

Сделаем предположение:

Если путь Айболита проходил через Индийский океан, то он оказался бы с восточной стороны Африки. Если путь Айболита – через Атлантический океан, то Айболит добрался бы до западной стороны Африки. Горные массивы пролегают и с той, и с другой стороны, через которые перебраться можно с помощью орлов.

Река Лимпопо впадает в Индийский океан, поэтому приплыв по Индийскому океану, Айболит быстрее доберётся до больных зверят на реке Лимпопо.

Таким образом, наиболее вероятный маршрут доктора Айболита в сказке «Айболит» через среднюю полосу России, Кавказ, Индийский океан.

К.И.Чуковский выбрал интересное место – реку Лимпопо. Красивейшие природные ландшафты, многочисленные птицы и животные. Именно здесь можно увидеть так называемую «большую пятёрку»: слон, буйвол, носорог, леопард и лев. Не зря К.И. Чуковский поселил на эту реку стольких животных: Гиппопо, слонов, носорогов, бегемотиков, страусят, тигрят, горбатых верблюжат. Только вот Акулу Каракулу и её акулят на реке Лимпопо не встретишь, только в сказке.

Таким образом, можно сделать вывод:

1.К.И.Чуковский использовал в своей сказке как реально существующие названия , так и выдуманные , что заинтересовало читателя , сделало сюжет динамичным , захватывающим.

Островерхова Ю.

Образ няни в жизни и творчестве А.С.Пушкина
Предисловие
 Александра Сергеевича Пушкина мы знаем с детства по его стихам и сказкам. И хорошо знаем о том, что в детстве самого Александра особую роль играла его няня Арина Родионовна. Любовью няни Александр был окружен с ранних лет. Её неторопливые рассказы по вечерам очаровывали маленького Александра.  Долгие зимние вечера в Михайловском проводил Пушкин со своей няней. Арина Родионовна брала веретено или спицы и шла в комнату Александра, которому казалось, что на всем белом свете есть только он да няня. А там, за окном, снег, вой ветра, бесконечные просторы безмолвных полей. Через многие годы нянины рассказы помогли ему создать свои неповторимые сказки.

Биография Арины Родионовны
Няня Пушкина, Арина Родионовна Яковлева, родилась 10 (21) апреля 1758 года в деревне Суйда (ныне – село Воскресенское), а точнее – в полуверсте от Суйды, в деревне Лампово Копорского уезда Петербургской губернии. Мать ее, Лукерья Кириллова, и отец, Родион Яковлев, были крепостными, имели семерых детей. Арина –  было ее домашнее имя, а подлинное – Ирина или Иринья. Как крепостная крестьянка няня фамилии не имела. В документах она была названа по отцу – Родионовой, а в быту – Родионовной. Родионовной ее именовали уже под старость, как это делается иногда в деревнях. Сам Пушкин ни единого раза не назвал ее по имени, а в письмах писал "няня". В литературе она именуется чаще как Арина Родионовна, без фамилии, либо, реже, под фамилией Яковлева или под фамилией мужа – Матвеевой.

Ребенком Арина числилась крепостной подпоручика лейб-гвардии Семеновского полка графа Федора Алексеевича Апраксина. В 1759 году Суйду и прилегающие деревни с людьми купил у Апраксина прадед А.С. Пушкина – А.П. Ганнибал. В 1781 году Арина вышла замуж за крестьянина Федора Матвеева (1756-1801), и ей разрешили переехать к мужу в село Кобрино, что неподалеку от Гатчины. Жили они бедно, в хозяйстве не было даже скотины, понятно, почему Арина попросилась в няни. В 1792 году она была взята бабкой Пушкина Марией Алексеевной Ганнибал в качестве няни для племянника Алексея, сына брата Михаила, а уже в 1795 году Мария Алексеевна дарит Арине Родионовне за безупречную службу отдельную избу в Кобрине. 20 декабря 1797 года у М.А. Ганнибал родилась внучка Ольга (старшая сестра поэта). После ее рождения Арина Родионовна была взята в семью Пушкиных, сменив на этом посту свою родственницу или однофамилицу Ульяну Яковлеву. Арина была кормилицей сестры поэта, няней Пушкина и его брата, вынянчила она и Ольгу, и Александра, и Льва. 

Вскоре после рождения дочери Сергей Львович вышел в отставку и переехал с семьей в Москву, где жили его мать, брат и другие родственники. Арина, как кормилица и няня Ольги Сергеевны, уехала вместе с ними. Из церковной записи известно: "в Москве в 1799 году, мая 26-го дня, в день Вознесения" родился у Пушкиных сын Александр. Вскоре Мария Алексеевна решила также перебраться в Москву. В 1800 году она продала Кобрино с людьми, а в 1804 году купила Захарово под Москвой. Арину с семьей и домом, в котором они жили, бабушка исключила из запродажной. Очевидно, Мария Алексеевна договорилась с новыми владельцами, что в этой избе останутся жить на неопределенное время муж и дети Арины Родионовны. Таким образом, няня и ее дети в любое время могли найти приют в родной деревне, что всегда было мечтой каждого крестьянина. 

Всю жизнь Арина считала себя рабой своих господ; "верной рабой" называет няню в "Дубровском" сам Пушкин, хотя это, конечно, литературный образ. Отпустить на волю семью няни Мария Алексеевна, видимо, собиралась, но не отпустила. Позднее, в Михайловском, судя по спискам, Арина и ее дети снова проходят крепостными. От рождения до смерти она оставалась крепостной: сначала Апраксина, потом Ганнибала, наконец, Пушкиных. И Пушкина, заметим, ситуация вполне устраивала. Никогда, ни одним словом он не затронул этой темы применительно к няне, хотя рабство в общем виде возмущало его гражданские чувства не раз. Важно то, что сама Арина Родионовна и дети ее оказались на некоем особом положении. Она была что-то вроде ключницы или "домоправительницы": стерегла усадьбу, выполняла поручения господ, ей доверяли, убедившись в ее честности, кое-какие денежные дела. 

После смерти Марии Алексеевны (27 июня 1818 года) няня проживает у Пушкиных в Петербурге, на лето вместе с ними переезжая в Михайловское. Пушкин называл ее "мамушкой", относился к ней с теплотой и заботливостью. В 1824-1826 годах Арина Родионовна вместе с Пушкиным прожила в Михайловском, разделив с поэтом его изгнание. В михайловской ссылке няня - его помощница в практических делах, в быту. Ее доброта и забота о нем и приезжающих делают ее незаменимой.

Последний раз А.С.Пушкин видел Арину Родионовну в Михайловском 14 сентября 1827 года, за девять месяцев до ее смерти. Предполагается, что Арина Родионовна простудилась по дороге  из Михайловского в Петербург, когда ехала в услужение вышедшей замуж Ольге Сергеевне. Арина Родионовна умерла 31 июля 1828 года и похоронена на Смоленском кладбище в Петербурге. 

До сих пор неизвестно, как выглядела в  действительности няня Арина Родионовна. Сам Пушкин создал романтический, поэтический миф о няне, замысел поэта продолжили его друзья. Современники писали, что она была словоохотлива, болтлива, подвижна, несмотря на полноту. Она была ласковая, заботливая хлопотунья, неистощимая рассказчица. Описаний ее внешности почти нет, если не считать цитаты из воспоминаний Марии Осиповой "старушка чрезвычайно почтенная – лицом полная, вся седая, страстно любившая своего питомца..." Соединение добродушия и ворчливости, нежного расположения к молодежи с притворной строгостью оставили в Пушкине неизгладимое воспоминание. Он любил ее родственною, неизменною любовью и в годы возмужалости и славы беседовал с нею по целым часам. Весь сказочный русский мир ей был известен как нельзя короче, и передавала она его чрезвычайно оригинально. 

Няня Арина Родионовна в творчестве А.С.Пушкина

Особенно сблизился Александр Сергеевич с няней в Михайловском, во время своей двухлетней ссылки (1824-1826 г.г.). В ту пору Пушкин с удовольствием слушал ее сказки, записывал с ее слов народные песни. Сюжеты и мотивы услышанного он использовал в творчестве. По признанию поэта, Арина Родионовна была "оригиналом няни Татьяны" из "Евгения Онегина", няни Дубровского. Принято считать, что Арина является прототипом также мамки Ксении в "Борисе Годунове", княгининой мамки ("Русалка"), женских образов романа "Арап Петра Великого". В ноябре 1824 года Пушкин пишет брату: "Знаешь ли мои занятия? до обеда пишу записки, обедаю поздно; после обеда езжу верхом, вечером слушаю сказки –  и вознаграждаю тем недостатки проклятого своего воспитания. Что за прелесть эти сказки! Каждая есть поэма!". Известно, что со слов няни Пушкин записал семь сказок, десять песен и несколько народных выражений, хотя слышал от нее, конечно, больше. Поговорки, пословицы, присказки не сходили у нее с языка. Няня знала очень много сказок и передавала их как-то особенно. Именно от нее услышал Пушкин впервые и про избушку на курьих ножках, и сказку о мертвой царевне и семи богатырях.

Любовь А.С.Пушкина к няне подтверждается рядом источников. Сестра Ольга уточняет: он любил ее с детства, а оценил в Михайловском. Потрясающая точность пушкинских характеристик людей не оставляет никаких сомнений, что это было так. Он пишет об Арине Родионовне, которой 68 лет: 

 Подруга дней моих суровых, 

 Голубка дряхлая моя! 

Одна в глуши лесов сосновых
Давно, давно ты ждёшь меня.
Ты под окном своей светлицы
Горюешь, будто на часах,
И медлят поминутно спицы
В твоих наморщенных руках.
Глядишь в забытые вороты
На чёрный отдалённый путь;
Тоска, предчувствия, заботы
Теснят твою всечасно грудь.
То чудится тебе ..........

  Или

Наперсница волшебной старины, 
Друг вымыслов игривых и печальных, 
Тебя я знал во дни моей весны, 
Во дни утех и снов первоначальных; 
Я ждал тебя. В вечерней тишине 
Являлась ты веселою старушкой 
И надо мной сидела в шушуне 
В больших очках и с резвою гремушкой. 
Ты, детскую качая колыбель, 
Мой юный слух напевами пленила 
И меж пелен оставила свирель, 
Которую сама заворожила. 


     В письме Дмитрию Шварцу, чиновнику канцелярии в Одессе, Пушкин пишет (декабрь 1824): «...вечером слушаю сказки моей няни, оригинала няни Татьяны; вы, кажется, раз ее видели, она единственная моя подруга – и с нею только мне не скучно». В письме приятелю Вяземскому (январь 1825): «...валяюсь на лежанке и слушаю старые сказки да песни». И в «Евгении Онегине»: 

     Но я плоды моих мечтаний 

     И гармонических затей 

     Читаю только старой няне, 

     Подруге юности моей. 

Арина Родионовна была посредницей  в отношениях Пушкина с русским сказочным миром, руководительницей его в знакомстве с поверьями, обычаями и приемами народа. Александр Сергеевич отзывался о няне, как о последнем своем наставнике, и писал, что этому учителю он обязан исправлением недостатков своего первоначального французского воспитания, и говорил как о друге. Сегодня мы говорим о няне А.С.Пушкина как о личности легендарной и почти мифической. 

Выводы.

1.Я думаю,  няня Арина Родионовна сыграла важную роль в жизни и творчестве А.С.Пушкина. Она стала огромным миром для поэта, любила и понимала Пушкина как никто другой. 

2. А.С.Пушкин с огромной теплотой и нежностью относился к своей няне, говорил о ней в своих стихах, её образ запечатлен во многих его произведениях.
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Из истории создания игрушки ПЛЕО
Введение

 Динозавр Плео - это интеллектуальная, 30-сантиметровая древняя ящерица семейства

динозавров Камаразавров,  который, после того, как он вылупился из яйца, «стукнуло» всего одну неделю .Эта игрушка  может стать мамой или папой. Динозаврик Плео очень способный – на многое схватывает на лету, pleo-это интерактивная, почти живая игрушка. У каждого динозавра  Pleo свой характер – каждая игрушка Плео – это личность со своими индивидуальными повадками.

Когда я прочитала материал,  то поставила перед собой задачу: узнать способности Плео. 

Динозавр Плео является идеальным решением проблемы одиночества для тех людей, которые из-за малых габаритов квартиры или из-за неумения общаться с живыми кошками и собаками, все-таки желают  иметь родное, и немаловажно – живое, существо под боком. Динозавр- робот имеет развитую «нервную систему» и способный проявлять больше 50 разных эмоций: страх, агрессию, печаль, радость и тому подобное. Он также может чихать и сопеть, топать, храпеть, выдавать множество других «живых» звуков. Динозаврика нужно периодически кормить «вечным» листочком.

Также динозаврик Плео выполняет разные команды: «Лежать!», «Дай лапу, Друг!», «Сделай ласочку!», «Исполни песню!».Мне стало интересно, и я сформулировала цель: узнать как можно больше о нем.

Для того я вошла на сайт PLEO robot.ru и узнала, что  Плео - это форма жизни от компании UGOBE, созданная для того, чтобы завоевать ваше сердце и поразить воображение. Все динозаврики Плео – оптимисты, они пытаются заразить своим хорошим настроением всех и каждого, и в то же время динозавр Pleo помнит каждый случай плохого обращения с ним (например, если его подвесить за хвост)  потом даже может отомстить скверным характером. «Кормить» робота - динозавра Плео можно не только заряженной электрической батарейкой, но и специальным электронным листиком, который надо засунуть Плео в ротик. Развитый динозаврик Плео даже может сесть на попу, как дрессированная собака! А звуки, которые издает Плео, очень похожие на звуки малыша.

Развитие Плео состоит из трех фраз. Первая, рождение, длится пять десять минут. Дино заврик  расплющивает глаза и впервые видит окружающий мир. «Процесс адаптации начинается мгновенно, но он еще очень беспомощный и слабый. Ему нужна ваша помощь. Поговорите с ним, погладьте его – он станет развиваться быстрее, окрепнет и сможет крепко стоять на лапах», - идет речь в характеристики игрушки. Впоследствии идет 30- минутное формирование. В этот период динозаврик начинает проявлять простые потребности и эмоции. Он начинает ходить, просит, есть, но при этом часто засыпает. В целом он похож на малыша. А вот юность – это наиболее интересный период развития игрушки. Ведь она способна к бесконечному учению, показывает новые движения и навыки, превращается на игрушку – уникум.

Динозавр отлично подходит для решения конфликта. Когда единственный ребенок в семье хочет, чтобы родители «подарили» ему братика или сестренку, а родители по тем или иным причинам не могут этого сделать, тогда покупка динозаврика Плео становится решением всех проблем – просто купите этого японского динозавра. Ведь динозавр Плео является практически живой игрушкой. Динозавр Плео, растя и развиваясь, помогает развиваться ребенку.

Я предполагаю, что в будущем разработают другой вид динозавра. Существует несколько видов динозавров Плео - стандартный динозаврик Плео, усовершествованный динозаврик Плео и  сильно усовершествованный робозавр, который может вести себя и как первобытный  динозавр, и как сторожевая собака, и как влюбленный динозавр Плео и даже есть праздничный вариант динозавра, с которым можно «забацать» крутой музон! Вес динозавра Плео - чуть больше 1 килограмма, а срок его годности не менее 5 лет. По задумке разработчиков, Плео имитирует детеныша динозавра Камаразавра недельного возраста. Эта разновидность динозавра была выбрана потому, что его форма туловища о большой череп идеально подошли для сокрытия большого количества датчиков и электроники, необходимых для реалистичных движений робота.

Процесс игры с динозавриком Плео доставляет настоящее наслаждение. Стоит только его потрогать, и он начинает отряхиваться, двигаться, вздыхать и корчить уморительные рожицы. Динозавр Плео способен не только обучаться в процессе игры со своим хозяином, но и открыто выражать свои эмоции – радоваться каждому прикосновению человека и грустить, когда на него ни кто не обращает внимания, тогда Плео становится сразу таким несчастным, таким брошенным и всеми покинутым, что его становится, искренне жаль. Динозавр Плео очень подвижен - он спокойно перемещается практически по любой- ровной или неровной, холмистой поверхности. Это чудо – динозавр, или правильнее его будет назвать робозавр, уморительно шмыгает носиком, ностальгически вздыхает по былому прошлому, когда в мире было полным-полно динозавров, а люди еще были только в проекте, прикольно подтягивается при «пробуждении»  - когда хозяин включает электронного динозавра Плео. Он просит кушать, если голоден, и плачет, если голоден, и плачет, если испуган, просится   постель, если устал. Динозавр в зависимости от отношений со своим хозяином может демонстрировать пятьдесят видов самого разного поведения.

Тен.Я(5класс). 

Адресаты любовной лирики 
Михаила Юрьевича Лермонтова

Из всех человеческих страстей 
любовь –

Самая сильная, поскольку 

Она захватывает одновременно

Разум, сердце и чувства.

Марк  Шагал

Не забывай о том, что

Любить значит отдавать,

А не брать.

Г. Дейк 
Лермонтов Михаил Юрьевич (15.10.1814 - 27.07.1841). Родился в Москве в семье армейского капитана Юрия Петровича Лермонтова и Марии Михайловны Лермонтовой. После ранней смерти матери, бабушка  Лермонтова сама занялась его воспитанием, полностью отстранив отца.  

Мальчик получил столичное домашнее образование, с детства свободно владел французским и немецким языками. В 1827 семья переезжает в Москву, а в 1828 Лермонтов зачисляется полупансионером в 4-й класс Московского университетского благородного пансиона, где получает гуманитарное образование. Уже в Тарханах определился острый интерес Лермонтова к литературе и поэтическому творчеству. В 1828—1829 годы он пишет поэмы "Корсар", "Преступник", "Олег", "Два брата", "Последний сын вольности", "Измаил-Бей", "Демон". 
В 1830 Лермонтов увольняется "по прошению" и проводит лето в подмосковной усадьбе Столыпиных Середниково; в том же году после сдачи экзаменов зачислен на нравственно-политическое отделение Московского университета. К этому времени относится первое сильное юношеское увлечение Лермонтова Е. А. Сушковой (1812—1868), с которой он познакомился у своей приятельницы А. М. Верещагиной. С Сушковой связан лирический "цикл" 1830 ["К Сушковой", "Нищий", "Стансы" ("Взгляни, как мой спокоен взор..."), "Ночь", "Подражание Байрону" ("У ног твоих не забывал..."), "Я не люблю тебя: страстей ..."]. 
В доме Верещагиных весной 1830 г. Екатерина Александровна познакомилась с Лермонтовым. В своих «Записках» Сушкова вспоминала:  «У Сашеньки встречала я в это время… неуклюжего, косолапого мальчика лет шестнадцати или семнадцати с красными, но умными, выразительными глазами, со вздернутым носом и язвительно-насмешливой улыбкой. Он учился в университетском пансионе, но ученые его занятия не мешали ему быть почти каждый вечер нашим кавалером на гулянье и на вечерах. 
Восемнадцатилетняя столичная барышня, у которой были, по словам В. П. Желиховской, «стройный стан, красивая, выразительная физиономия, черные глаза, сводившие многих с ума, великолепные, как смоль волосы, в буквальном смысле доходившие до пят, бойкость, находчивость и природная острота ума»,произвела сильное впечатление на юного поэта.

Осенью 1830 г. они расстались до конца 1834 г., вновь встретились в Петербурге. К этому времени в жизни обоих произошли большие изменения. Лермонтов стал офицером лейб-гвардии Гусарского полка, за Сушковой прочно установилась репутация кокетки. Она собиралась выйти замуж за Алексея Лопухина, друга Лермонтова. Родные Алексея были против этого брака. От былой влюбленности Лермонтова к тому времени не осталось и следа. В письме к Марии Лопухиной, говоря о склонности ее брата к Екатерине, он дает Сушковой резкую характеристику: «Эта женщина — летучая мышь, крылья которой цепляются за все, что они встречают! — было время, когда она мне нравилась, теперь она почти принуждает меня ухаживать за нею… но, я не знаю, есть что-то такое в ее манерах, в ее голосе, что-то жесткое, неровное, сломанное, что отталкивает…».  Когда Лопухин вернулся в Москву, Лермонтов в письме к Верещагиной (весной 1835 г.) рассказал о ходе своей интрижки с Сушковой, заключив повествование так: «Теперь я не пишу романов — я их делаю. — Итак, вы видите, что я хорошо отомстил за слезы, которые заставили меня пролить 5 лет назад; о! Но мы все-таки еще не рассчитались: она заставила страдать сердце ребенка, а я только помучил самолюбие старой кокетки». 
Именно Сушкова,стала адресатом любовной лирики Лермонтова 
В 1830 г. Лермонтов посвящает Екатерине Александровне 11 стихотворений, составивших «Сушковский цикл» его любовной лирики. Правда, Сушкова, принимая стихи влюбленного в нее поэта, не скрывала своего насмешливого отношения к его любви. 
По-видимому, несколько позднее Лермонтов переживает еще более сильное, долговременное чувство к Лопухиной.  Адресатом лирических стихов Лермонтова в этот период была В. А. Лопухина (1815—1851), в замужестве Бахметьева, сестра товарища по университету Лермонтова. Чувство к ней Лермонтова оказалось самым сильным и продолжительным. Лопухина была адресатом или прототипом  ранних стихотворений. 
Весной 1832 года компания молодежи собралась ехать в Симонов монастырь молиться, слушать певчих, гулять. Случайно во время этой поездки Лермонтов оказался рядом с Варенькой Лопухиной. Минувшей зимой шестнадцатилетнюю Вареньку привезли в Москву на "ярмарку невест". Она только одну зиму выезжала и еще не успела утратить ни свежести деревенского румянца, ни сельской естественности и простоты. Это делало ее не похожей на московских барышень, у которых все было рассчитано: каждый жест, поза, улыбка. 
Варенька была пылкая, восторженная, поэтическая натура. Сельское уединение и чтение романов сделали ее мечтательной. Но эта мечтательность умерялась природной живостью, веселостью и общительностью. Свою склонность помечтать она не выказывала, а, наоборот, стыдилась как слабости. Была блондинка с черными глазами. Это придавало ей особую прелесть. Каждая перемена настроения, мимолетное чувство и мелькнувшая мысль отражались на ее подвижном лице. В минуты внутреннего подъема оно становилось прекрасным, а порой Варенька могла показаться совсем некрасивой. В ней была обаятельная простота, свойственная глубоким и цельным натурам. Она была всеобщей любимицей. 
Лермонтов был страстно влюблён ... в молоденькую, милую, умную, как день, и в полном смысле восхитительную Лопухину; это была натура пылкая, восторженная, поэтическая и в высшей степени симпатичная.... Как теперь помню ее ласковый взгляд и светлую улыбку: ей было лет пятнадцать-шестнадцать, мы же были дети и сильно дразнили ее, у ней на лбу чернелось маленькое родимое пятнышко, и мы всегда приставали к ней, повторяя: "у Вареньки родинка, Варенька уродинка", но она , добрейшее создание, никогда не сердилась. Чувство к ней Лермонтова было безотчётно, но истинно, сильно, и едва ли не сохранил он его до самой смерти своей" 
С тех пор, как мне явилась ты, 
Моя любовь - мне оборона 
От гордых дум и суеты...
 Она была одних лет с поэтом, и это было, между прочим, причиной многих страданий для Лермонтова, потому что Варенька по годам своим была членом общества, когда ровесник ее, Мишель, все еще считался ребенком. Характер ее, мягкий и любящий, увлекал его. 
Варвара Александровна под влиянием родителей в 1835 году вышла замуж за Н.Ф.Бахметева. Лермонтов тяжело пережил эту, по его мнению, измену любимой женщины, и горечь утраченной любви надолго окрасила его творчество. Фамилию ее по мужу он не признавал. Посылая ей в 1840 или 1841г новую переделку поэмы "Демон", он в посвящении к поэме из поставленных переписчиком букв В.А.Б. несколько раз перечеркивает Б. и ставит Л. 
Последний раз они видятся мимолетно в 1838г, когда Варвара Александровна проездом за границу посещает вместе с мужем Петербург, а Лермонтов в это время служит в Царском Селе. Лопухиной Лермонтов посвятил множество стихов, например, стихотворение 1832г:
Мы случайно сведены судьбою, 
Мы себя нашли один в другом, 
И душа сдружилася с душою, 
Хоть пути не кончить им вдвоём! 
Так поток весенний отражает 
Свод небес далекий голубой 
И в волне спокойной он сияет 
И трепещет с бурною волной. 
Будь, о будь моими небесами, 
Будь товарищ грозных бурь моих; 
Пусть тогда гремят они меж нами, 
Я рожден, чтобы не жить без них. 
Я рожден, чтоб целый мир был зритель 
Торжества иль гибели моей, 
Но с тобой, мой луч-путеводитель, 
Что хвала иль гордый смех людей! 
Души их певца не постигали, 
Не могли души его любить, 
Не могли понять его печали, 
Не могли восторгов разделить. 

В этом стихотворении М.Ю. Лермонтов  раскрывает  свои чувства к Варваре Лопухиной

«…Будь, о будь моими небесами…»

Лермонтов просит Лопухину о поддержке и взаимопонимании.. Им выпало на долю  быть вместе и любить друг друга, но к несчастью, их связь разорвалась. Для Лермонтова это было тяжелое испытание - предательство любимой.

Лопухина была единственной возлюбленной, к которой Лермонтов испытывал наиболее глубокие и длительные чувства. 

Лопухина являлась Лермонтову больше, чем другом, больше, чем возлюбленной, она была его лучом – путеводителем, который вел Лермонтова в течение их любви.

Часто между Лермонтовым и Лопухиной разгорались конфликты, на которые  он закрывал глаза – все ради любимой.

Лермонтов любил веселую обстановку, но люди были не его круга и  не могли его понять, не могли разделить с ним горечь и даже радость. М.Ю.Лермонтову не везло в любви.

В этом стихотворении создается идеальный образ любимой женщины, она служит поэту единственной отрадой. Однако, надежда найти счастье в любви несбыточна, поэтому Лермонтов и говорит о невозможности общего пути, он предчувствует другой исход, уготованный ему судьбой.

Тен Я. ( 6 класс) 

Реальность и фантастика Н.В.Гоголя.

Н.В.Гоголь родился 20 марта 1809г. в местечке Большие Сорочинцы на Украине. После окончания гимназии высших наук поступает на службу в Департамент государственного хозяйства Санкт-Петербурга. Гоголь в письмах к матери и сёстрам просил присылать ему всё, что имеет хоть какое-нибудь отношение к украинским народным обычаям, костюмам и легендам. Он и сам тогда не знал, для чего использует полученные с родины сведения. Карьера чиновника пока не складывалась, так, может быть, хоть писательство могло бы приносить доход? Ведь помнил он с самого детства незабываемые рассказы бабушки Татьяны Семёновны, которыми она баловала его всякий раз, как он приходил в её комнаты в Васильевке: о запорожцах и славном атамане Остапе Гоголе, о страшных ведьмах, колдунах и русалках, подстерегающих путника на тёмных тропках. К тому же, тогдашнее петербургское общество с удовольствием почитывало украинские истории. В 1831-1832г. в Петербурге выходит сборник "Вечера на хуторе близ Деканьки", этим произведением Гоголь навсегда прославил свои родные края.

«Вечера…», несмотря на всю свою сказочность, получились удивительно реалистичными – в дело пошли не только сведения, присланные родными, но и труды по этнографии, лингвистические статьи и даже трактаты по колдовству. Сам Гоголь признавался, что не может придумывать сюжеты из ничего. С героями в его повестях происходят настоящие чудеса в реальной, повседневной жизни. Фантастика, сказка, небылица, быт простых людей - все сплетено, перемешано так, что, читая, перестаешь различать, где реальность, а где вымысел. "Ночь перед Рождеством" является самым ярким примером этого переплетения.

Начинается все как в сказке. Черт и ведьма похищают звезды и луну. "Ведьма поднялась так высоко, что одним только черным пятнышком мелькала вверху. Но где не показывалось пятнышко, там казалось другое пятнышко...черт...схватил обеими руками месяц...поспешно спрятал в карман..."Гоголь поселил своих сказочных героев в Диканьке, среди реальных людей, поэтому все что с ними происходит кажется нам правдой.  
Он наградил обычную деревенскую женщину сказочными чертами. Солоха-ведьма, но она же и мать главного героя кузнеца Вакулы. "Тут через трубу одной хаты клубами повалился дым и пошел тучею по небу, и вместе с дымом поднялась ведьма верхом на метле", "путешественница отодвинула потихоньку заслонку, поглядеть, не назвал ли сын ее Вакула в хату гостей...вылезла из печки, скинула теплый кожух, оправилась, и никто бы не мог узнать, что она за минуту назад ездила на метле". Она была хорошей хозяйкой."...как не зайти к Солохе, не поесть жирных со сметаной вареников и не поболтать в теплой избе с говорливой и угодливой хозяйкой..."В образе Солохи Гоголь показывает и людские пороки: хитрость, жадность, обман. Ради своей выгоды она готова навредить даже своему сыну. Среди всех казаков она выделяла богатого вдовца Чуба и хотела присоединить его хозяйство"...заранее размышляя о том какой оно примет порядок, когда перейдет в ее руки...а чтобы сын ее...не успел прибрать всего себе...она прибегнула к обыкновенному средству всех сороколетних кумуше к:  как можно чаще Чуба с кузнецом."

Черт у Гоголя хоть и фантастический герой, но тоже похож на реальных людей. Он "перепрыгивает с одного копытца на другое и дует себе в кулак, желая сколько-нибудь отогреть мерзнувшие руки",как и любой человек когда замерзнет."Поджаривающий в аду грешников",черт сравнивается с"бабой, поджаривающей на Рождество колбасу".Еще автор сравнивает черта с чиновником:"...сзади он был настоящий губернский стряпчий в мундире, потому что у него висел хвост такой острый и длинный, как теперешние мундирные фалды". Черт хватает месяц и обжигается, дует на руку словно человек. Как и все сказочные герои он умеет перевоплощаться: "черт перелетел через шлагбаум, оборотился в коня...","черт в одну минуту похудел и сделался таким маленьким, что без труда влез к нему в карман..."И все это он делает для того, что бы напугать, обмануть и запутать людей."Черту оставалась последняя ночь шататься по белому свету и выучивать грехам добрых людей".Но ничего у него не получилось, он боялся, что Вакула окрестит его крестом."И так вместо того чтобы провесть, соблазнить и одурачить других, враг человеческого рода был сам одурачен".

Главным героем повести является кузнец Вакула "силач и детина хоть куда","...в досужее время кузнец занимался малеванием и слыл лучшим живописцем во всем околотке","все миски, из которых Диканьские козаки хлебали борщ, были размалеваны кузнецом".У него есть девушка красавица Оксана. Она смеется над ним, дразнит и издевается. Так, она в шутку сказала, что если Вакула принесет ей черевички царицы, то выйдет за него замуж. Вакула очень сильно любит ее и готов на все. Он сам мог сшить черевички, а во дворец поехал только поглядеть из чего они сделаны.Кузнец не боится работы, не может сидеть без дела и всегда добивается своей цели. Он честен и бескорыстен:"не хочу ни каменьев дорогих, ни золотой кузницы, ни всего твоего царства. Дай мне лучше мою Оксану".

Самым фантастическим эпизодом в этой повести, я считаю, полет Вакулы на черте в Петербург. "Сначала страшно показалось Вакуле, когда поднялся он от земли на такую высоту, что ничего уже не мог видеть внизу, и пролетел как муха под самым месяцем так, что если бы не наклонился немного, то зацепил бы его шапкою. Однако ж мало спустя он ободрился и уже стал подшучивать над чертом. Его забавляло до крайности, как черт чихал и кашлял, когда он снимал с шеи кипарисный крестик и подносил к нему. Нарочно поднимал он руку почесать голову, а черт, думая, что его собираются крестить, летел еще быстрее".Летя по небу они видят колдунов, духов, ведьм, звезды играют в жмурки. Читая описание этого неба, вспоминаешь Новый год, Рождество, сказки со счастливым концом.

Вот и у Гоголя все закончилось хорошо: Оксана за одну ночь, размышляя о кузнеце,"по уши влюбилась" в него. Вакула, благодаря своему трудолюбию, целеустремленности, сумел победить нечистую силу. Добро торжествует. Все как в жизни, все по настоящему. Сложно разобраться где реальность, а где фантастика. Гоголь был родоначальником этого вида прозы но потом у него появились последователи."В их рассказах, повестях, романах очень тонко и гармонично сочетаются эти два мира потусторонний и реальный, -между ними нет грани, да и наверно, ее не может быть".Особенность гоголевской фантастики в том, что она основана на сближении людских персонажей с «нечистой силой».Таким образом, фантастические элементы в творчестве Н. В. Гоголя — это один из способов сатирического изображения многих пороков общества, который носит поучительный характер 

 Лобастов Д.

Тема долга и чести в творчестве А.С. Пушкина (Анализ произведения романа «Дубровский»)

В этой работе я хочу поговорить о главном герое романа А.С.Пушкина «Дубровский».
В первое наше знакомство с Владимиром Дубровским перед нами предстает молодой, уверенный в себе и своем будущем дворянин, гвардейский корнет, мало когда задумывающийся о том, откуда берутся деньги и сколько их у его отца есть. С проблемой нехватки денег Владимир никогда не сталкивался, потому как, будучи единственным сыном своего отца, хоть далеко и небогатого дворянина, он “получал из дому более, нежели должен был ожидать”. А, известное дело, если деньги достаются легко, то очень легко с ними и расставаться. Так было и с Владимиром: “Он позволял себе роскошные прихоти, играл в карты и входил в долги, не заботясь о будущем и предвидя себе рано или поздно богатую невесту, мечту бедной молодости”. Одним словом, наследник Андрея Гавриловича Дубровского в первое наше с ним знакомство показался нам ничуть не выдающимся, молодому человеку были свойственны все те шалости и поступки, которые, не задумываясь, можно приписать почти всем молодым людям его возраста и сословия.

Читая о праздном времяпрепровождении юного Владимира в кругу своих друзей, представляешь, забегая наперед, этого молодого человека в недалеком будущем этаким самодовольным, глухим к чужим бедам, а порой и жестоким барином — подобием Кириллы Петровича Троекурова. Но очень скоро начинаешь понимать, что представления эти были ложными, потому как Владимир Дубровский — настоящий сын своего отца: такой же честный, справедливый, порядочный. Время, проведенное в кадетском корпусе, нисколько не повлияло на врожденные и заложенные отцом в детстве благородные качества. Узнав о болезни Андрея Гавриловича, сын, ни минуты не колеблясь, направляется к нему в поместье. Очень корит он себя за то, что долго не получая письма от родителя, сам не удосужился справиться о его здоровье.

Родина для юного Дубровского — это не просто слово. Подъезжая к родительскому дому, узнавая родные и знакомые с детства места, “он смотрел вокруг себя с волнением неописанным”. Все в нём вызывало трепет и боль: и “березки, которые при нем только что были посажены около забора”, а теперь стали “высокими ветвистыми деревьями”, и “двор, некогда украшенный тремя правильными цветниками”. Умиление и жалость вызвала у Владимира добрая его няня Егоровна, которую при встрече юноша обнял с нескрываемой любовью. Про встречу Владимира и Андрея Гавриловича написано всего несколько слов: “...Владимир с жаром обнял отца своего”. Но и этих нескольких слов достаточно для того, чтобы сделать вывод: сыновнее сердце за столь долгую разлуку не остыло, оно полно жалости, любви и сострадания. Более того, в этих нескольких словах, которыми автор передал встречу отца и сына, на мой взгляд, весь Владимир — прямой, сдержанный, немногословный — точная копия своего отца.

Узнав о причине болезни Андрея Гавриловича, о том, как обошелся с ним Троекуров, молодой Дубровский собирается мстить. Сносить обиды — не в его правилах. Но обида не ослепила Владимира: устраивая на дорогах разбои, он подвергает преследованию только виновных, по его мнению, людей, тех, которые из-за денег лишились своих человеческих качеств.

Присуще Дубровскому и чувство товарищества. Поймав на дороге приказчика с деньгами для гвардейского офицера, он не отобрал эти деньги, а возвратил их обратно. Потом при встрече с матерью этого офицера, он скажет: “Знайте, что Дубровский сам был гвардейским офицером, он не захочет обидеть товарища”.

О благородстве и доброте Дубровского говорит и тот факт, что все жители бывшего имения отца тут же перешли на его сторону и готовы были сложить за него свои головы. Но принять такую жертву Владимир не согласился. Понимая обреченность своего и их положения, Дубровский в конце повести велит крестьянам разойтись и смириться. Это самое лучшее, что мог он для них сделать.

Дубровский — сильный, смелый, бесстрашный. Вряд ли найдется тот, кто станет опровергать наличие этих качеств у молодого человека. Но зато каким робким и сдержанным кажется он нам на страницах, посвященных встречам его с любимой девушкой — Машей Троекуровой. Любовь для Дубровского — чувство чистое, возвышенное, обман и любовь для него — не совместимы. Поэтому и признается Владимир Маше, кто он на самом деле, оставляя за девушкой право выбора. 

Если собрать все вышесказанное о Дубровском воедино, то получится образ весьма привлекательный. Именно таким: честным, благородным, смелым, добрым и нежным хотел показать своего героя А. С. Пушкин. Что касается лично меня, то, познакомившись с жизнью и творчеством поэта, я и самого Пушкина вижу именно таким.

Петров Д.(6класс)

Новаторство Чехова в литературе и задачи его творчества.

Своеобразие ранних рассказов А.П. Чехова.

Творчество А.П. Чехова и по сей день остается актуальным и современным. И это несмотря на то, что прошло достаточно много времени со дня его смерти – сто лет. Чехов- драматург, Чехов-рассказчик не уходит из нашей жизни, остается верным, добрым и мудрым помощником в нашей непростой жизни. Оставаясь, по преимуществу, писателем 19 века, завершителем «золотого века» русской литературы, он во многом определил пути развития искусства слова века двадцатого, и кто знает, может оказать влияние и на век двадцать первый. 
Когда говорят о рассказах Чехова, невольно возникает некий стереотип – веселого и одновременно мудрого человека, высмеивающего достаточно зло и нелицеприятно очень страшные пороки: чинопочитание, слабоволие, неумение распорядиться своей судьбой. Эти пороки страшны потому, что обычны и не вызывают удивления, настороженности. Они легко прощаются, с удовольствием объясняются и воспринимаются как нечто данное нашему обществу, повседневное и обыденное, без чего нельзя прожить. Даже удивительно, почему великий художник обратил на них внимание? 
Чехов – удивительный мастер слова. Его произведения, столь простые по форме, очень сложны по содержанию. «Словам должно быть тесно, а мыслям просторно»,- это замечание писателя, ставшее хрестоматийным, как нельзя лучше отражают своеобразие поэтики произведений писателя. Однако не все вмещается в эту изящную фразу. Чехов прекрасно владел формой слова, без вычурных излишеств и ненужных «красивостей» умел сказать о самом главном так, как никто до него. Удивительно точно выстраивал сюжет. Это чувство соразмерности присуще даже самым ранним его произведениям, написанным, по словам критиков, и казалось бы, на потребу публике, ради заработка. « Чехов – это Пушкин в прозе… Он, как и Пушкин, двинул вперед форму», - писал Л.Н. Толстой. Это касалось и жанра: повести, рассказа, позднее драмы По сути дела, Чехов произвел революцию в истории литературы. Емкость его малых форм такова, что позволяла в рамках малого повествовательного жанра воссоздать целую человеческую жизнь, дать огромное символическое обобщение, затронуть вечные, философские вопросы. Тот переворот , который Чехов совершил в литературе, не сразу был осознан современной ему критикой и читателями. Чехова нередко упрекали в безыдейности, бесстрастии, безразличии, не замечая стремления художника к предельной объективности, дотошной достоверности его художественного мира. По их мнению, Чехов брел «… незнамо за чем, незнамо куда, - так писал Н.П. Михайловский по поводу «Степи», так и не рассмотрев там никакого идейного содержания. Впрочем, он успокаивал неопытного писателя, - Это пройдет. Вы будете не только не служить злу, а прямо служить добру…» « Содержания, же, как у Пушкина, нет», - эти обидные слова уже принадлежат Толстому, являясь продолжением вышеуказанной фразы. Толстой не мог увидеть за внешней простотой, глубокий смысл чеховских произведений? Скорее, он указал на отсутствие дидактизма, прямого голоса автора, «указующего перста». Ибо по убеждению Л.Н. Толстого, «художник не может не учить». « Шекспир все-таки хватает читателя за шиворот и ведет его к известной цели, не позволяя свернуть в сторону. А куда с Вашими героями дойдешь?…» 
Свобода художественного творчества, независимость от какой-то ни было идеологии, навязчивого догматизма равно характеризует и Пушкина, и Чехова. Чехов считает, что главное в искусстве – постановка вопроса, но не его решение. Главное в искусстве – поиск истины, а не провозглашение таковой, какой бы высокой она не казалась. Христианская религия в его глазах тоже не обладает высоким авторитетом. « Писать, писать – и потом все свалить на Евангелие – это уж слишком по - богословски», - критикует уже сам Чехов Толстого. И дилеммы Достоевского «нет Бога – все позволено» для Чехова не существует. Его «Рассказ старшего садовника» открывался следующими словами: «Веровать в бога нетрудно. В него верили и инквизиторы, и Бирон, и Аракчеев. Нет, вы в человека поверьте!» Позднее эту фразу сняла цензура. Но, возможно, ее снял бы и сам писатель. Он не любил обнажать основную идею произведения. Мы не найдем ее ни в словах героев, ни в выборе факта, послужившего основой сюжета (как правило это самый что ни на есть банальный, пошлейший факт обыденной жизни, и слова героев, как правило, незначительны и не имеют никакого отношения к так называемой идее). Как и Пушкин, Чехов был сложен в своей простоте. Его произведения предельно адогматичны. Но авторская оценка существует, вот только запрятана она глубоко – в самой художественной структуре его рассказов, повестей, драм, в интонации повествования, в сцеплении деталей и мотивов, в самой композиции – чем-то таком неуловимом, что исследователи обычно называют «подтекстом», «подводным течением». 
Тончайшая ткань чеховской прозы нередко обманчиво доступна, но притом неподвластна обычным приемам литературоведческого анализа. Истинный авторский смысл раскрывается Чеховым неявно, опосредованно. Бытовая (пошлейшая) событийность прикрывает подлинное содержание. «Чехову близка была краеугольная идея христианской морали, являющаяся истинным этическим фундаментом настоящего демократизма, что всякая живая душа, всякое человеческое существование представляют собой несомненную, самостоятельную, ничем не заменимую, абсолютную ценность, которая не может и не должна быть рассматриваема как средство, но которое имеет право на милостыню человеческого внимания», - писал известный теолог С.Н. Булгаков, утверждавший глубочайший философский смысл произведений писателя. 
Не может быть, по Чехову, обычного и потому незначительного факта, не достойного внимания, ибо в повседневности, в обыденности и живет обычный человек, да и необычный тоже. Жизнь есть цепь мельчайший мгновений, каждое из которых даровано человеку единожды, каждое из которых надо ценить и использовать с пользой, ибо каждое из них ценно и неповторимо. Именно в банальнейших, не на показ ситуациях и проявляет человек свою сущность, свое «божественное» предначертание. Однако как бездарно в большинстве своем используется этот драгоценный дар! Как жалко выглядит человек в иной повседневности. « Сердце тоскливо и болезненно сжимается и ноет, на глаза навертываются ненужные, бессильные слезы, слабые руки беспомощно опускаются, печальные задумчивые взоры мечтательно смотрят в неясную даль, слышаться безмолвные вздохи, тихий стон и тоска, тоска огромная , русск5ая, больно сосущая сердце…», - так писал в свое время критик Волжский о пьесе «Вишневый сад», те же слова можно сказать и многих повестях и рассказах писателя. Такое впечатление производят его произведения. Но не сочувствие и не сожаление главное содержание чеховских произведений, то в чем отказывал ему Толстой (дидактизм), у Чехова присутствует в полной мере – строгий объективный анализ реальности, которая прекрасна и значительна уже потому, что она есть. Он, действительно открыл реальность по-новому, так , что многие и не смогли сразу отказаться от привычных штампов. Старейший английский писатель Дж. Б. Пристли заметил: « Возможно, и другие были не менее наблюдательными, чем он; возможно, у них был не менее широкий круг социальных связей; возможно, и другие разделяли его безграничное сострадание, горячее сочувствие всякому подлинному горю. Но у кого еще все это сочетается с таким необычайным тактом, возвышающимся до гениальности; с пониманием, что нужно сказать и о чем можно умолчать; со способностью обрисовать несколькими минимальными штрихами обстановку, атмосферу, характер? С одной стороны, перед нами личность, отличающаяся научным подходом и методологией; с другой – обладающая самой обостренной чувствительностью среди всех русских литераторов». По мнению Дж. Б. Пристли, задача Чехова была огромнейшей – создать модель нового человека, но не того, о котором мечтал Чернышевский, нет, модель нового, совершенного, обычного человека. Он впервые после Пушкина на массовом общенародном уровне невидимо соединил высокий идеал с пониманием, потребностями, вкусами и всеми слабостями рядового человека. Без метаний Толстого, идеологизирований Достоевского, исступленных молитв Гоголя и т. д. – правда, на основе их исканий, учитывая в полной мере опыт их борьбы. 
П.В. Палиевский называет его «рядовым титаном, непонятным окончательно никому, кроме рядового массового читателя».

Первый рассказ молодого Чехова, студента Московского университета, был напечатан в 1880 году в юмористическом журнале "Стрекоза". Вряд ли кому-нибудь из прочитавших тогда этот рассказ могло прийти в голову, что состоялся дебют писателя, которому суждено было стать великим художником слова.
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