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Введение.
Натюрморт давно стал неотъемлемой частью жизни человека. Многообразие его тематики уже не поражает искушённого современного зрителя, но несмотря на это в отличие от многих других живописных жанров натюрморт продолжает своё существование в искусстве, пусть и в видоизменённой форме.
Автор данной работы заинтересовался не только историческим становлением этого жанра живописи, но и предпосылками возникновения многообразия предметов изображения внутри самого натюрморта. Главной целью работы является рассмотрение этого жанра изобразительного искусства в тесной связи с историческими и бытовыми реалиями жизни человека. Автор попытается доказать, что в историческом развитии натюрморт, в его меняющемся в разные эпохи содержании, специфически отражает социальную обусловленность искусства в целом.
В ходе решения данной проблемы будут рассмотрены следующие вопросы: специфические особенности натюрморта как жанра живописи, история возникновения и развития искусства натюрморта. Кроме этого автором будет разработан и составлен своеобразный каталог видов натюрмортов по предметам изображения, отмечены причины появления каждого изображения в связи с потребностями искусства и бытовой жизни человека.
















Глава 1.Натюрморт как жанр живописи.

Натюрморт (франц. nature morte, итал. natura morta, буквально — мёртвая природа; голл. stilleven, нем. Stilleben, англ. still life, буквально — тихая или неподвижная жизнь), жанр изобразительного искусства (главным образом станковой живописи), который посвящен изображению вещей, размещенных в единой среде и организованных в группу. Специальная организация мотива (так называемая постановка) — один из основных компонентов образной системы жанра натюрморт.  Кроме неодушевлённых предметов (например, предметов домашнего обихода), в натюрморте изображают объекты живой природы, изолированные от своих естественных связей и тем самым обращенные в вещь,— рыбу на столе, цветы в букете и т.п. Изображение живых, движущихся существ — насекомых, птиц, зверей, даже людей — может иногда входить в натюрморт, но лишь дополняя его основной мотив. По сравнению с другими жанрами в натюрморте вырастает значительность малых предметов, выделенных из контекста быта. Специфика жанра определяет повышенное внимание художника (и зрителя) к структуре и деталям объёмов, фактуре поверхности проблемам изображения. Цели натюрморта как жанра не сводятся к выражению символики, к решению декоративных задач или к естествоиспытательски точной фиксации предметного мира, хотя эти задачи во многом способствовали формированию натюрморта, а его образы нередко отличаются богатством ассоциаций, яркой декоративностью и иллюзорной точностью передачи натуры. Изображение вещей в натюрморте имеет самостоятельное художественное значение; художник может создать в натюрморте ёмкий, многослойный образ, обладающий сложным смысловым подтекстом. В историческом развитии натюрморт, в его меняющемся в разные эпохи содержании специфически отражается социальная обусловленность искусства в целом.
Главной задачей художников являлось: привлечь зрителя необыкновенной красотой натюрморта , развить в человеке чувство восприятия прекрасного, заставляющее думать и размышлять о красоте окружающих их вещей, привычных взгляду неодушевленных предметов. Человек еще с издревле вглядывался в мир окружающих его предметов, пытаясь разгадать сокровенные тайны жизни, отобразить все изящное на холсте. Всю эту красоту, великолепно сумели увидеть художники и представить всему миру необычные свои творения и неразгаданные тайны искусства натюрморта . Натюрморт это яркое выражение человека, к окружающему нас миру прекрасных вещей и даров матушки природы
Во многих известных натюрмортах, художники старались передать фактуру и цвет предметов как можно точнее и естественней, добавляя акцент роскоши и пышности, скомпоновывая их с художественным смыслом. Большинство авторских картин натюрмортов это картины маслом написанные на холсте. Изысканное чувство цвета натюрморта маслом, утонченная живопись, картины, относящиеся к романтическому стилю, завораживали художников натюрмортов, будоражили своих почитателей в прошлом. Казалось бы, предметы, фрукты, искусно написанные на холсте, обретали совсем другую ценность, в обыденной же жизни, не привлекающие особого внимания.
2.История возникновения и развития искусства натюрморта.

  	Натюрмортные мотивы как детали композиций, декоративные и символические изображения вещей встречаются уже в древневосточном, античном и средневековом искусстве. Элементы натюрморта, в которых можно видеть композиционно-тематические прообразы его развитых типов, входят в древнеримские фрески и мозаики начиная с 1 в. Применительно к классическому восточному, в частности китайскому и японскому, искусству трудно говорить о собственно натюрморте: форма художественного видения и система жанров существенно отличались здесь от европейских. Отчасти с жанром натюрморт сопоставимы произведения, так называемого жанра «цветы и птицы», а также отдельные изображения фруктов (Цуй Бо, 2-я половина 11 в., Му-ци, 13 в. - в Китае; Агата Корин, 2-я половина 17 – начало 18).
Исходную точку раннего натюрморта можно найти в XV—XVI веках, когда он рассматривался как часть исторической или жанровой композиции. Долгое время натюрморт сохранял связь с религиозной картиной, обрамляя цветочными гирляндами фигуры Богоматери и Христа, а также часто располагаясь на оборотной стороне алтарного образа (как в «Триптихе семейства Брак» Рогира Ван дер Вейдена).Ранние натюрморты часто выполняли утилитарную функцию, например, в качестве украшения створок шкафа или для маскировки стенной ниши.

В натюрморте вещи показаны в неподвижном состоянии, они пребывают в условном вневременном пространстве. Вещи даны как бы крупным планом, они увидены вблизи и рассмотрены в деталях. Композиция укрупняет малую «величину» вещей в натюрморте, вырывает их из обычного функционального контекста. Будучи произвольно, сознательно скомпонованный, натюрморт всегда содержит в себе некое сообщение, тайное письмо (криптограмму). Вещи превращаются в символы. Значения этих символов, содержание сообщений отличается большим разнообразием, но чаще всего носит мировоззренческий и даже философский характер. 
Рождение натюрморта как самостоятельного жанра связано с общим становлением европейского искусства нового времени, выделением станковой живописи и формированием разветвленной системы жанров. Уже в произведениях итальянских и особенно нидерландских мастеров эпохи Возрождения наблюдаются небывалое внимание к материальному миру, привязанность к конкретно-чувственной красоте вещей, образы которых вместе с тем порой сохраняют символическое значение, часто присущее изображению предметов в средневекового искусстве. Историю натюрморта как жанра станковой живописи, и в частности его типа «trompel"oeil» («обманка»), открывает «Натюрморт» итальянского художника Якопо де Барбари (1504), в котором главное внимание уделено иллюзионистически-точной передаче предметов. Однако распространение жанра натюрморт приходится на 2-ю половину 16 — начало 17 вв., чему способствовали характерные для этой эпохи естественнонаучные склонности, интерес искусства к быту и частной жизни человека, а также саморазвитие методов художественного освоения мира. В картинах нидерландца Питера Артсена и его последователей, иногда ещё религиозных по сюжету, большое место уделено изображению кухонь и лавок с нагромождением снеди и утвари. Ботаническая точность воспроизведения различных цветов, красота и разнообразие их форм и расцветки занимают фламандца Я. Брейгеля Бархатного не меньше, чем их символика. 17 в. — эпоха расцвета натюрморта. Многообразие его типов и форм в это время связано с развитием национальных школ живописи. Становление итальянского натюрморта в значительной мере определяется реформами Караваджо, повлекшими обращение художников к простым, «низким» мотивам и обусловившими стилистические особенности живописи итальянских натюрмортистов. Излюбленные темы мастеров итальянского натюрморта (П. П. Бонци, М. Кампидольо, Дж. Рекко, Дж. Б. Руопполо, Э. Баскенис и др.) — цветы, овощи и фрукты, дары моря, кухонная утварь, музыкальные инструменты и книги. В целом итальянскому натюрморту присущи ритмическое разнообразие композиций, насыщенность и яркость колорита, пластическая выразительность передачи предметного мира. Традиции караваджизма ощутимы и в испанском натюрморте с его любовью к отточенной пластике формы, выявленной контрастами светотени. Изображения вещей (часто обыденных) в испанском натюрморте отличаются возвышенной строгостью и особой значительностью, как бы отрешённостью от быта (Х. Санчес Котан, Ф. Сурбаран, А. Переда и др.). Интерес к бытовому характеру вещей, интимность, нередко демократизм образов ярко проявились в голландском натюрморте. Для него характерны внимание к живописной разработке световой среды, к разнообразию фактуры различных материалов, тонкость тональных отношений и цветового строя — от изысканно скромного колорита «монохромных завтраков» В. Хеды и П. Класа до напряженно-контрастных, колористически эффектных композиций В. Калфа («десерты»). Голландский натюрморт отличает обилие работавших в этом жанре мастеров и разнообразие типов: кроме «завтраков» и «десертов», «рыбы» (А. Бейерен), «цветы и фрукты» (Я. Д. де Хем), «битая дичь» (Я. Венике, М. Хондекутер), аллегорический натюрморт «vanitas» («суета сует») и др. Голландский вариант термина «Натюрморт» — «stilleven» (первоначальный смысл — «неподвижная модель») — возник только в конце 17 в., объединив все эти разновидности. Фламандский натюрморт (главным образом «рынки», «лавки», «цветы и фрукты») выделяется размахом композиций: они многосоставны, величественны и динамичны; это — гимны плодородию и изобилию (Ф. Снейдерс, Я. Фейт). В 17 в. развивается также немецкий (Г. Флегель, К. Паудис) и французский (Л. Вожен) натюрморты. С конца 17 века во французском натюрморте восторжествовали декоративные тенденции придворного искусства. Рядом с натюрмортом цветов (Ж. Б. Моннуайе и его школа), охотничьим натюрмортом (А. Ф. Депорт и Ж. Б. Удри) лишь изредка появляются образцы бытового натюрморта. Но в 18 веке во Франции работает один из самых значительных мастеров натюрморта — Ж. Б. С. Шарден, чьи произведения выделяются особой глубиной содержания, свободой композиций и богатством колористических решений. Его образы мира повседневных вещей демократичны по своей сути, интимны и человечны, словно согреты поэзией домашнего очага. 
В середине 18 в. возник термин «nature morte», который отразил пренебрежительное отношение к натюрморту со стороны академических кругов, отдававших предпочтение жанрам, областью которых была «живая натура» (исторический жанр, портрет и др.). Но передовое искусство разрушало академическую иерархию жанров, тормозившую развитие натюрморта. Композиционные штампы натюрморта изживались, и заново оценивались закономерности этой картинной формы. 
В 19 в. судьбы натюрмортов определяют ведущие мастера живописи, работающие во многих жанрах и вовлекающие натюрморт в борьбу эстетических и художественных идей (Ф. Гойя в Испании, Э. Делакруа, Г. Курбе, Э. Мане и импрессионисты во Франции, эпизодически обращавшиеся к натюрморту). Вместе с тем 19 век долго не выдвигал в натюрморт крупных мастеров, специализирующихся именно в этом жанре. На фоне рутинного салонного натюрморта  2-й половины 19 в. выделяются, в общем, традиционные работы француза А. Фантен-Латура и американца У. Харнета, своеобразно возродившего тип «trompel"oeil». Подъём натюрморта связан с выступлением мастеров постимпрессионизма, для которых мир вещей становится одной из основных тем. В конце 19 в. экспрессивные возможности натюрморта вплоть до остродраматического выражения социальной и нравственной позиции художника воплощаются в творчестве голландца В. Ван Гога.

В русском искусстве натюрморт появился в 18 в. вместе с утверждением светской живописи, отражая познавательный пафос эпохи и стремление правдиво и точно передать предметный мир («обманки» Г. Н.Теплова, П. Г. Богомолова, Т. Ульянова и др.). Дальнейшее развитие русского натюрморта носит эпизодический характер. Его некоторый подъём в 1-й половине 19 в. (Ф. П. Толстой, школа А. Г. Венецианова, И. Т. Хруцкий) связан с желанием увидеть прекрасное в малом и обыденном. Во 2-й половине 19 века к натюрморту этюдного характера лишь изредка обращаются И. Н. Крамской, И. Е. Репин, В. И. Суриков, В. Д. Поленов, И. И. Левитан; подобное положение натюрморта в художественной системе передвижников следовало из их представления о главенствующей роли сюжетно-тематической картины. Самостоятельное значение натюрморта-этюда возрастает на рубеже 19 и 20 вв. (М. А. Врубель, В. Э. Борисов-Мусатов). Расцвет русского натюрморта приходится на начало 20 века. К его лучшим образцам относятся: импрессионистические по своим истокам, но по-разному обогащенные новыми художественными веяниями работы К. А. Коровина, И. Э. Грабаря, М. Ф. Ларионова; тонко обыгрывающие историко-бытовой характер вещей произведения художников «Мира искусства» (А. Я. Головин и др.): романтизированно-приподнятые и остродекоративные образы П. В. Кузнецова, Н.Н. Сапунова, С. Ю. Судейкина, М. С. Сарьяна и др. живописцев круга «Голубой розы»; яркие, пластичные натюрморты мастеров «Бубнового валета» (П. П. Кончаловский, И. И. Машков, А. В. Куприн, В. В. Рождественский, А. В. Лентулов, Р. Р. Фальк, Н. С. Гончарова) с их культом единства цвета и формы и пафосом самого процесса интерпретации натуры. Развиваясь в общем русле искусства социалистического реализма, советский натюрморт обогащается новым содержанием. В 20—30-х гг. он включает и почти философское осмысление современности в обострённых по постановке и композиции произведениях (К. С. Петров-Водкин), и попытки осязаемо обрести отвергнутую беспредметниками вещь через эксперименты в области фактуры (Д. П. Штеренберг, Н. И. Альтман), и полнокровное воссоздание красочного богатства и многообразия плодов земных, снеди, утвари (Кончаловский, Машков, Куприн, Лентулов, Сарьян, А. А. Осмёркин и др.), и поиски тонкой колористической гармонии, поэтизацию мира вещей (В. В. Лебедев, Н. А. Тырса и др.). Сюжетно-бытовой натюрморт разрабатывается с 30-х гг. Ю. И. Пименовым. В 40—50-е гг. в области натюрморта работают А. М. Герасимов, П. В. Кузнецов. В 60—70-е гг. как натюрмортисты выступают А. Ю. Никич, В. Ф. Стожаров. Среди мастеров натюрморта в союзных республиках выделяются М. А. и Е. А. Асламазян в Армении, Т. Ф. Нариманбеков в Азербайджане, Л. Свемп и Л. Эндзелина в Латвии, Н.И.Кормашов в Эстонии.






3.Виды натюрмортов по предметам изображений.
Натюрморт не простая копия с натуры, не стремление достичь наибольшего сходства в изображении предмета, а передача отношения, атмосферы жизни, выражение эмоционального состояния, а также полнокровное воссоздание красочного богатства и многообразия плодов земных, снеди, утвари.
Натюрморт с фруктами очень популярное направление в истории картин натюрмортов, желтовато оранжевые персики, зрелые сливы вперемешку с колоритным виноградом и виноградными лозами с закрученными усами и листьями, дополняют композиционную режиссуру всей картины. Легкая изюминка во многих картинах натюрмортах с фруктами это конечно красивая бабочка или муха написанные очень убедительно, что хочется их потрогать - это классика известных натюрмортов, подчеркивающих Голландский стиль.
Главной задачей Голландских художников являлось привлечь зрителя необыкновенной красотой натюрморта с фруктами, развить в человеке чувство восприятия прекрасного, заставляющее думать и размышлять о красоте окружающих их вещей, привычных взгляду неодушевленных предметов. Поэтому фрукты, искусно написанные на холсте, обретали совсем другую ценность: в обыденной же жизни не привлекали особого внимания, а мастерски разложенные, красивые по цветовой гамме экзотические плоды в содружестве с бликующей стеклянной и металлической посудой, рефлексы которой играют приятным зрительным восприятием, становились предметами искусства.
В натюрморте вещи показаны в неподвижном состоянии, они пребывают в условном вневременном пространстве. Вещи даны как бы крупным планом, они увидены вблизи и рассмотрены в деталях. Композиция укрупняет малую «величину» вещей в натюрморте, вырывает их из обычного функционального контекста. Будучи произвольно, сознательно скомпонованный, натюрморт всегда содержит в себе некое сообщение, тайное письмо (криптограмму). Вещи превращаются в символы. Значения этих символов, содержание сообщений отличается большим разнообразием, но чаще всего носит мировоззренческий и даже философский характер. Например, некоторые «сюжеты» голландских натюрмортов 17 в. когда этот жанр достиг своей жанровой определенности и апогея. Один из сюжетов, получивший широкое распространение, – «ванитаз» (с латинского – «тщетность»). В натюрмортах этого вида часто присутствуют часы как символы быстротекущего, неумолимого земного времени, как эмблема преходящего земного существования. Типичным предметом часто выступает изображение черепа. Например, у Бартеля Брэйна он изображен в нише с клочком бумаги и изречением: «Ничто не защитит от смерти, поэтому живите так, как хотели бы умереть». Череп бывает окружен другими знаками бренности, например, колосьями (де Хем), светильниками с горящей или догоревшей свечой (Доу). На тщету земных наслаждений указывают игральные карты, курительные трубки (Класс). Часто встречаются клочки бумаги, рукописи, печатные издания с надписями типа «моменто мори» («помни о смерти»). Имеется много других примеров олицетворения раздумий над смыслом человеческого существования.
Кроме этого 17 век характерен своей приземлённостью в мир бытовых потребностей человека, его занятий, увлечений. Отсюда в натюрморт приходят предметы быта, охотничьи трофеи, снедь. Это лишний раз подчёркивает стремление человека к эстетическому тщеславию, гиперкрасоте. Но не стоит забывать, что межвековые рамки 17-18 веков обусловлены также интересом к красоте естественной природы. Натюрморт удовлетворяет и эту потребность человека: красочные цветочные букеты становятся надолго неотъемлемой частью изображения в натюрморте. 
В начале 18 века в натюрморт входят предметы, отражающие культурные веяния времени. Это век просвещения, искусства, поэтому частью предметного мира натюрморта становятся предметы науки и искусства.
18 в. характерен различными вариантами «обманок» с натуралистическим эффектом иллюзорности, например, имитацией книг для «ложных шкафов». С 1830 – отход от классицизма, поэтическое восприятие повседневного частного быта (Венецианов). Другая линия – академический декоративный натюрморт (Хруцкий). Пытаясь обновиться, академизм монументализирует натюрморт (Сверчков), а салонное искусство мещанского толка идет по пути безвкусного сочетания декоративности «красивых вещей» и пестрых букетов с натурализмом в трактовке деталей (К.Маковский). 
Реализм 19 в. отличает внимание к естественности композиций (Репин), эмоциональной трактовке вещей (Поленов), национальной характерности (Суриков), к лиризму настроения (Левитан). Натюрмортам русских импрессионистов Коровина и Грабаря присуща «пейзажная» трактовка предметов. Художникам «Голубой розы» и «Золотого руна» (Кузнецов, Сарьян, Сапунов) свойственна тяга к общим символам идеального мира и покоя. Представители «Бубнового валета» (Кончаловский, Машков, Лентулов и др.) под влиянием сезаннизма, кубизма и лубка стремились создавать монументальные образы вещей.
В искусстве авангарда натюрморт становится удобным полем для экспериментирования. Оставаясь в рамках «архетипа» жанра, художники смело нарушают его основные каноны. Вещи выходят за свои границы и перестают быть равными себе. Они растворяются в свете и цвете, в излучении энергии, уплотняются в сгустки материи и объемов, рассыпаются на множество осколков плоскостей и граней. За этими экспериментами стоит стремление авторов выразить в своих «предметных» композициях представление об окружающем мире и собственной личности (см. натюрморты М.Оппенгейма).
Натюрморт - это яркое выражение человека к окружающему нас миру прекрасных вещей и даров матушки природы. И варьируются от традиционных натюрмортов с цветами, фруктами, дичью, предметами быта, посуды, до аллегорических, тематических и исторических натюрмортов несущих в себе особый философский смысл. Существует особый жанр натюрморта, так называемые натюрморты обманки, в которых предметы изображаются настолько реально, что создаётся иллюзия настоящей жизни.
В 20 в. происходит размывание границ вещей внутри натюрморта и размывание границ самого жанра. Он часто сближается с пейзажем, интерьером, картиной. И наоборот, в пейзажах, портретах наблюдается тенденция к «натюрмортизации». Кроме этого смещаются внутренние сюжетные рамки натюрмортного исполнения: происходит смещение баланса в мире между человеком и вещью. Вещь становится символом человека, а человек символом вещи (см. натюрморты Л.Бакста).
Ещё одна тенденция нового времени проникает в композиционную структуру натюрморта и обогащает его смысловое значение. Речь идёт о драматических отношениях между людьми, отражённых в изображении предметов. Получается своеобразный рассказ человека о человеке при помощи вещей (см. натюрморты В.Ван Гога).
Таким образом, походя путь от 17 до 21 века, натюрморт, оставаясь неотъемлемой частью бытовой жизни человека, проходит путь от эстетизации неживых предметов до отображения внутреннего мира человека.






















Заключение

Проследив историю бытования в искусстве жанра натюрморта, мы можем убедиться, что в историческом развитии натюрморт, в его меняющемся в разные эпохи содержании, специфически отражает социальную обусловленность искусства в целом.
Начиная свой путь как жанр, предназначенный развить в человеке чувство восприятия прекрасного, заставляющее думать и размышлять о красоте окружающих их вещей, привычных взгляду неодушевленных предметов, натюрморт прошёл долгий путь, превратившись в жанр, рассказывающий о человеке через мир его вещей. Объекты изображения натюрморта трансформировались вместе с развитием самого жанра: от вещей бытового окружения человека до символов его внутреннего мира.
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Защита презентации.
Натюрморт давно стал неотъемлемой частью жизни человека. Многообразие его тематики уже не поражает искушённого современного зрителя, но, несмотря на это в отличие от многих других живописных жанров натюрморт продолжает своё существование в искусстве, пусть и в видоизменённой форме.
Автор данной работы заинтересовался не только историческим становлением этого жанра живописи, но и предпосылками возникновения многообразия предметов изображения внутри самого натюрморта. Главной целью работы является рассмотрение этого жанра изобразительного искусства в тесной связи с историческими и бытовыми реалиями жизни человека. Автор попытается доказать, что в историческом развитии натюрморт, в его меняющемся в разные эпохи содержании, специфически отражает социальную обусловленность искусства в целом.
В ходе решения данной проблемы будут рассмотрены следующие вопросы: специфические особенности натюрморта как жанра живописи, история возникновения и развития искусства натюрморта. Кроме этого автором будет разработан и составлен своеобразный каталог видов натюрмортов по предметам изображения, отмечены причины появления каждого изображения в связи с потребностями искусства и бытовой жизни человека.
Натюрморт (франц. nature morte, итал. natura morta, буквально — мёртвая природа; голл. stilleven, нем. Stilleben, англ. still life, буквально — тихая или неподвижная жизнь), жанр изобразительного искусства (главным образом станковой живописи), который посвящен изображению вещей, размещенных в единой среде и организованных в группу.
· Вещи в натюрморте целенаправленно сгруппированы в единой среде, образуя мир искусственной реальности, в той или иной степени преображенной человеком. 
· В натюрморте вещи показаны в неподвижном состоянии, они пребывают в условном вневременном пространстве.
· Будучи произвольно, сознательно скомпонованный, натюрморт всегда содержит в себе некое сообщение, тайное письмо (криптограмму). 
Рождение натюрморта как самостоятельного жанра связано с общим становлением европейского искусства распространение жанра натюрморт приходится на 2-ю половину 16 — начало 17 вв., чему способствовали характерные для этой эпохи естественнонаучные склонности, интерес искусства к быту и частной жизни человека нового времени.
Элементы натюрморта встречались в древнеримском, японском и китайском искусстве начиная с 1 века нашей эры.
В середине 18 века из -  за пренебрежительного отношении к натюрморту, со стороны академических кругов, интерес к нему ослабевает.
В 19 веке натюрморт получает свое 2 рождение благодаря французским  художникам. В русском искусстве натюрморт появился в 18 в. вместе с утверждением светской живописи, но расцвет русского натюрморта пришёлся на начало 20 века именно в этот период переосмысляется значение этого жанра в искусстве.
Натюрморт не простая копия с натуры, не стремление достичь наибольшего сходства в изображении предмета, а передача отношения, атмосферы жизни, выражение эмоционального состояния, а также полнокровное воссоздание красочного богатства и многообразия плодов земных, снеди, утвари.
Натюрморт с фруктами очень популярное направление в истории картин. Легкая изюминка во многих картинах натюрмортах с фруктами это конечно красивая бабочка или муха написанные очень убедительно, что хочется их потрогать - это классика известных натюрмортов, подчеркивающих Голландский стиль.
Главной задачей Голландских художников являлось привлечь зрителя необыкновенной красотой натюрморта с фруктами, развить в человеке чувство восприятия прекрасного, заставляющее думать и размышлять о красоте окружающих их вещей, привычных взгляду неодушевленных предметов.
В натюрморте вещи показаны в неподвижном состоянии, они пребывают в условном вневременном пространстве. Вещи даны как бы крупным планом, они увидены вблизи и рассмотрены в деталях. Композиция укрупняет малую «величину» вещей в натюрморте, вырывает их из обычного функционального контекста. Будучи произвольно, сознательно скомпонованный, натюрморт всегда содержит в себе некое сообщение, тайное письмо (криптограмму). Вещи превращаются в символы. Значения этих символов, содержание сообщений отличается большим разнообразием, но чаще всего носит мировоззренческий и даже философский характер. Например, некоторые «сюжеты» голландских натюрмортов 17 в. когда этот жанр достиг своей жанровой определенности и апогея. Один из сюжетов, получивший широкое распространение, – «ванитаз» (с латинского – «тщетность»). В натюрмортах этого вида часто присутствуют часы как символы быстротекущего, неумолимого земного времени, как эмблема преходящего земного существования. Кроме этого 17 век характерен своей приземлённостью в мир бытовых потребностей человека, его занятий, увлечений. Отсюда в натюрморт приходят предметы быта, охотничьи трофеи, снедь. Это лишний раз подчёркивает стремление человека к эстетическому тщеславию, гиперкрасоте. Но не стоит забывать, что межвековые рамки 17-18 веков обусловлены также интересом к красоте естественной природы. Натюрморт удовлетворяет и эту потребность человека: красочные цветочные букеты становятся надолго неотъемлемой частью изображения в натюрморте. 
В начале 18 века в натюрморт входят предметы, отражающие культурные веяния времени. Это век просвещения, искусства, поэтому частью предметного мира натюрморта становятся предметы науки и искусства.
В искусстве авангарда натюрморт становится удобным полем для экспериментирования. Вещи выходят за свои границы и перестают быть равными себе. За этими экспериментами стоит стремление авторов выразить в своих «предметных» композициях представление об окружающем мире и собственной личности (см. натюрморты М.Оппенгейма).
В 20 в. происходит размывание границ вещей внутри натюрморта и размывание границ самого жанра. Он часто сближается с пейзажем, интерьером, картиной. И наоборот, в пейзажах, портретах наблюдается тенденция к «натюрмортизации». Кроме этого смещаются внутренние сюжетные рамки натюрмортного исполнения: происходит смещение баланса в мире между человеком и вещью. Вещь становится символом человека, а человек символом вещи (см. натюрморты Л.Бакста).
Ещё одна тенденция нового времени проникает в композиционную структуру натюрморта и обогащает его смысловое значение. Речь идёт о драматических отношениях между людьми, отражённых в изображении предметов. Получается своеобразный рассказ человека о человеке при помощи вещей (см. натюрморты В.Ван Гога).
Таким образом, походя путь от 17 до 21 века, натюрморт, оставаясь неотъемлемой частью бытовой жизни человека, проходит путь от эстетизации неживых предметов до отображения внутреннего мира человека.
Проследив историю бытования в искусстве жанра натюрморта, мы можем убедиться, что в историческом развитии натюрморт, в его меняющемся в разные эпохи содержании, специфически отражает социальную обусловленность искусства в целом.
Начиная свой путь как жанр, предназначенный развить в человеке чувство восприятия прекрасного, заставляющее думать и размышлять о красоте окружающих их вещей, привычных взгляду неодушевленных предметов, натюрморт прошёл долгий путь, превратившись в жанр, рассказывающий о человеке через мир его вещей. Объекты изображения натюрморта трансформировались вместе с развитием самого жанра: от вещей бытового окружения человека до символов его внутреннего мира.
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