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Введение
	Мода последнего времени позволяет достаточно простыми средствами создавать современные модели одежды разного назначения – от простого топа до нарядного платья. Залог успеха заключается в применении так называемого плоскостного кроя, который наиболее часто используется в ручном вязании и популярен при разработке изделий для подростков и молодежи. Усилия художников-модельеров направлены на то, чтобы создать одежду, наиболее точно повторяющую форму человеческого тела. Для этого плоскую выкройку делили на несколько деталей сложных конфигураций, поэтому каждая фигура требует примерки и сложных технологических операций по обработке изделий.
	На других принципах развивалась эстетика народного костюма. Здесь одежда создавалась путем соединения прямоугольных кусков ткани сотканных в ручную на ткацких станках. И вот сейчас, в век промышленных технологий, человек снова обратился к мудрости и опыту своих предков. 
	Сегодня молодежь предпочитает носить одежду прилегающей формы. И в этом плане изделия из трикотажа имеют массу преимуществ. Во-первых, они не сковывают движений, позволяют легко двигаться и отдыхать. Во-вторых, одна и та же вещь может подойти людям с разной фигурой - худым и полным, высоким и низкорослым. Любая форма трикотажа позволяет легко комбинировать разные предметы, сочетать, казалось бы, не сочетаемое, создавая тем самым новые интереснее ансамбли. Любая конструкция обеспечивает выгодный, почти безотходный расход материала, а отсутствие сложных конструктивных линий упрощает изготовление изделий. Поэтому ручное вязание, а именно, изготовление одежды в этой технике можно объединить понятием «простая одежда». Определяя свое отношение к изделиям, выполненным в технике ручного вязания, каждый может руководствоваться мерой личных пристрастий, вкуса и возможностей. Здесь каждый может найти себя, создать свой индивидуальный стиль и практичный гардероб. И как результат – ручное вязание стало весьма популярным. И как любой вид прикладного искусства постоянно совершенствуется. Не одна работа не может быть исчерпывающе полной и законченной, так как это искусство, собравшее по крупицам опыт художественного творчества всех эпох и народов.
	При анализе компонентов проектной деятельности была выдвинута гипотеза, что изготовление одежды в технике вязания крючком доступна людям любого возраста, экономически выгодна и удовлетворяет потребности в новизне и разнообразии. 
Объектом исследования является конъюнктура рынка молодежной моды из трикотажа в технике вязания крючком.
Предмет исследования – молодежная мода 2009.
Цель работы: создание клубной одежды для сверстников в технике вязания крючком через изучение опыта народного творчества и коллекций дизайнеров вязаной моды.
Для достижения данной цели я определила следующие задачи:
1.Исследовать факторы, влияющие на создание одежды.
2.Дать характеристику демократичной клубной вязаной моды для молодых.
3.Проанализировать приемы вязания крючком, исходные элементы изделий, выполненных в данной технике в целом и классифицировать их по конструктивным признакам.
4.Разработать эскизы одежды в технике вязания крючком с применением стандартных схем и деталей.
5.Выполнить наглядное пособие по вязанию крючком. 
6.Снизить затраты труда и материальных ресурсов.
	В процессе работы над проектом, изучив большое количество литературы по этой теме, я столкнулась с большим объемом схем по рукоделию, которые постаралась систематизировать и сделать акцент на работу с очень простыми схемами, что позволяет выполнить работу быстро и доступно для всех. Кроме того, меня заинтересовала работа с элементами, при работе с которыми исключается сложный расчет и собирается полотно любой конфигурации.
	При работе над созданием одежды, выполненной крючком, присутствуют щедрая мозаика изделий швейного дела – контрастные чехлы, топы, чехол и, платья и так далее. Поэтому эффект готового изделия может быть непредсказуем.



1.Выбор и обоснование темы
1.1 Постановка проблемы.
Облик современной повседневной молодежной моды основан на принципе .практичности и удобства, достаточно определен и постоянен для различных субкультур, которые предпочитают носить комплекты из нескольких изделий, гармонирующих друг с другом: это жакет, брюки, майка или блуза, топ или туника. И мода как калейдоскоп постоянно изменяется; она нарушает привычные пропорции одежды:  укорачивает, или удлиняет юбку и брюки, увеличивает или уменьшает объем жакета, переносит акценты композиции с талии на бедра, и наоборот, меняет размер деталей. Постоянно меняются цвета. Важным элементом молодежной моды являются и характер декоративного оформления изделия, и рисунок ткани, из которой она выполнена.
В наши дни, так называемая молодежная мода, предлагает по-новому сочетать изделия в комплекте. Например, раньше мы следовали более строгой традиции, при которой зимой носили одежду из шерстяных тканей. Сейчас с толстым вязаным джемпером вполне уместна юбка из хлопка и шелка, одежду спортивного стиля/джинсы можно соединить с нарядной блузой, украшенной кружевом, а вещи связанные крючком придают особый шарм и индивидуальностью 
Молодежная мода более терпима. Она не диктует, а предлагает. Она расширяет свои границы, дает нам как бы свободу действия. Определить свои отношения с одеждой можно в меру лучших пристрастий, вкуса, возможностей. Молодежная мода, даже если вы не замечаете ее, незаметно подчиняет вас себе: вы начинаете определенным образом вести себя, двигаться, разговаривать и, естественно, одеваться.                                                                              Ручное вязание является исконно народным ремеслом. Ни один человек с раннего детства не обходиться в своем гардеробе без вязаных вещей. Трикотаж ручной работы не выходит из моды, меняются лишь виды вязок, элементы кроя, украшения.
Одежда - самая подвижная сфера проявления интересов тинэйджеров. Именно здесь наиболее быстро и просто удовлетворить потребность в новизне и разнообразии, используя свои увлечения и практические навыки. Нетрудно заметить, что одежда подростков состоит из отдельных самостоятельных предметов, которые легко комплектуются друг с другом в непринужденном ансамбле.
В процессе работы над проектом я столкнулась с таким объемом информации, с обработкой которой сложно справиться самостоятельно, что позволило обратиться к помощи информационных носителей, к изучению специальной литературы, использование систем автоматизированного проектирования.
При работе над созданием одежды для тинэйджеров я решила использовать элементы декоративно-прикладного творчества – вязание крючком, а именно, работу с простейшими элементами,  которые легко комплектуются в любую конструкцию женской одежды. 


`1.2. Этапы проектирования

Для молодежной моды важно улучшать свойства и потребительную стоимость изделия и от художника-конструктора требуется особое внимание к комплексу функций (который обеспечивается в первую очередь основными конструктивными узлами и структурными отношениями между ними), к материалу и особенностям его обработки. Целостность впечатления и заранее намеченное направление воздействия обеспечивают путем усиления или смягчения форм, цвета, структуры изделия.
На разных стадиях проектирования художник должен работать в контакте с конструкторами, технологами и экономистами, пока не получится модель, которая в наибольшей степени будет соответствовать поставленной задаче.
Заключительным этапом проектирования является контроль соответствия серийных изделий опытному образцу.
Таким образом, весь процесс проектирования слагается из следующих этапов:
1.Составление технического задания;
2.Сбор информации, изучение экономической конъюнктуры и обращающихся на рынок изделий с точки зрения их технико-конструктивных и дизайнерских решений, а также материалов по социологии и психологии; обобщение - полученных данных;
3.Анализ - исследование всего комплекса изделий-аналогов для нахождения собственного решения, соответствующего требованиям и условиям данного производства, анализ творческого источника;
4.Обоснование общего конструкторского замысла;
5.Разработка проекта;
6.Выбор образной атмосферы, формы и цвета, в котором будет решаться будущий проект; изучение образа человека или группы людей, которым адресуется изделие;
7.Разработка эскизов формы, цветовых и фактурных вариаций; согласование принятого решения со специалистами-технологами и конструкторами;
8.Анализ первой реакции потребителей на новое изделие;
9.Критика и оценка опытного образца с точки зрения успеха в достижении поставленной задачи;
10.Контроль за соответствием серийных изделий опытному образцу.
При проектировании промышленных изделий необходимы выбор модуля (с учетом антропометрических данных), т.е. промежутка между размерами и пределов размеров. Решение этого вопроса вытекает из функции изделия и многообразия вариантов каждой функции. Модульные системы позволяют выбрать унифицированный элемент, деталь, узел, благодаря различным сочетаниям , которых возможно достичь многофункциональности и многовариантности изделия.
Процесс дизайнерского проектирования, складывается из требований функциональных и к форме изделия.
I. Функциональные требования:
1. Основные функции и определяемая ими принципиальная форма изделия.
2. Экономичность изделия с точки зрения производства, сбыта, рекламы, возможности длительного серийного выпуска и рациональной организации производства, возможности вносить изменения в производство.
3. Выбор материалов, отвечающих функциональным и эстетическим требованиям; возможность организации массового производства на базе этих материалов.
4. Возможность наиболее логического и изящного решения. Возможность использования конструкций в различных производственных условиях, учет принципа взаимозаменяемости элементов и вариантности.
5. Выбор технологии, соответствующей задачам проектирования, выгодной с точки зрения затрат материала, труда, оборудования, обеспечивающей частичную или полную автоматизацию.
6. Простота сборки изделия.
7. Учет социальных факторов (пола, возраста, профессии, национальности, места работы, вкусов, образа жизни, географических и климатических условий).
8. Психологические (материальные и эмоциональные) факторы.
9. Соответствие изделия физиологическим требованиям.
10. Стандартизация деталей и узлов, применение модульной системы, комбинированных элементов.
П. Основные требования к форме изделиям:
1. Соответствие образу человека или группы людей социальному типу.
2. Соответствие антропометрическим характеристикам.
3. Визуальная упорядоченность (подобия контрасты, визуальные ритмы и визуальные структуры, использование цветовых сочетаний и контрастов, общий визуальный облик), соответствие цвета материалу и назначению, информативное использование цвета.
4. Соответствие между формой примененными технологическими процессами. При художественном проектировании промышленных изделий следует учитывать, что
такие понятия, как целостность, структура изделия имеют иное содержание, чем, например, в скульптуре или живописи, так как находятся в интегральной связи с характеристиками промышленной продукции.
Поэтому формальные признаки сами по себе не могут служить критериями художественного проектирования промышленных изделий.
Эмоциональное воздействие, оказываемое видом, композицией, фактурой, ритмами, соотношением контрастов и акцентов, повышает качество изделия и обуславливает его выразительность, но нельзя забывать, что эстетические свойства формы в свою очередь обусловлены назначением изделия.
На зарубежных предприятиях существуют две категории модельеров: свободный профессионал, так называемый «стилист», и техник-модельер. Первый имеет право на свою студию, может иметь или не иметь помощников; он ищет идеи и создает модели. Второй -служащий фабрики; он занимается подготовкой коллекции образцов и в некоторых случаях, в какой-то степени, участвует в производстве. Конечно, техник-модельер имеет свои идеи, но если бы коллекция образцов создавалась только по его идеям, то модели отличались бы односторонностью и не возбудили бы достаточного интереса требовательного потребителя. Поэтому предприятия всегда покупают идеи стилиста, а модельер развивает их и приспосабливает к производственному процессу фабрики. Таким образом, коллекция образцов получается более полной и разносторонней, включающей в себя различные тенденции.
Ко всему следует добавить, что сделать эскиз - это что-то большее, чем построить линии деталей. Дизайнер, прекрасно разбирающийся в искусстве, но не получивший одновременно знаний о построении и функции одежды, может совершить ошибку. Равно как у техника-модельера, импровизирующего стилиста не всегда хватает гениальности, он не всегда знаком со всеми новинками моды. Поэтому для создания актуальной и красивой модели очень важно сотрудничество между стилистом и техником-модельером.
Обычно, эскиз модели считается приемлемым, если он обладает следующими достоинствами:
• Дает возможность использовать имеющиеся в распоряжении материалы;
•   Хорошо приспосабливается к производственному процессу;
•   Гарантирует удобство и комфорт в носке.
Чтобы работа была успешна, необходимо использовать следующие источники идей модельеров:
•   Мода;
•   Идеи, собранные при посещении показов коллекций;
•   Экстравагантные туалеты известных личностей;
•   События мирового значения и события «светской жизни»;
•   Идеи, подсказанные усталостью рынка.
Следует учитывать информацию в наиболее известных журналах моды. Очень важен багаж идей, собранных при посещении показов коллекций. Так называемый предварительный показ коллекций, который устраивается перед основными ярмарками, пользуется большим успехом. Они тоже носят характер ярмарок, но основная их цель - показать новый вид фурнитуры, которая будет производиться в ближайшем сезоне. На этих выставках представляются и новые виды кож и тканей, но основными экспонатами являются пряжки, декоративные украшения, профили, декоративные ранты и т.п., т.е. все. что может заинтересовать модельера и художника при подготовке новой коллекции своих моделей.
Большим творческим источником для художника и модельера может служить мода, имевшая особый успех в давние времена. Вполне возможно, что старые модели, имевшие в свое время большой успех, с введением небольших изменений или добавлений, приближающих их к современности, могут заинтересовать и понравиться сегодняшнему потребителю.
Спортивные олимпиады всегда являлись источниками новых идей в моде. То же самое можно сказать и о событиях «светской жизни», такие как вручения престижных премий и бракосочетания известных личностей.
Другие идеи могут быть подсказаны усталостью рынка. Когда человек идет покупать новую одежду, он ищет что-то отличное от того, что у него уже есть. Художник или модельер должен вовремя чувствовать усталость покупателя и постараться привлечь его новинкой.
Следующий пример, когда мода претерпевает изменения - это появление новых материалов. Трудно назвать материалы, которые хотя бы один раз не использовались для производства одежды: кожа, ткань, резина, дерево, металлы, различные синтетические материалы и многие другие.


1.3. Схема выполнения проекта
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1.4. План выполнения проекта

	
№
	Этап
	Теоретические сведения
	Практическая работа

	1
	Выбор и обоснование проекта
	Постановка проблемы, цели, задачи, изучение этапов проекта
	Изучение рынка продаж

	2
	Выбор материалов и конструкций
	Разработка алгоритма работы. Изучение специализированной литературы по изготовлению швейных изделий, рукоделию из журналов мод. Элементы декоративно – прикладного творчества.
	Консультации со специалистами. Подбор материалов с учетом зрительного восприятия. Разработка эскизов изделия

	3
	Выбор оптимальных технологий
	Планирование работы с опорой на технологические тенденции  в области изготовление одежды из трикотажа. Привязка чехла для конкретной модели в графическом варианте
	Самостоятельная работа по воспроизведению материала в графическом редакторе, чертежные работы

	4
	Практическая работа и коррекция деятельности
	Критерии оценок, качества
	Изготовление работ в технике декоративно-прикладного творчества и швейного изделия

	5
	Корректировка проекта
	Предложения по усовершенствованию
	Оформление документации. Расчеты себестоимости. Усовершенствование проекта

	6
	Защита проекта
	Представление проекта
	Защита проекта





2. Теоретические сведения

2.1. Мода и время

Что такое молодежная мода? Это не ассортимент товаров на прилавках, не эскизы и коллекции модельеров, а одежда молодежи наших улиц и городов. Как бы не пестрели яркими картинками журналы, если на улице этого нет - значит рекламируемая мода мертва.
Любая идея живет отдачей, отражением запросов тех людей, каким она адресована; мода, особенно молодежная - это двусторонняя связь. У нас к сожалению, эта связь еще не налажена.
И десять и двадцать лет назад, когда во всем мире заговорили о проблемах молодежной моды, в нашей стране разговор велся не самыми молодыми, а выливался главным образом в диалог между художниками и администраторами. Но это не значит, что в последнее десятилетие ничего не изменилось или что молодежь ходит неодетой. Отнюдь. Просто она сама стала решать эту наболевшую проблему, преимущественно за счет приобретения импортной одежды. Вспыхнула спекуляция - «фарцовка», обозначились социально-материальные градации групп молодежи, развился снобизм. Вместе с одеждой импортировалась и часть духовного багажа западных сверстников, хотя их настроения падали на неподготовленную почву, элементы поведения, взятые, скажем от хиппи и ранних панков, были у нас чисто подражательными. Слепо копируя представителей бунтарных направлений, многие и многие наши юноши и девушки недопонимали, что одежда хиппи и панков - это выражение социального протеста, своеобразный вызов сытой буржуазной культуре. Коснулось это и музыки - самого демократичного и доходчивого вида искусства для нового поколения. Рок явился трубным зовом и глашатаем идей молодежи, в песнях выразилась вся боль молодых, позиция по отношению к острым проблемам как социальным, так и политическим. На сцену впервые стали подниматься выходцы из зрительного зала, а не сытые запрограммированные и выхолощенные «звезды». Бунтующая молодежь внесла свой стиль одежды на подмостки, и он стал самым популярным и демократичным. Копируя своих новых кумиров, в экстравагантный костюм стала облачаться и остальная масса молодежи, даже и не охваченная бунтарскими настроениями. Так одежда превратилась в символ движения, за что и подвергалась репрессиям общества потребления.
Когда же молодежная мода Запада перекочевала к нам, то и здесь сразу подверглась гонениям, но уже как «вредное западное заболевание». Произошла парадоксальная ситуация - формальная солидарность молодежи, хотя явление это выразилось чисто внешними признаками.
И там и тут движущей силой стало стремление самовыражения.
Наша молодежь оказалась между двух огней: стала очевидна неподготовленность отечественной легкой промышленности создать что-либо свое, и одновременно под запретом оказалось чужое. Массовое производство серых, невыразительных изделий никак не могло удовлетворить запрос молодежи, стремящейся к проявлению своей индивидуальности. В свою очередь такое противостояние привело к недоверию молодых потребителей к специалистам, решающим вопросы молодежного ассортимента.
Ныне в области молодежной моды можно наблюдать интересное явление – повторение истории двадцатилетней давности, но на новом уровне. Демократизация жизни, позитивное решение давно назревших вопросов всколыхнули жизнь в стране, дали импульс к творчеству. Громче заговорили молодые деятели культуры в поддержку политики перестройки. В авангарде творцов снова выступили музыканты. В больших залах зазвучал наш   советский   рок,   бичуя   мещанство   и   бюрократизм,   провозглашая   идеи   мира   и интернационализма. Молодежь стала обретать неформальных кумиров, достойных подражания
Улица оделась в новые одежды, молодежная мода рассыпалась щедрой мозаикой разных стилей. И стало ясно, что не может быть молодежной моды, как единой глыбы, - это вечно меняющиеся волны разного уровня, цвета и формы. Например, молодежь слушает хевиметалл, диско и панк-рок, и на улицах появляются стили одежды металлистов, рокеров и панков - совершенно отличные друг от друга, порой несовместимые, но все-таки стеклышки одной мозаики - молодежной моды.
В связи с этим бессмысленно говорить: « Для молодежи сейчас модно то-то и то-то», необходимо дифференцированно подходить к ее запросам, глубоко анализировать их делать творческие выводы.
Так, молодежная мода многостильна. Все известные стили преломляются сквозь новые молодежные течения, взаимообогощаясь с модой улицы. Скажем, спортивный стиль по-разному проявляется в костюме поклонников брейка и диско: от ярких контрастных сочетаний бесчисленного количества маек и деталей до мягких пастельных тонов элегантных комплектов, тяготеющих к классике. В тканях тоже нет определенной градации - от легких хлопчатобумажных и плащевых материалов до утепленных твидовых и буклированных. Объединяет же их объемность и комфортабельность.
Замысловатые нагромождения элементов костюма панков и металлистов позволяют отнести его к авангардному стилю, хотя порой это просто кич - сочетание не сочетаемого.
Интересны атрибуты и аксессуары металлистов. У многих художников Парижа в последних коллекциях есть кожа и металл, пришедшие с улиц на подиумы и в журналы. Черный цвет - цвет юношеского максимализма, а с металлом ассоциируется звучание энергичной и экспрессивной музыки. К тому же на такой костюм уходит минимум средств – в этом его демократизм. Как видим, молодежь, сама закладывает в одежду эстетические и экономические требования.
Все высказанное подтверждает, что это живая, подвижная мода. И ограничивать ее должен художник - модельер, стараясь удовлетворить спрос потребителя. Это, однако, не значит, что художник должен идти у нее на поводу. Замысел и идеи модельера должны не только отражать настроение молодежи, но и обязаны быть на голову выше ожидаемых, должны воспитывать потребителя. Тогда в моде не будет «чистого» искусства -оторванности лучащихся витрин от людского уличного потока, - не будет резких противоречий между спросом и предложением. Не станет пустых, надуманных, никому ненужных коллекций, созданных художником формально, в виде номерного искусства, не несущих в себе социального заказа. Когда мода заживет на наших улицах, молодежь поверит художникам, станет покупать наши вещи, а не гнаться за импортными.



2.2. Основные сведения об одежде

Одежда играет важную роль в жизни человека. Она не только выполняет защитные функции, но и подчеркивает стиль, формирует образ, приближает силуэт к общепринятому идеалу.
Одежда появилась в самые отдаленные времена существования человечества, еще в первобытном обществе. Она была необходима для укрытия тела от палящих лучей солнца, от ветра, холода Одежда существует многие тысячелетия, и именно по одежде можно судить об образе жизни человека, о климатических условиях, в которых он живет, о его классовой принадлежности, об уровне его материального благосостояния.
С момента возникновения и до настоящего времени одежда претерпела большие изменения. Современная одежда весьма разнообразна по форме, материалу, ассортименту, покрою и конструкции, она хорошо приспособлена к условиям жизни человека.
Общеизвестно, что одежда, как никакие другие внешние атрибуты, предоставляет человеку возможность проявить свою индивидуальность: подчеркнуть, сделать более выразительными элементы фигуры. С помощью одежды можно существенно изменить внешние природные данные человека: зрительно увеличить или уменьшить рост и объем фигуры, придать другие соотношения частям тела, скрыть недостатки в сложении.
Нужно помнить и о том, что одежда должна обладать некоторыми свойствами, отвечающими требованиям человека, а именно: эксплуатационными, гигиеническими, эстетическими.
Под эксплуатационными свойствами понимают удобство и прочность одежды в использовании.
К гигиеническим свойствам относят защитные функции одежды от воздействия неблагоприятных факторов окружающей среды (холода, жары, дождя), а также функции поддержания кожи в чистоте и обеспечения нормальной жизнедеятельности организма (кожное дыхание, выделение пота).
По эстетическим свойствам одежда должна соответствовать современным требованиям художественного оформления и законам зрительного восприятия. Кроме того, современная одежда должна отвечать жизненным требованиям утилитарного и художественного порядка одновременно.
То есть, создавать одежду следует по формуле: для кого - для чего - из чего. При этом нужно учитывать соответствие ее не только внешнему и внутреннему облику человека, но конкретной обстановке и назначению.
По назначению одежда может быть:
· Повседневной;
· Для отдыха;
· Нарядной;
· Спортивной.
В свою очередь материал, из которого создается одежда, должен соответствовать определенным формам одежды и ее назначению.
Скажем, черное шерстяное платье не подходит для моря, а спортивная одежда -для театра.
В зависимости от конструкции одежда классифицируется следующим образом:
•     По способу эксплуатации: плечевые и поясные изделия;
•     По силуэту: прилегающие, полуприлегающие, прямые и расширенные;
•     По форме: жесткой строгой формы, мягкой формы и спортивной формы (свободной);
•     По покрою: изделия с втачными рукавами, рукавами реглан, полуреглан, с цельноскроенными и с комбинированными рукавами.
Вся одежда для взрослых и детей подразделяется на летнюю, зимнюю и демисезонную одежду. В зависимости от пола, возраста человека и сезона одежда подразделяется на отдельные группы. Например, женская одежда отличается от мужской видом и конструкцией, а детская одежда отличается от одежды для взрослых формой, конструкцией и художественным оформлением.


2.3. История молодежной моды

Не нужно быть особенно наблюдательным, чтобы заметить: молодежная мода имеет все признаки «настоящей» моды. Это и разнообразие вариантов внутри каждого стереотипа, и сменяемость, и некоторая нелогичность в переходе от одного всеобщего увлечения к другому. 
Во все предыдущие века традиционная молодежная мода у всех народов была несменяема и подвержена определенным канонам. Это была даже не мода, а символ принадлежности к своему племени и определенного статуса в ней. Всегда существовали какие-либо украшения или наряды, которые позволялось носить только «взрослым». А вот в Японии, к примеру, еще в прошлом веке замужнюю женщину можно было узнать по... зубам, поскольку лишь в счастливую пору юности представительницам прекрасного пола дозволялось «носить» белые зубы. После вступления в брак женщины покрывали зубы специальным черным лаком.
К сожалению (или к счастью?), большинство традиций погребено под пылью веков. Однако в некоторых отдаленных от нас местах (вроде Африки или Австралии) еще можно встретить дикие племена, где такое «украшение», как кольцо в ноздри, дозволяется только по достижении определенного возраста. Что и говорить, теряются традиционные привычки в ходе развития цивилизации.
Уже начиная с XVIII века молодежь перебиралась из деревни в город широким потоком. А та часть юношей и девушек, которая возвращалась назад, приносила в свою привычную среду городские обычаи. Тем не менее, на традиционную одежду это мало влияло. Даже грянувшая научно-техническая революция не изменила такого положения вещей. Молодые и по-прежнему одевались, похоже.
Хотя надо сказать, что существовали довольно четкие понятия, что можно, а чего нельзя носить молодежи. Хорошо воспитанная девушка конца XIX -начала XX веков не должна была одеваться вызывающе, носить слишком вычурные прически, роскошные украшения, «откровенные» декольте. Ей не следовало использовать декоративную косметику и резко пахнущие духи.
Даже эмансипация не смогла создать молодежную моду. Юные и зрелые по-прежнему носили одно и то же. Марлен Дитрих, надевшая первой в мире в 1933 году брючный костюм, долгое время оставалась без последователей. Даже основательница современной женской моды Габриель (Коко) Шанель свои идеи предлагала без учета возраста. В конце концов, появилась молодежная мода, которая в течение многих десятилетий (до сегодняшнего дня) имеет свои особые традиции, несменяемые под воздействием «взрослой» моды? Что этому способствовало? Секрет в том, что молодежь во все века существовала лишь, так сказать, биологически . Но не как социальное явление. Ведь молодость наших совсем недальних предков кончалась так быстро, что они просто не успевали «войти во вкус». Пройдя короткий «домашний университет», юноша и девушка, достигшие брачного возраста (у разных народов это примерно между 11 и 16 годами), переходили в разряд взрослых людей. Со всеми вытекающими отсюда последствиями. И в деревенской, и в городской среде молодые люди очень рано начинали зарабатывать себе на жизнь, а девушки - создавать семью. Да и средняя продолжительность жизни была намного меньше, чем сейчас. Период, называемый «пожилым возрастом», начинался довольно рано. Судите сами: Евгению Онегину, разочарованному в длинной и бесцельной жизни - 26 лет. Долли Облонской, увядшей и потерявшей всякое женское обаяние, — 34 года. В деревне девушка, до 20 лет не вышедшая замуж, считалась «старой девой», а «дотянувшая» до сорока лет женщина именовалась «старухой».
Но комфортность жизни все увеличивалась. Длительное обучение (за счет семьи или за счет государства) занимала все большую часть жизни молодежи. Времени для саморазвития, досуга и развлечений прибавилось. Молодежь - и сознательно, и инстинктивно - вырывалась из среды взрослых. Не последнюю роль играло и то, что при экономических неурядицах первыми на улицу «выбрасывали» молодых. Скоро молодые люди почувствовали себя новым феноменом общественной жизни и отдельной силой. Естественно, возникла потребность утвердиться и самовыразиться.  Вот тогда-то и явилось на свет то, что впоследствии было названо «молодежной субкультурой». Она включила в себя молодежную музыку, молодежные танцы и молодежные же развлечения. Словом, возник специфичный образ жизни. Оставалось лишь выразить его через внешние атрибуты — то есть через костюм. 
Временем возникновения молодежной моды принято считать  1960-е годы.  Как и следовало ожидать от молодых, это было связано с бунтом. Невиданные до той поры студенческие волнения прокатились по всей Европе и США. Молодежь требовала достойной жизни,   социальной   защищенности,   бунтовала   против   бездуховности,   ханжества   и конформизма родителей. Вызов был во всем и, разумеется, в одежде.
Все имеет свои причины, и этот нонконформизм - не исключение. В 1950-х годах заметную роль в жизни общества сыграли «сердитые молодые люди», так называемые «битники», - поколение разочарованных результатами второй мировой войны. Вместо всеобщей гармонии, ожидаемой ими, оборотистые дельцы вновь стали делать деньги. И «битники» ополчились на буржуазное общество, разрушая его в основном в письменной форме. Отрицая благополучное буржуазное бытие, а значит, и его внешние символы, «битники» в качестве антипода предлагали угрюмого бородача в вельветовых брюках и бесформенном грубом свитере домашней вязки. Этот имидж был настолько нов и оригинален, что моментально вызвал массу подражаний. В основном в молодежной среде. Далеко не все поклонники новой моды терзались скорбными вопросами «битников», но зато внешне это выглядело так здорово, что сохранилось в моде до наших дней.
В конце 1960-х в моде юных появилась совершенно новая идея. Она была связана с молодежным движением, именуемым «хиппи». Журнал «Силуэт» в 1969 году так описывал лондонских хиппи: «Трудно сделать разницу между мальчиками и девочками: у тех и других длинные, до плеч, волосы, и те и другие носят брюки... Поражает запущенность этих «детей-цветов»: взлохмаченные жирные волосы, немытые уши и руки, рванные или вызывающе залатанные одежки...» Но «дети-цветы» создали собственную ветвь молодежной моды. Ее основными постулатами были: совершенная свобода от догм общественной морали в области одежды, непринужденная фантазия в сочетании различных деталей, удобство и привлекательность в одежде прежде всего для самого владельца. То есть фактическое отрицание моды.
Отрицать моду - не значит отрицать одежду (хотя нудизм не был чужд хиппи и в сезон практиковался). Хиппи обратили свои взоры на традиционные костюмы разных народов. Сказать, что их детали хиппи соединяли свободно, - значит,  ничего не сказать. Но между тем овчинная куртка альпийского пастуха, увешанная колокольчиками, могла с большим вкусом и остроумием сочетаться с индейской головной повязкой и кружевным жабо. Позже мэтры по достоинству оценили поиски хиппи, и, как следствие, мода периодически стала предлагать то «африканский», то «китайский» или «восточный» стили. Кстати, от хиппи идет интерес и к дубленкам, и к «моде из бабушкиного сундука».
Молодежной моде обязана своим знаменитым нововведением и легендарная Мери Куант, которая впервые предложила женщинам мини. Не те юбки до колен, которые носили в 1920-е годы многие дамы, а настоящее мини, вызвавшее в 1963 году шок у широкой публики. Девушек в бикини и джинсах общество еще кое-как терпело. Длинноволосых юношей — тоже. Но одежда, которую назвать таковой можно только из вежливости, - это было слишком! Однако молодежь моментально признала в «мини-моде» свой идеал и распространила ее по всему земному шару со скоростью эпидемии гриппа. Вскоре Мери Куант поддержали общепризнанные авторитеты — Пьер Карден и Андре Курреж, а за ними и все остальные. Исключение составляли лишь немногие, в том числе Шанель, которая считала колени женщин не самым изящной частью тела. Тем не менее, мини прочно вошло в «высокую» моду. Можно сказать, молодежная мода и мода «взрослая» заключили перемирие. Но...
...В конце 1970-х общество потряс новый «модный шок». Появилась сложная взрывоопасная смесь в виде движения панков. Слово «панк» переводится то как «подонок», то как «помойка», однако, в обоих случаях название говорит само за себя. Панки и не старались придать законченность идеологии своему движению, как, например, хиппи. Панка легко было узнать: прически из волос диких цветов, напоминающие индейцев племени сиу, девушки с наголо обритыми головами, украшения в виде цепей и всяких зловещих символов. Очень скоро одежда «а ля панки» была включена в модную индустрию и принесла колоссальный успех модельерам (и деньги тоже). К тому же распространению моды панков способствовали рок-ансамбли.
Еще одно молодежное увлечение оказало влияние на моду - рокеры. Их костюм просто неотразим. Черная кожаная куртка, густо утыканная металлическими заклепками, и сегодня имеет немало поклонников.
Подавляющая часть современной молодежи далека от крайностей собственной моды. Она по-прежнему отдает предпочтение тому облику, который зародился в 1960-е годы. В одни сезоны молодежная мода тяготеет к спортивному стилю, в другие -молодым больше по нраву тема униформы или фольклора. Но более чем за три десятка лет своего существования молодежная мода выработала свой «алгоритм». Это бессмертные джинсы или джинсовый костюм, куртки (из кожи, нейлона и прочих материалов) на застежках-молниях и кнопках, трикотажные майки и свитера, украшенные надписями и рисунками. На ногах - обувь типа спортивной или просто нарочито грубая, через плечо - рюкзак или сумка типа спортивной со множеством карманов. Завершает облик вязаная шапочка, жокейка или просто головная повязка. В этом наборе может быть множество нюансов, но основной «каркас» остается неизменным в течение многих десятилетий.
Однако в последнее время все громче заявляет о себе иная молодежная мода. Речь идет о моде, которой придерживается так называемая «золотая молодежь». Приметы «золотой молодежи»: ухоженный и опрятный внешний вид, строгие костюмы и прически (как у юношей, так и у девушек), классический стиль в одежде. По большому счету, следование «взрослой» моде. И в этом, несомненно, есть примета времени. Если уж молодежь становится столь серьезной, значит, шутки кончились — началась суровая борьба за достойное существование.
Итак, молодежная мода способна завоевывать мир. И сегодня она смела возрастные границы. На улицах любого города можно встретить женщину «дважды бальзаковского» возраста, одетую в яркую футболку и джинсы (или шорты).
И что особенно приятно – молодежь это уже не удивляет и не возмущает. Не является ли это признаком того, что проблема «отцов и детей» на уровне моды уже решена?
2.4. Традиционные стили в одежде

Существует три основных стиля в одежде: спортивный, классический и романтический. Я хотела бы рассмотреть три этих стиля.
Спортивный стиль. Одежда достаточно яркая, динамичная по своему характеру с минимумом отделок. Еще в начале века многие мужчины носили брюки гольф. Для этого стиля характерны свободный силуэт, множество карманов, застежек-молний. Используются ткани типа эластика и смесового трикотажа. Мужчины и женщины, одевающиеся в спортивном стиле, носят футболки, рубашки-поло, безрукавки, шорты, бермуды, спортивный костюм, велосипедные брюки леггинсы, джинсы и т.д. Костюм дополняют хлопчатобумажные или шерстяные носки, белые, возможно с полосой по краю, с диагональным рисунком кроссовки, открытые туфли на низком каблуке с кисточками и строчками, толстая обузь на шнуровке. Представители этого стиля любят носить большие сумки, сумки через плечо, рюкзаки. 
Классический стиль. Этот стиль представлен, например, английским костюмом, костюмом Габриель Шанель и маленьким черным платьем. Сейчас в разряд классической одежды перешли джинсы.
При изготовлении одежды в этом стиле используются ткани с классическим рисунком: полоски, клетки, "куриная лапка". Покрой отличает простота и строгость исполнения. 
Романтический стиль. Стиль создает возвышенный, утонченный образ. Поэтому дама одета изящно, одежда и головной убор с изысканными деталями (жабо, кружевные   воротники   и   манжеты,   рюши,   вуали).   При   отделке   не   используются геометрические орнаменты, изделия не шьются из шерстяных, вельветовых или фланелевых тканей. Дама одета в шелка да бархат, украшенные витиеватыми растительными узорами.
Юбки или платья обычно длинные и широкие. Сумочка маленькая, изысканная через плечо, обувь часто без каблука. 


2.5 Изделия из трикотажа как неотъемлемая часть гардероба молодежи
Выбор моделей вязаной одежды широк и разнообразен. Наибольший интерес представляет вязаная одежда для подростков. Вязание одежды привлекает по нескольким причинам: во- первых, она практична и эластична, не мнется, ее можно носить и будни, и на отдыхе, и в торжественных случаях.
Во- вторых, вязаная одежда позволяет создать для подростка оригинальную, неповторимую, модную и сравнительно недорогую вещь, что в настоящее время имеет немаловажное значение.
  И самое главное- вязание одежды дает практически безграничный простор фантазии и творчества.
Для данного проекта выбрана тема: «Слагаемые образа: традиции и современность». Это говорит о том, что вязаные вещи были, и будут присутствовать в гардеробе нашей молодежи в силу того, что потребность человека в красоте превратило это ремесло в искусство.
2.5.1.Цветовые решения
Важной составляющей образа современного человека является «цветовая гамма», выбираемой им одежды. Цвет изделия «рассказывает» о предпочтениях, эмоциональном и 
Даже о физическом состоянии человека. Психологи утверждают, что экстраверты чаше всего предпочитают желтый и оранжевый, а интроверты - фиолетовый, розовый, черный. Отношение человека к цвету обусловлено рядом факторов6 жизненной ситуацией, воспитанием, индивидуальными особенностями, возрастом, модой, географическими особенностями места проживания (на юге - яркие, контрастные одежды, а у северян-краски смягченные и менее яркие),  на национальными традициями. Чтобы не ошибиться в выборе цветового решения одежды, следует знать, что диагностической ценностью обладает такое предпочтение  цвета, которое является типичным для человек (преобладает в гардеробе).
Выбор цветовой гаммы моего комплекта обусловлен  «ультрафиолетовой модой 2009 г.» и построен на сочетании контрасте одной цветовой гаммы: темно-синего и бледно фиолетового цветов. Психологи такое сочетание трактуют следующим образом: синий цвет покоя, спокойствия, а бледно-фиолетовый в данном случае подчеркивает глубину синего. Наверно это то, что говорил художник Винсент Ван Гог: » В цвете скрывается гармония и контраст, что действует на вас непосредственно» В данном случае изменив цветовую гамму чехла и его конструкцию, получаем другое восприятие ансамбля.


2.5.2. Материалы
Особенности вязания крючком позволяют без особого труда создавать полотно любой формы. Материалом для ручного вязания служат нитки. Их получают из волокон (натуральные и химические). Все текстильные волокна характеризуются основными свойствами тониной, длиной, прочностью, растяжимостью, гибкостью, сопротивляемостью внешним воздействиям, равномерностью, чистотой. Для ручного художественного  вязания можно использовать любые нитки. Но наиболее подходящими считается шерстяная пряжа и хлопчатобумажные нитки в зависимости от назначения делятся на слабоскрученые и сильноскрученые. Для трикотажного полотна требуется пряжа мягкая. Пряжа имеет определенный номер : чем он больше, тем тоньше пряжа. Если пряжа скручена в две нити, то номер ее записывают так: 50/2 или 30/3. Для ручного вязания можно использовать нитки любых номеров и любой степени кручения. Большим преимуществом трикотажного полотна связанного крючком является его растяжимость. Она зависит от пряжи и строения переплетения. Эти параметры подбирают в зависимости от функциональности изделия.
2.5.3 Вариации использования элементов трикотажа в одежде.
Ручное вязание крючком, имеющее тысячелетнюю историю, является актуальным  для современной моды. Перечень изделий, который можно выполнить при помощи крючка, практически не ограничен. Это самая разнообразная одежда и аксессуары к ней, сувениры и игрушки, а также предметы, создающие в доме уют: салфетки, шторы, скатерти и т. д. Вещи, выполненные в технике ручного вязания, характеризуются яркой индивидуальностью, несут энергетику человеческого тепла, отличаются изысканностью. Поэтому, несмотря на то, что современные технологии позволяют использовать при изготовлении трикотажных изделий вязальные машины (автоматы и полуавтоматы), однако во всем мире намного выше ценятся предметы, выполненные вручную.
2.5.4. Созвучие декора с общей стилистикой
Современная одежда очень  разнообразна по внешней форме. Ее размеры и форма изменяются в зависимости от размеров тела человека, назначения, вида одежды, функциональных и эстетических требований, свойств материалов. Объемной формы одежды не существует без фигуры человека  поэтому форма одежды- это пространственная поверхность, которая создается на поверхности тела.
Основными характеристиками форм являются:
1. Структура.
2. Конфигурация.
3. Размеры.
4. Форма поверхности.

1. По структуре различают формы простые и сложные ( мелкие детали, украшения- сложные)
2. Конфигурация формы - это ее очертания, геометрический вид. Используют графическую и словесную характеристики формы. В процессе описания форму одежды сравнивают с формой тела по линии плечей, груди, талии, бедер и низа.
3. Размер формы - это числовые значения, которые характеризуют величину формы и ее  частей по отношению к размерам тела.
4. Форма поверхности - наполненность поверхности различными элементами.
Форма, которая является исходящей для других модификаций, называется базовой. Базовая форма лежит в основе серии изделий и является выражением идеи формы определенного стиля. Базовая форма может быть классической, если она в своих элементах отображает признаки времени и моды. Классическая форма должна иметь свою жизненную стойкость, потому что в ней найдено равновесие между эстетическими и утилитарными функциями. К такой форме относится конструкция туники. Но даже и классическая форма развивается во времени, ее образ и манера ношения никогда не повторяются.



















2.6 Анализ литературы

Обработав литературные источники, я пришла к выводам:
1. Искусство создания молодежной одежды – это процесс совершенствования эстетического облика предметов с учетом их функциональных особенностей, требований современной жизни.
2. Проектирование одежды на современном этапе – что интегрирование знаний из различных областей науки, производств, традиций и опыта всего человечества о области создания одежды.
3. Современный дизайн должен опираться на источники, влияющие на создание костюма:
· мода;
·  идеи, собранные при посещении показов коллекций;
·  экстравагантные туалеты известных личностей;
· события мирового значения и события «светской жизни»;
· идеи, подсказанные усталостью рынка.



3. Практическая работа

3.1. Планирование работы

От художника проектанта помимо знаний в области теории художественного проектирования требуются знания в области психологии и технологии производства, а также талант и интуиция.
Деятельность художника - конструктора существенно отличается от деятельности художника прикладного искусства. В деятельности художника - конструктора научный подход к эстетической функции изделия и творчество сливаются во едино, что переводит художественное конструирование в самостоятельную специфическую сферу художественного творчества.
Реальный мир промышленности имеет свои эстетические законы. Уровень художественного   конструирования находится в прямой зависимости от уровня общественной организации труда, технической технического и экономического потенциала промышленности. Это не искусство и не наука, это-творчество. Эстетическое начало в промышленных изделиях не должно преобладать над их назначением. Однако следует подчеркнуть роль искусства, которое помогает промышленному проектированию в его становлении.
Дизайн выделился в ходе эволюции искусства и неразрывно с ним связан не формальными, а содержательными связями. Поскольку дизайнер создает гармоничную форму, ему необходимо опираться на опыт, накопленный в скульптур,   живописи, графике и архитектуре.
Однако недостаточно создать удобное изделие, недостаточно сделать доступным его по цене, придать ему высокую функциональную способность, которая в художественном конструировании считается наиболее существенной. Процесс художественного проектирования изделий должен опираться на глубокое гуманистическое начало, которое воздействует на психику человека, создавая соответствующую эмоциональную среду.
Для создания высококачественных промышленных изделий необходим постоянный поиск форм, изучение человеческих потребностей и образов, с одной стороны, и техническое мастерство, владение материалом и технологией - с другой. Художник должен ставить перед собой лишь такие задачи, материальное решение которых уже наметилось.
Дизайн переводит социально-культурные потребности человека на язык предметных форм и реализует их через систему производства. Иными словами, проектирование способно формировать художественны ценности. Эта способность связана с возможностями формирования образов средствами дизайна и его, если так можно выразится, «отражательной способностью».
Не всякое изделие имеет образную форму, достойную художественного произведения. Большей частью потенциальной художественной ценностью обладают лишь комплексы промышленных изделий или типы моделей.
В отличие от искусства, индивидуального проектирования и создания выставочных моделей, где художественно-образные ценности выступают как исключительные, доминирующие в дизайне, типы непосредственно связаны с утилитарными ценностями и в значительной степени вытекают из них. Эстетические свойства проектируемого комплекса изделий во многом определяются стилевыми чертами предметного окружения.
Конструкция (по-латыни «constructio» - строить согласно, т.е. с чувством меры) вещи - это внутренняя логичная организация вещи, вытекающая из ее непосредственной функции.
Художественная конструкция отражает функциональную взаимосвязь частей формы, т.е. узаконивает чисто зрительно и на основе практического художественного опыта пластическую (зрительную) необходимость. Роль художественной конструкции сводится к созданию впечатления единства и равновесия. Конструкция указывает, как соединить части, чтобы добиться сильного эмоционального впечатления, чтобы выразить определенный художественный образ и отразить функциональные требования. Средствами создания художественной конструкции является ритм, пропорциональные соотношения, принцип симметрии и законы пластики.
Различают понятия художественной и технической конструкции.
Художественная культура, культура современных форм стремится к разработке типов, в которых механическая и пластическая необходимости переплетаются. Техническая конструкция отражает механическую необходимость. Не все механически необходимое красиво. Если в конструкции выражена только механическая необходимость, то это значит, что она аналогична природной форме, сырью. Задача художника - выявить сущность, силу, зрительную необходимость конструкции.
Инженер-конструктор, разрабатывающий идею художника с учетом технологии, должен быть не менее творчески одаренным человеком, чем художник и, кроме того, должен обладать определенным складом мышления, т.е. конструктивной логикой, позволяющий художественный образ заключить в определенные материальные рамки. Поэтому инженер-конструктор, участвующий в творческом процессе создания модели, не может быть только технологом или только «расчетчиком».
Художник конструктор предопределяет дальнейшее развитие конструкции. Изделие имеет как бы свои нормы «поведения», свою природу. Эту природу должен заложить художник-конструктор, а инженер-конструктор должен заставить изделие «работать». 	Инженер-конструктор «расщепляет» творческое задание, решает с художником вопрос о выборе материала, отделке, конфигурации линии, ведет рациональную и логическую разработку.
Задачами технической конструкции любой модели являются придание ее хорошей посадки, удобства, свободы движения, т.е. максимального комфорта.
Конструкция формы определяет ее жизнеспособность.
Художественная и техническая конструкции влияют друг на друга. Нельзя сказать, что всегда только художник создает новую форму. Возможны и закономерные случаи, когда стимулом создания новой формы явились новые открытия в области науки и техники.
Вещь лишь тогда можно считать новой, когда она не только осмысленна конструктивно с позиций ее практичности и экономичности, но и оригинальна и нова с точки зрения художественного замысла.
В сложном процессе проектирования промышленных изделий участвует большой коллектив, от взаимопонимания и слаженности работы членов которого в значительной степени зависит качество продукции. При разработке проекта изделия учитывается ряд факторов: связь человека и изделия, спрос и др. В процессе создания проекта роль художника-конструктора меняется: то он активный творец, то просто наблюдатель за внедрением образца. Но на каждом этапе художник-конструктор является участником и координатором процесса изготовления модели, следит, чтобы не было искажения первоначального замысла образа.
При проектировании изделий молодежного направления были введены детали декоративно-прикладного искусства, исследование которых основывались на основных базисах проектирования.
	


3.2 Природа вещей и материалов или вещи и материалы в быту
Ни для кого не секрет, что большое количество людей не совсем адекватно реагирует на внешний вид современной молодежи.  Поэтому моя идея сгладит восприятие окружающих на внешний вид тинэйджера. Используя  мой комплект и добавляя в него детали или элементы той или иной субкультуры, тинэйджер может создать свой индивидуальный образ.
В процессе работы над теоретической частью проекта я много узнала о современных  тинэйджерах, их увлечениях, молодежных стилях в одежде. Мною было замечено, что в одежде стерты грани между мужской и женской одеждой. Полагаю, что моя идея придаст определенный шарм девушкам из различных субкультур.
3.2.1. Выбор модели.
Первое зрительное впечатление от конструкции получают, обращая внимание на его силуэт. Современная модель молодежной  одежды можно условно вписать в одну из простых геометрических фигур. Прямой силуэт приближается по своим очертаниям к прямоугольнику или квадрату. Такая конструкция легко воспроизводиться элементами связанными крючком. В данном случае нет необходимости выполнять  построение и расчеты чертежа изделия. 
3.2.2 Выбор пряжи.
Приобретая  пряжу для ручного вязания крючком необходимо обратить особое внимание на крутку, упругость, ровность, прочность окраски. Упругость и прочность неотделимы друг от друга. Если нить при растяжении пружинит  в руках, то связанные из нее вещи практически не деформируются
Ровность нити можно определить на глаз: посмотреть, нет ли утолщений или тонких участков. Для неровной пряжи выбор узоров ограничен.
Прочность окраски необходимо проверить, смочив конец нити водой и прогладив ее горячим утюгом на белой ткани. Для своей модели я выбрала пряжу « Суфле» московской фабрики, в составе которой присутствуют волокна вискозы и метонитовая нить, которая придает праздничный вид модели.
3.2.3 Выбор ткани	
Выбор ткани для  чехла соотнесен с назначением изделия, его цветовой гамме и гигиеническим и эксплуатационным свойствам. Креп-атлас хорошо зарекомендовал себя
в изготовлении  праздничной одежды.
3.2.4. Выбор схемы элементов. 
При изучении элементов узоров для работы крючком и изготовлении образцов была выполнена задача: подобрать простую схему, с которой сможет работать любой ребенок.

3.2.5. Подготовка инструментов и материалов

Крючки для вязания разной толщины изготавливают из самых различных материалов - кости, металла, пластмассы, дерева. Различаются они по номерам. Номер крючка соответствует его диаметру (от 0,5 до 8,0) и подбирается в зависимости от толщины нити      (обычно в два раза толще нити).  Крючок должен быть хорошо отполирован. При его выборе нужно помнить, что слишком острая, с глубоким вырезом головка будет царапать, цепляться за нить, затрудняя протаскивание ее в петлю.
Прежде чем приступать к вязанию, необходимо проверить соответствие толщины крючка и нити, а также рассчитать необходимое для работы количество материала.



3.3. Последовательность выполнения разработки

Согласно предыдущим схемам практическая разработка сводится к следующей последовательности :
1.   Эскизирование, обоснование выбора эскиза;
2.   Выбор материала, его обоснование;
3.   Чертеж модели, его деталировка;
4.   Раскрой;
5.   Обработка, декорирование;
6.   Сборка;
7.   Окончательная отделка изделий.


4. Выбор оптимальных технологий

4.1. Анкета и ее обработка

Опрос проводился опосредовано и добровольно. Анкетирование производилось среди 50 человек, которые обучаются в 9 – 10 классах школы № 58.
Анкета
1. Пол;
2. Возраст;
3. Специализация – учащиеся;
4. Ассоциации.

	словесные
	цветовые
	фактура
	геометрические
	материалы

	1
	2
	3
	4
	5














4.2. Работа со схемами в технике вязания крючком

Сетчатая фактура придает изделиям большую выразительность, нетрадиционность для данного вида одежды и будет оценена с точки зрения умений приспособить идеи именно для себя. Элементы кружевного полотна всегда помогают определить наличие художественных взаимодействий деталей одежды.
Художественное взаимодействие - разнообразные влияние одних художественных явлений на другие; это разные формы культурного диалога внутри данной эпохи, где вы рядом; здесь, в памяти, и прошлое, и нынешнее.
Альтернативный вариант джинсам  и бесформенным джемперам, брюкам и водолазкам для современных тинэйджеров предлагаю для торжественных мероприятий (вечеринки, дни рождения ,посещение театра или выпускной бал) предлагаю тунику, связанную из элементов крючком в комплекте с чехлом, в которой девушки могут чувствовать себя свободно и женственно.. Изделия обладают такими свойствами, что имеет место для использования аксессуаров, а при смене цветовой гаммы может подойти к нужному вам стилю. Материал для изготовления подбирается  в зависимости от назначения и сезонности.
Ручное вязание привлекает своими широкими возможностями для проявления творческой фантазии, Разнообразие приемов, богатый выбор цветовых и орнаментальных решений, нестандартность фасонов и моделей позволяет создать одежду именно такую, которая нравиться, идет, соответствует вкусу, хорошо сидит на фигуре; одежду, носящую неповторимый отпечаток индивидуальности. Кроме того, простые элементы, выполненные крючком, исключают построения конструкции изделия, доступны любому начинающему вязать. (См. Приложения)


4.3. Индивидуальный план изготовления изделия.
 (
Техническое конструирование
) (
Исследования, расчет, технология
) (
Художественное конструирование
) (
Расчет узлов и деталей
) (
Модель, форма и ее связь с человеком
) (
Туника
) (
Композиционные варианты (Сюжетная композиция) 
) (
Техническое задание
) (
Компоновка
) (
Выбор оптимального варианта
) (
Конструктивные варианты
) (
Эскизы
) (
Композиционная схема (выбор элемента)
) (
Перспектива
)
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5. Корректировка проекта

5.1. Экономическое обоснование
 (
Цн – нижний уровень цен
С – себестоимость
П – прибыль
) (
Затраты на сырье и вспомогательные материалы;
Затраты на топливо и энергию
Услуги
) (
Роп – расходы на оплату труда.
Здр – другие затраты
) (
Определение себестоимости изделия
С = Мз + Роп + Здр
.
) (
Определение расходов материалов, средств, энергии Мз
) (
Определение цены изделия
Цн = С + П
) (
Экономическое обоснование проекта
)

5.2. Расчет себестоимости

Если затраты на энергию, расходы на оплату труда не учитывать, общая стоимость изделия составит 350. 50 рублей

	№
	Наименование материала
	Цена
	Количество материала
	Стоимость

	1.
	Пряжа
	58 руб. за штуку
	3 штуки
	174 руб.

	2.
	Ткать Атлас
	110 руб. за метр
	1.2 м
	132 руб.

	3.
	Нитки
	9 руб. за катушку
	3 катушки
	27 руб.

	4.
	Пуговица
	2.5 руб.
	1 штука
	2.5 руб.

	5.
	Крючок
	15 руб.
	1 штука
	15 руб.



Итого: 350. 50 рублей.


5.3. Перспективы работы

Работа над проектом завершена, но она, несомненно, имеет продолжение. Возможность испробовать свои возможности в области древней, но вечно молодой технологии ручного вязания, создать художественное изделие, пополнить гардероб стильной вещью ручной работы всегда пригодиться в современной жизни. Так как изменчивая мода всегда включает в себя элемент индивидуальности, имея для этого все средства: традиции и современность.
Я бы хотела закончить свое выступление словами Б. Пастернака: 
		Во всем мне хочется дойти
		До самой сути:
		В работе, поисках пути, 
		В сердечной смуте, 
До сущности протекших дней,
До их причины,
до оснований до корней,
до сердцевины…


Заключение

Искусство красиво одеваться - это в самом деле искусство. И для его достижения необходим талант. Люди, которые родились с чувством гармонии, ощущают одежду как вторую кожу, точно определяя для себя ее объем и пропорции, характер и расположение каждой детали. Никто не знает, почему человек воспринимает красивым то или иное явление, того или иного человека.
Мой костюм удобный и красивый, все детали в нем выразительны и пластичны. Любой тинэйджер, одевший этот костюм, будет выглядеть элегантно. Меняя характеристику ткани, изделие могут одеть клубные люди. Изменив материал и сделать костюм более облегающим могут рэйверы. Добавив различные спортивные детали вроде карманов или полос, металлических украшений и множество страз могут хип-хоп люди.
В данном творческом проекте мною была достигнута цель: создание клубной одежды для сверстников в технике вязания крючком через изучение опыта народного творчества и коллекций дизайнеров вязаной моды.
При этом были поставлены и выполнены следующие задачи:
1.Исследовать факторы, влияющие на создание одежды.
2.Дать характеристику демократичной клубной вязаной моды для молодых.
3.Проанализировать приемы вязания крючком, исходные элементы изделий, выполненных в данной технике в целом и классифицировать их по конструктивным признакам.
4.Разработать эскизы одежды в технике вязания крючком с применением стандартных схем и деталей.
5.Выполнить наглядное пособие по вязанию крючком. 
6.Снизить затраты труда и материальных ресурсов.
Мой костюм отличается комфортностью модели и универсальностью. Изделие достаточно сложно в исполнении. Технологические свойства ткани требовали дополнительного укрепления срезов. Достаточно много ушло времени на влажно-тепловую обработку. Воспользовавшись готовой базовой выкройкой, я изменила некоторые параметры модели в соответствии с моими замыслами.
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