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Список использованной литературы

Введение
Есть книги, которые можно прочитать, чтобы отдохнуть, отвлечься от постоянных забот. Я люблю  именно такой тип. 

К такому своеобразному виду литературных произведений можно отнести серию книг «Маруся». В неё входит всё – «взрывной» конец, который можно придумать, сказка, детектив, фантастика.   Всё что поможет отвлечься. 
Так  давайте узнаем, как в одной книге может столько уместиться? И чем нас может привлечь «Маруся»?

                                               Глава 1. Этногенез. Что это?

Серия книг «Маруся» принадлежит литературному проекту Этногенез. 
«Этногенез» - один из самых грандиозных проектов в истории литературы, который продлится несколько лет и не имеет аналогов. Над ним работает несколько десятков авторов - талантливых фантастов, историков и сценаристов. Кто-то из них - открытие издательства «Популярная литература», кто-то уже давно печатается миллионными тиражами.

Особая идея «Этногенеза» в том, что каждая книга - это отдельная история, а каждая серия - самостоятельный сюжет; но при этом все они являются пазлами, из которых складывается неожиданная мозаичная картина. И с окончанием последней книги из последней серии представление читателя о мире «Этногенеза» может внезапно перевернуться: герои могут оказаться антигероями, черное - не таким уж и черным, а исторические факты приобретут совершенно непривычное значение.

В проекте «Этногенез» 12 серий, в каждой - по несколько книг. Это сотни героев и предметов, обладающих таинственной и пугающей силой, мистическая подоплека известных исторических событий, загадки устройства Вселенной и возникновения жизни на планете.

Времена наслаиваются друг на друга, действие происходит то в прошлом, то в настоящем, то в будущем, выходящем за все возможные горизонты.

Для того чтобы главная тайна «Этногенеза» не была раскрыта до самого конца, каждый авторский коллектив работает автономно, разрабатывая свой кусочек смыслового пазла. К чему приведут все эти странные истории, и что случится с владельцами аномальных предметов - знает всего несколько человек, которые координируют работу авторов и являются хранителями идеи проекта.

«Этногенез», это таинственный мир с прозрачными видениями, живыми артефактами, бессмертными героями, мессиями, балансирующими на грани добра и зла, и диктаторами, управляемыми инопланетными силами;  это и есть тот мир, в котором мы живем, это история, которую мы изучаем в школе, это будущее, о котором мы мечтаем.
Точнее - это аномальная сторона нашего мира, мистическая подоплека известных событий, сверхъестественные способности обычных людей и безопасных с виду предметов.

А главная тайна «Этногенеза» - смысл существования человечества во Вселенной. Откуда мы и для чего мы здесь? Что дает толчки для эволюции? Достигнем ли мы своей цели, и кто, наконец, ставит их перед нами? Тот, кто прочитает весь эпос, получит ответы на эти вопросы.

И если исход событий уже предрешен, известен и хранится в строжайшей тайне, то судьбы отдельных героев могут претерпевать значительные изменения. Их роль определена, но путь до конца не прочерчен. Это свободная зона, на которую могут повлиять читатели.
«Маруся» – это первая книга из фантастической серии издательства «Этногенез». Книга открывает читателю мир будущего, раскрывает все его положительные и отрицательные стороны, используя яркие и запоминающиеся образы. События меняются стремительно и совершенно не предсказуемо. Обилие необычных событий, неожиданных героев и волшебных предметов. Книга дает ощущение, что написана она для детей, точнее для подростков лет 13-15, как раз для ровесников Маруси. Но это не совсем так. Книга таким образом показывает мир глазами подростка, и очень успешно. Написана просто, ярко, стремительно и забавно. 

Самое классное — это то, что события сложно предсказать, а герои показывают себя вдруг с такой неожиданной стороны, что читатель находится в тихом недоумении. Кто же здесь положительный герой, кто злодей?! Это не ясно до конца. Причем конца не этой книги, а серии «Маруся» в целом, хотя я и в этом не уверена. Пока что точно ничего не ясно! 

Действие разворачивается уже в 2020 году, главная героиня – 14-летняя Маруся Гумилева. 
Маруся старалась не смотреть на людей, она просто быстро шагала, глядя в пол», – такой нам представляется героиня в начале. Она не любит учиться и ненавидит науку и ученых. Отец хочет, чтобы дочь училась «на отлично», но на уроках она ничего не усваивает. Сам отец – дипломат, и дома бывает не так часто. 

Вокруг постоянно что-то происходит и даже не удается ни поесть, ни переодеться. О чем частенько думает Маруся. А думает она в основном о мальчиках и еде. И это, кстати, хорошо подмечено! Ведь о чем еще думают девочки 14 лет?! Стоит отдать автору должное – он написал прекрасную книгу о девочке-подростке! И не удивительно, что люди, читающие «Марусю», потом говорят, что книга «ни о чем». А зря! Она просто ориентирована именно на легкое и полудетское восприятие!
Маруся выросла без матери, которая пропала еще в младенчестве главной героини. Определенно, эта девочка куда самостоятельней своих сверстников. Актуальность этой темы – неоспоримая истина. 

На фоне того, как семейные ценности постепенно уходят на второй план, в «Марусе» поднимается другая классическая тема – дружба. Долговязый Носов, программист и трус – лучший друг главной героини. Он влюблен в свою лучшую подругу, но не может ее спасти в одиночку. К тому же на деле его любовь оказывается куда низменнее. Несмотря на это, книга показывает, как нужно хранить верность и преданность своим чувствам. Маруся не раз подтверждает свою честность на деле. Любовь – также одна из центральных тем произведения.
Книга «Маруся» «взрывает мозг». В ней много чего намешано. Однако не стоит забывать, то Маруся в определенном ракурсе – наша современница. Это девочка процентов на 70, на 20 – мальчик, а на оставшиеся 10 – взрослый обитатель того временного периода, в котором живет. У нее собственное, неподдельное отношение к окружающим, которое сформировалось на основе чувств ненависти к одним явлениям, и любви – к другим. 
События, описываемые в книге происходят в России будущего. «Фантастика, да и только», – воскликнут откровенные пессимисты после прочтения. «Почему бы и нет», – ответят им оптимисты. Авторы показали свой взгляд на окружающие их вещи. Они предложили свой вариант развития человечества, во многих опираясь на то, что происходит сейчас: здесь и вживленные микрочипы, и стволовые клетки уже давно вошли в нашу повседневную жизнь.
Самое малое, что можно вынести из книги «Маруся» – это доброта, которая наполняет душу и сердце каждого, кто познакомился с героями произведения. Тот заряд положительных эмоций, который читатель получает, дочитывая последнюю строчку «Маруси», сравним с получением изрядной доли адреналина, замешанной на доброте и теплоте близких вам людей

Наверняка «Марусю» будет читать  еще не одно поколение. Положительных моментов в произведении куда больше, чем отрицательных. Да и есть ли они вообще? Сама главная героиня высказалась очень метко: «Это было логично, но умирать не получалось. Не было даже никакого намека на смерть». Так и «Маруся». С момента своего появления на свет книга живет и будет жить долго.

Каждая книга дает новые вопросы, не отвечая на прежние, загадок становится только больше.

Глава 2. Постмодернизм в литературе

   Постмодернизм - «после нового», если буквально переводить этот термин.

ПОСТМОДЕРНИЗМ В ЛИТЕРАТУРЕ – литературное направление, пришедшее на смену модерну и отличающееся от него не столько оригинальностью, сколько разнообразием элементов, цитатностью, погруженностью в культуру, отражающее сложность, хаотичность  современного мира; «дух литературы» конца 20 в; литературу эпохи мировых войн, научно-технической революции и информационного «взрыва»

Термин постмодернизм часто употребляется для характеристики литературы конца 20 века. В переводе с немецкого постмодернизм означает «то, что следует после модерна». Как это часто случается с «изобретенной» в 20 веке приставкой «пост» (постимпрессионизм, постэкспрессионизм), термин постмодернизм указывает как на противопоставление модерну, так и на его преемственность. Таким образом, уже в самом понятии постмодернизм отразилась двойственность породившего его времени. Неоднозначны, зачастую прямо противоположны и оценки постмодернизма его исследователями и критиками.  

Так в трудах некоторых западных исследователей культура постмодернизма получила название «слабо связанной культуры». Т.Адорно характеризует ее как культуру, снижающую дееспоспособность человека, И.Берлин – как искривленное древо человечества. По выражению американского писателя Джона Барта, постмодернизм – это художественная практика, сосущая соки из культуры прошлого, литература истощения.

Литература постмодернизма, с точки зрения Ихаба Хассана, по сути, является антилитературой, так как преобразует фантастику и иные литературные формы и жанры в антиформы, несущие в себе заряд насилия, безумия и апокалиптичности и превращающие космос в хаос.
По мнению Ильи Коляжного, характерные особенности российского литературного постмодернизма – «глумливое отношение к своему прошлому», «стремление дойти в своем доморощенном цинизме и самоуничижении до крайности, до последнего предела». По словам того же автора, «смысл их (т.е. постмодернистов) творчества обычно сводится к «приколу» и «стебу», а в качестве литературных приемов – «спецэффектов» ими используются ненормативная лексика и откровенное описание психопатологий...».

Большинство теоретиков выступают против попыток представить постмодернизм как продукт разложения модернизма. Постмодернизм и модерн для них – лишь взаимно дополняющие друг друга типы мышления, подобно мировоззренческому сосуществованию «гармоничного» аполлонического и «разрушительного» дионисийского началам в эпоху античности, или конфуцианства и даосизма в древнем Китае. Однако на такую плюралистическую, все примеряющую оценку, по их мнению, способен лишь постмодернизм.
«Постмодернизм налицо там, – пишет Вольфганг Вельш, – где практикуется принципиальный плюрализм языков». 

Отзывы об отечественной теории постмодернизма еще более полярны. Одни критики утверждают, что в России нет ни постмодернистской литературы, ни, тем более, постмодернистской теории и критики. Что же до литературной практики русских постмодернистов, то, по мнению последних, русский литературный постмодернизм был не только принят в свои ряды его западными «отцами», но и опроверг известное положение Доуве Фоккема о том, что «постмодернизм социологически ограничен главным образом университетской аудиторией». За десять лет книги русских постмодернистов стали бестселлерами.  Детективный жанр разворачивается не только в сюжете, но и в сознании читателя, сначала пойманного на крючок стереотипа, а затем вынужденного с ним расстаться.
Родиной постмодернистской литературы исследователи признают США — именно отсюда постмодернизм распространился по Европе. Теория постмодернизма начинает складываться в США на волне интереса к интеллектуально-философским и литературоведческим концепциям. Американская почва оказалась наиболее благоприятной для восприятия новых веяний по ряду причин. Здесь ощущалась потребность в осмыслении тех тенденций в развитии искусства и литературы, которые заявили о себе начиная с середины 50-х гг. (появление поп-арта, сделавшего цитатность ведущим художественным принципом) и все более набирали силу, что привело в середине 70-х к смене культурной парадигмы: модернизм уступил место постмодернизму.
Глава 3. Приметы постмодернизма.

В настоящее время уже можно говорить о постмодернизме как о сложившемся стиле искусства со своими типологическими признаками.

Итак, признаки постмодернизма:
· размывание границ жанра;
· цитатность;
· использование готовых форм;
· множество культурных языков, стилей;
· игра с читателем (автор как бы ни договаривает, или наоборот рассказывает больше, но только не то, что ожидает читатель, всё время держит читателя в напряжении);

·  отсутствие автора (фактически присутствует, но читатель его не замечает и сам пытается воссоздать картину произведения).
Сами авторы не говорят о жанре «Маруси», называя это произведение книгой.  Попробуем определить сами жанр.

В первой книге  очень четко показана смена места и времени действия. Хронотоп очень подвижный. Маруся за 2 недели смогла побывать, и в Шанхае, и в Сочи, и  в Нюрнберге, и в Новгороде, и в Москве. Максимальная разница между этими поездками составляет примерно 5 часов. Данный хронотоп присущ приключенческому жанру,  такому как авантюрный роман. Спокойная жизнь 14 летней девочки в один превращается в буйную череду событий. Она успевает испытать множество положительных  и  отрицательных эмоций: любовь, разочарование,  дружба, верность, предательство. 

По моему мнению,  жанр 2 книги –  сказка. У главного героя сказки есть тропа, идя по которой, он встречает различные предметы и помощников. И в  конце он обязательно достигнет цели, но не в данном случае. Автор играет на чувствах читателей, каждый раз подкладывая всё больше и больше сыра в мышеловку, из которой нет пути назад из  заинтересованности читателя к сюжету. 
Условные рамки разрушаются. С точки зрения читателя многие вещи невозможны, но автор допускает фантастическое. Нас переносят в будущее,  где всё не так, как в реальности, и не так, как мы его видим, где технические изобретения становятся помощниками нашего «Иванушки», который попадает в нестандартные условия. 
Автор использует готовую форму повествования. Перед нами герой, который должен идти от точки до точки, где его обязательно будут ждать новые помощники, и не обязательно, что это будут живые люди. Мы замечаем сказочный путь, из которого можно сделать карту приключений, где отмечены важные пункты пребывания. Только у  нашего  Ивана-Царевича не клубков, что показывают дорогу. Эту функцию выполняют мобильные устройства с GPS-передатчиками и Искусственный интеллект.
Во второй книге ярко выделяется стилистическая окраска речи второстепенных героев. Язык морлоков сочетает в себе тюремную лексику и языческие обряды.

«- Ша-а-а! — хриплый рев покрыл все остальные звуки, заставив морлоков замолчать.

- Надысь Луна прижмурится. Жертва! — каркнул морлок, указывая на пленников». 
Многие предметы, которые появляются у главной героини или ей принадлежащие,  например: пластырь от панической атаки, персональный жетон, наушники-переводчики – мы встречаем во многих современных фантастических фильмах о нашем ближайшем будущем: «Суррогаты», «Искусственный разум», «Экзистенция». Здесь имеет место утверждение, что в книге различимы реминисценции из науко-фантастических фильмов и книг. 
И книги о Марусе, и науко-фантастические картины являются результатом постмодернизма.
                                                Заключение
Каждый рассмотренный нами признак находит своё место внутри книги.
Нельзя с точностью определить жанр произведения. Здесь и сказка, и фантастика и научные нововведения и прогресс. А автор называет смесь этих видов литературных произведений КНИГОЙ. И единственное в чем читатель уверен, это в том, что главный герой не будет бездействовать. 
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