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Константин Васильев - русский художник, творческое наследие которого насчитывает более 400 произведений живописи и графики: портреты, пейзажи, реалистические композиции, картины былинного, мифологического и батального жанров.
Я очень люблю творчество Константина Васильева. Это выдающийся, талантливый художник, узнаваемый, с индивидуальным почерком. Его картины буквально завораживают, так как не похожи ни на что другое. Картины Васильева не оставляют никого равнодушными. Они пробуждают особые чувства  в душе и заставляют задуматься о себе, о своих предках и о своей Родине... Не случайны отзывы посетивших выставку картин художника:  “В его картинах бьется живое сердце художника”, “Ни на кого не похожий”, “Необычный, свежий, искренний, поэтический талант”, “Феноменальное явление”, “Живописное чудо”, “Несомненно, все это — проявление редкого таланта, огромного трудолюбия и понимания своего места на земле... Он оставил о себе большую память состоявшегося художника, внес свой вклад в культуру человечества” (дважды Герой Советского Союза, летчик-космонавт СССР А. Леонов). 
Константин Алексеевич Васильев родился 3 сентября 1942 года на юге страны в городе Майкопе. Его отец — Алексей Алексеевич — в Великую Отечественную войну был партизаном. После войны отца направили налаживать производство на один из заводов под Казанью. Вот там-то, в поселке Васильево, и прошли детство, юность и зрелые годы художника. Поселок располагался в живописном месте: его окружали богатые леса, где тихая Свияга соединяла свои воды с величавой Волгой. 
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 Автопортрет. 1968

Мать Константина — Клавдия Парменовна — была женщиной незаурядного природного ума. Все свое свободное время она отдавала детям. Костя на всю жизнь запомнил, как они с матерью ходили на берег Волги, любовались рекой и древним Свияжском. Уже тогда Костя не мог не рисовать. Он делал множество зарисовок крепости в своем альбоме. А потом, став художником, Васильев часто бывал здесь и с высокого берега Волги, с Лысой горы, смотрел на Свияжск, где, по преданию, стоял царь Иван Грозный. Появилось желание написать картину. И в 1967 г. художник пишет ее и называет “Свияжск”. На полотне — город-крепость в разливе рек. Ощущение такое, будто художник сам побывал здесь в то далекое-далекое время.
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                                        Свияжск. 1967
С детства, благодаря матери, Константин Васильев был знаком с русским устным народным творчеством,  с классической литературой и с шедеврами мировой литературы и искусства. Пройдут годы — и это принесет свои плоды: Васильев напишет целую серию картин “Русь былинная”. Это будет не простое любование стариной, которое порой сводится лишь к стилизации. Нет! Это подлинный, глубинный интерес к историческому прошлому своей страны, стремление найти в нем и понять истоки того мужества, стойкости и патриотизма, коими всегда был славен русский народ. Художник всем своим существом устремился к самому главному на земле - народу и его творчеству. Родилась идея широко отобразить героев народного эпоса, мифологии, выстроив образы-символы в единый ряд цикла «Русь былинная». Именно в мифологических воззрениях
славян его привлекала сила, неудержимая мощь богатырей, способных даже после гибели не покинуть навсегда матушку-землю, а, превратившись в могучие реки, припасть к ней своими водами. Так появилась разработка картины по сюжету былины «О Дунае Ивановиче». Константин не спешил, делал разные варианты в поисках лучшей композиции, более точно выражающих идею о рождении Дуная: два больших полотна и три законченных эскиза «Рождение Дуная»1. Наблюдать и постоянно осмысливать жизнь помогала художнику его постоянная сосредоточенность. Каждую работу былинного цикла он насытил предметами - символами, характеризующими дух, устремления героев, точно выражая собранные и обобщенные народным сознанием лучшие черты героя. Васнецов в картине «Богатыри» ставит Алешу в один ряд с Ильей Муромцем и Добрыней Никитичем, а Васильев отводит этому герою более скромное место: по народному разумению. Совершенно иначе представлялся образ второго былинного богатыря. Само имя «Добрыня» обрисовывает нрав и неустрашимую отвагу, дух героя, страдание его сердца за все живое на земле. Сохранилось несколько вариантов картины «Бой со змеем». В каждой из них Добрыня Никитич совершает свой ратный труд, перед богатырем реальный враг во плоти - коварный Змей Горыныч. Тяжек и долог бой, И кто-то из бьющихся должен остаться в чистом поле сраженным.
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Бой со змеем
Не обошел в своем творчестве Константин и Илью Муромца - патриарха былинного эпоса. Как старшему из русских богатырей, ему отводится особое место в народном былинном эпосе и во множестве сказок, куда перекочевал образ Ильи. Илья Муромец действует оружием бога - громовержца, его всесокрушающими стрелами, и выезжает на таком же чудесном коне, который словно сокол летит, с горы на гору перескакивает. В картине «Меч Святогора» загадочный великан передает свой заветный меч первому из богатырей русских - Илье Муромцу со словами: «А теперь прощай, мой меньшой брат, возьми мой меч-кладенец, владей моей силой богатырской...». Эпические сказания о Святогоре состоят в глубоком родстве с песнями «Эдды», что говорит о глубочайшей древности их содержания.
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                                      Дар Святогора
Особое место в творчестве Васильева занимают так называемые родовые саги, ко¬торые представляют историю всех, хоть чем-нибудь проявивших себя исландцев периода 9-10 веков. Для Васильева сага - это не просто повествование о каких-либо событиях, для него это рассказ о больших судьбах, испытаниях людей, вокруг которых формируются те или иные события и испытания. Сила духа в них велика, и это покорило художника и привлекло стремление в сагах фактической точности, богатство жизненной правды. Интерес к древнегерманской мифологии определил обращение Васильева к наследию Вагнера. Константин Васильев впервые столкнулся с фигурой Р.Вагнера не только как композитора, хорошо знакомого ему прежде, но и как философа, историка, поэта, драматурга, Васильев в нем открыл писателя-мифотворца, ставившего задачу воссоздание мифа и воссоздание символа в искусстве. Художник написал несколько работ на сюжеты опер Р.Вагнера.  Сокровища нибелунгов, как символ земной власти, становятся ядром, центром, вокруг которого происходит  борьба. Теме второй оперы Р.Вагнера «Валькирия» Васильев посвятил удивительные полотна; это «Валькирия над сраженным воином», «Вестница смерти Валькирия» и другие.
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Валькирия
Васильеву помогали собирать былины, архивные документы, народные предания его друзья. Особым увлечением их стало пристрастие к русской народной песне. Он считал, что это такие пласты, которые не затронули еще композиторы. Отсюда и неизменный интерес к фольклору - народной поэтической песне. И художник искал возможность раскрыть глубину и силу чувств своего народа. Так появилась удивительная картина
 «Нечаянная встреча». Созданные художником образы переносят нас в пору больших компромиссных страстей и юношества нашего народа. И зритель понимает, что любовь в этом человеке зажжена не внешней красотой девушки, действующей мгновенно, но теми чувствами и словами, мы слышим в печальных песнях нашего народа, в народе, где любят и страдают. В древности на Руси, девушка была верна традициям семьи, рода и не могла поступиться ими. Женщину как наиболее стойкую хранительницу традиций общества и показал художник. Всякий раз, общаясь с этой картиной, словно перелистываешь лучшие страницы народного мифотворчества. И понимаешь, что здесь встретились не просто два человека, а каких-то два бесконечных начала, две противоборствующие и в то время стремящиеся друг к другу стихии. И все побочное вдруг уходит, и остается восприятие одной высокой духовности как гармонии чувства и мысли, формируя содержание. 
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Нечаянная встреча

Это то, что называют застывшей музыкой. Как-то художник процитировал друзьям Пушкина: «У русского царя в чертогах есть палата, она не соболем, не серебром богата.,.», в палате той висели портреты героев Отечественной войны 1812 года. Жаль, что сегодня у нашего народа нет собранных портретов героев новой Отечественной войны, горько заметил Васильев. Тогда и были созданы картины «Прощание славянки», «Тоска по Родине», «Портрет Маршала Советского Союза Г.К. Жукова». Картины символичны, но символика подчинена новому стремлению - показать ту страшную, трагическую и в то же время великую эпоху, которую пережил наш народ, народ, способный в лихую годину выдвигать из своих рядов непобедимых воинов, непобедимых полководцев. 
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Маршал Жуков
пПрощание славянки




На полотне «Прощание славянки» выделяется фигура солдата в таком стремительном движении к священной защите, что кажется: за ним не отряд воинов, а весь народ. Справа на картине - фигура женщины с девочкой; женщина неестественно выпрямилась в последнем героическом усилии, чтобы не поддаться отчаянию. Движение воинов и застывшее отчаяние провожающих запечатлено на фоне беспокойного неба в холодно-серых тучах и сияющих огнем просветах. Всю композицию незримо пронизывает и возвышает музыка знакомого нам военного марша. Именно поэтому живопись Константина Васильева более всего смыкается с музыкой, где любая структура, как бы она не была сложна и импровизационна, состоит все же из абсолютно точных по высоте звучания элементов.
Можно сказать, что Константин Васильев разработал свою целину в живописи. Он приоткрыл творческое направление, позволяющее художнику идти по пути реалистического искусства и создавать живописные полотна, чрезвычайно активно действующие на зрителя, дающие богатую пищу уму и сердцу. Без любви мы ничто, без любви наша жизнь становится
сроком пребывания на земле. Искусство постоянно возвращается к своим истокам, пересоздавая все сызнова, и в этом новом вновь возрождая жизнь. В начале века известный русский и советский искусствовед Сергей Дурыгин сказал: «Единственный путь освобождения от тирании упадка в искусстве есть путь символизма, как художественного метода, мифотворчества, как плоти искусства...». Ярким примером синтеза и изобразительных средств может служить картина «Человек с филином».
В картине «Человек с филином» есть сгорающий свиток с псевдонимом художника «Константин Великоросс» и датой, ставшей годом его смерти (1976), есть светоч, который человек несет в руке, плеть, прозорливая птица, сомкнувшая земной круг, нарочито сдвинутый, - все это символы. Художник не занимался специально подбором символов, они рождались  у него подспудно при создании образов.

[image: ]Так, в образе старца с филином художник попытался представить мудрость человеческого опыта. Поднявшийся великан соединил собой два мира: небо и землю, подобно мифологическому древу жизни - соединителю двух сфер. Васильев напоминает, что  на Земле произрастают не только цветы и деревья, но и человеческие жизни. Словно корнями врос старец в землю, еще не проснувшуюся от холодного сна. Мех шубы его, схожий своей фактурой с заиндевевшими белыми травами, отражающийся в этом цвете, свидетельствует не только о былой связи и жизни его с зимним лесом, с землей. Человек, поднявшийся из самой природы и достигший таких высот, что головой подпирает небесный свод. Что же взял с собой мудрец в нелегкий путь, равный, возможно, жизням многих поколений, чтобы взять с собой два начала и достичь гармонии мира? Сам же художник в основе всякого истинного возвышения видит творческое горение - и как символ его - сгорающий свиток с собственным псевдонимом, очевидно, полагая, что только творческая мысль способна достичь космических высот. Но сгорает имя! И в этом есть второй, личностный смысл: истинный
художник, истинный мыслитель, должен полностью забыть о себе ради людей, ради своего народа. Только тогда он становится живительной силой. На картине, из пламени и пепла пробивается наверх небольшой росток дуба - знак вечности. Дубок изображен наподобие нанизанных один на другой цветов трилистника - древнего символа мудрости и просвещения. Неумирающие знания оставил на земле огонь творчества! Над ростком горит светоч, зажатый в правой руке старца. Видимо, это и есть главное, что взял и несет с собой мудрец. Светоч - символ ровного и независимого горения души. Ореол свечи выхватывает тонкие черты лица человека, соединяющие в себе редкую сосредоточенность с возвышенностью мыслей. Какой-то особый смысл переполняет загадочные глаза старца. В них самоуглубление, зоркость не только зрительная, но и внутренняя, духовная, «вострая», пронзающая и живая. Над седой головой он рукой держит плеть, а на рукавице той же руки сидит грозная птица-филин, «живой» ее глаз - всевидящее око - завершает движение вверх: дальше звездное небо, космос. Плеть или бич необходимы, чтобы в любых условиях сохранять стойкость духа: без самоограничения недостижима истинная мудрость. Филин-птица, для которой не существует тайн даже под покровом ночи. Это откровение, к которому стремится и которое рано или поздно постигает грядущий человек. Поэтический образ старца, навеянный мифологическими, былинными образами, рожденный художником, как бы включается в вечную жизнь природы. Картина утверждает великую ценность самой жизни, неутолимого движения, развития.
Толкование полотен Васильева может быть разным в зависимости от полноты постижения  творчества, в котором присутствуют не только элементы символики, но и символичные архетипы, использованные им. Вообще, символика является наиболее важным компонентом выразительного ряда картин Васильева. Людям захотелось вспомнить, что была когда-то Россия со своей историей и героикой, самобытной красотой и культурой, которую вытравляли долго, да не вытравили - хоть в крохах, да и осталось.
К.Васильев, основываясь в своем творчестве на мифах, строит свои произведения так, чтобы в сознании его зрителей сформировалась новая мифология, внешне воссоздающая старую, но содержащая, в сущности, образы и идеи, востребованные нашим временем. Художник заставляет людей вспомнить, что когда-то была Русь со своим незыблемым духом, красотой, которую стоит вспомнить и воссоздать. Так рождается вполне соответствующая культуре мифа, идея творчества, личного участия каждого в сотворении духа России.. Картины Васильева прямо обращены к зрителю, они требуют соучастия в неком мистическом действии-ритуале, побуждают к работе души, наконец, почти гипнотизируют, создавая особый настрой события с персонажами картин, увлекая волю в глубины русского соборного духа. 

Источники:
· ru.wikipedia.org/wiki/Васильев_К.
· www.vasilyev-museum.ru
· www.bibliotekar.ru›
· k-vasiliev.narod.ru
· slavs.org.ua/konstantin_vasiliev
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