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I. Введение.
Многие школьники не знакомы не только с философской лирикой Ф.И. Тютчева, но и с его творчеством. 
Желание самим больше узнать о философских взглядах и их воплощении в лирике поэта, а также собрать материал для учителей и учащихся к урокам литературы определило актуальность данной темы. 

Перед началом работы автор  ставила  перед собой цель - исследовать западноевропейскую философию и ее влияние на творчество поэта. 

Для достижения поставленной цели были определены следующие задачи:

1. Познакомиться с философскими взглядами Шеллинга и Паскаля.
2. Изучить философскую лирику Ф.И. Тютчева.

3. Сопоставить взгляды западноевропейских философов с философской лирикой Ф.И. Тютчева.

4. Выявить истоки и особенности мировосприятия Ф.И. Тютчева, а также воплощение философских воззрений поэта в лирике.

Предметом исследования стала философия западноевропейской части и ее влияние на лирику Ф.И. Тютчева.

Новизна данной работы определяется тем, что проводилось исследование между философскими воззрениями Шеллинга, Паскаля и лирикой Ф.И. Тютчева.
В работе над проектом использовались следующие методы и средства исследования: теоретические методы научного исследования (дедукция, сравнительно-исторический и системный анализ, синтез); эмпирические методы (наблюдение, анализ материалов). Средства: сбор теоретического материала, изучение материала, анализ, т.е. составление вывода.

В исследовательской работе автор проверяет выдвинутую гипотезу: какая взаимосвязь существует  между взглядами западноевропейских философов Ф. Шеллинга и Б. Паскаля и творчеством Ф.И. Тютчева, и как она проявляется в лирике русского поэта.
Практическим выходом работы может быть ее использование педагогами при подготовке к факультативным и элективным занятиям, а также она может служить пособием для учеников и всем желающим изучить творчество Ф.И. Тютчева.
II. Основная часть. Философская лирика Ф.И.Т и западноевропейская философия.

1. Философский романтизм начала 19 века.

Современники знали и ценили Ф.И. Тютчев как умного, прекрасно образованного человека, интересовавшегося политикой и историей, блестящего собеседника, автора публицистических статей. Окончив университет, он более 20 лет провел на дипломатической службе в Германии и Италии; позже - в Петербурге - служил по ведомству иностранных дел, ещё позже – цензором. На его поэзию достаточно долго не обращали внимания, - тем более что и сам автор относился к своему поэтическому творчеству рассеянно, изданием своих стихов не занимался, даже именоваться поэтом не любил. И тем не менее в историю русской культуры Тютчев вошёл именно как поэт-лирик, а ещё точнее – как автор философской лирики, лирик-философ.

Философия, как известно, это наука о законах жизни, бытия. Лирика – не наука, не публицистика, это искусство. Она призвана выражать чувства, вызывать у читателя переживания – в этом её прямое назначение. Но лирическое стихотворение может будить мысль, вести к вопросам и рассуждениям, в том числе собственно философским.

«Над вопросами бытия в истории отечественной литературы задумывались многие поэты, и все же среди русских классиков Тютчев не имеет себе равных. Из прозаиков рядом с ним называют Ф.М. Достоевского, среди лириков поставить некого», - так считает критик К. Пигарев. [8, с. 191-192].

В реферате мы стремимся проследить, как в философской лирике Ф.И. Тютчева отразились духовные искания интеллигенции, взгляды западноевропейских философов и мироощущение поэта.

Ф.И. Тютчев как поэт сформировался в 20-30-е годы 19 века. Это период напряженных философских исканий, которые отразились, прежде всего, в философской поэзии. Романтизм, господствующий в литературе начала 19 века, по-новому начал звучать в творчестве М.Ю. Лермонтова, обогатился глубоким философским содержанием. Многие литературоведы (С.А. Джанумов, В.В. Агненосов, Скаткин) определяют такую поэзию как философский романтизм. [3,с. 239 – 289]
Он заявил о себе в творчестве любомудров (Д.В. Веневитинов, поэт, близкий пушкинскому кругу, и С.П. Шевырев). В этом же направлении шло творчество поэтов кружка Н.В. Станкевича: его самого, В.И. Красова, К.С. Аксакова, И.П. Клюшникова. Этому типу романтизма отдали дань поэты пушкинской плеяды Е.А. Баратынский, Н.М. Языков. Родственные мотивы вошли в творчество Ф.Н. Глинки. Но наиболее ценное и художественно-самобытное выражение философский романтизм получил в поэзии Ф.И. Тютчева. 

«Философский романтизм обновил проблематику, поэтику и стилистику художественного творчества, предложив чуть ли не систему натурфилософских и космогонических представлений, образов-идей из сферы философии, истории»,- пишет кандидат философских наук С.А. Джанумов.[3, с.254].

Лирическое «я» было заменено лирическим «мы», в поэзии выделяется «лирика самопознания», в которой анализируя собственные душевные состояния, поэты делают общие выводы о романтической, возвышенной организации души человека. «Традиционная «ночная поэзия» приобрела новую глубину, вобрав в себя философски значительный образ ХАОСА, в поэзии была создана картина мировоззрения» [3, с.254].

Взлет русской философской мысли того времени обозначился в трудах В.Г. Белинского и А.И. Герцена, в творчестве А.С. Пушкина и Е.А. Баратынского, М.Ю. Лермонтова и Ф.И. Тютчева, в поэзии и прозе любомудров. 

Поэты-любомудры – участники Общества любомудрия (т.е. людей, полюбивших мудрость; философов). Особой известностью среди них пользовались Дмитрий Владимирович Веневитиков (1805-1827), Алексей Степанович Хомяков (1804-1860), Степан Петрович Шевырев (1806-1864). Они непосредственно соотнесли поэзию с философией. По их мнению, в поэзии можно прямо воспроизвести философскую картину мира. Они широко стали использовать в стихах философские термины и понятия. Однако их лирика страдала излишним рационализмом, рассудочностью, поскольку поэзия лишалась самостоятельных задач и служила средством для передачи философских идей.

Этот существенный недостаток был преодолен гениальным русским лириком Ф.И.Тютчевым (1803-1873).

Источник философской лирики – это общие вопросы, тревожащие человека (жизнь и смерть, добро и зло, смысл человеческого существования и многие другие), на которые он стремится найти ответ.

Для Тютчева это вопросы предельной глубины и всеохвата. Его масштаб – человек и мир, Вселенная. Это значит, что каждый частный факт личной жизни мыслится и оценивается в соотношении с общечеловеческим, мировым бытием (именно так мыслит Достоевский). Многие были не удовлетворены жизнью начала ХIХ века, своим временем (вспомним Лермонтова и его «Героя нашего времени»), боялись нового и горевали над уходящей эпохой. «Тютчев не смену эпох, а весь мир, бытие в целом воспринимал как катастрофу. Эта катастрофичность, уровень трагизма у Тютчева беспрецедентны». [9,с.192]
2. Натурфилософия Ф.Шеллинга и тютчевский пантеизм.

Лирика Ф.И.Тютчева заключает в себе особую философскую концепцию мира, выразившую его сложность и противоречивость действительности. Тютчеву были близки идеи немецкого философа – идеалиста Фридриха Шеллинга о единой Мировой Душе, которая находит выражение в природе и во внутренней жизни человека.

Мы знаем, что Тютчев был близко знаком с Шеллингом. Как и многие его современники в России, он увлекался натурфилософскими идеями немецкого идеалиста. Более того, некоторые ключевые образы лирики напоминают те образы-понятия, которыми пользовался Шеллинг. Но достаточно ли этого, чтобы утверждать факт прямой зависимости тютчевской поэзии от пантеистической натурфилософии Шеллинга? 
Рассмотрим подробнее философские воззрения Шеллинга и лирику Тютчева, чтобы ответить на этот вопрос.

Фридрих Вильгельм Йозеф Шеллинг (1775-1854) – доктор медицины, профессор, президент Баварской академии наук – преподавал в Мюнхене, который называли «германскими Афинами», где в университете он читал свои знаменитые лекции «О Мировой Душе» (1798), «Лекции (1795-1800) по истории искусства». Выдающийся представитель идеализма в новой философии. Немецкий философ–идеалист знал многих русских философов: М.А. Бакунина, братьев Кириевских, В.Ф. Одоевского. 

Философская система Шеллинга состояла из трех блоков: 

1. Положительная философия. («Мир искусства является истинным выражением искусства мира» [11,с.665]).

2. Философия мифологии. («Мифология – материал всего поэтического в искусстве, универсум в высшей форме. Она – сама поэзия. Каждый индивид создает себе собственную мифологию» [11,с.667])

3. Философия откровения. («Философствовать о природе – значит творить природу» [11,с.668])

Шеллинг (а вслед за ним и Тютчев) воспринимает Вселенную как  одухотворенное живое существо. Оно развивается, растет и устремляется к торжеству добра, красоты, мировой гармонии, побеждая ХАОС.

Причем природа от обычных минералов и до органических явлений – это воплощение Мировой Души, Бога, Абсолюта. «Абсолют есть Бог. Бог есть все», - считает Шиллинг. [11,с.663].

По мнению философа, «природа – это жизнь. Мертвой природы нет. И в неорганической материи бьется пульс жизни, теплится всеоживляющая Мировая Душа. Природа должна быть понята как зримый Дух – как зримая Природа». [11,с.664]
Познать Природу, а следовательно, и Мировую Душу можно только средствами искусства, в особенности поэзии. 

Следуя идеалам Шеллинга, Тютчев считал, что грань между Природой и Человеком настолько подвижна и проницаема, что поэт допускает возможность слияния человеческой души с душой природы и воспевает эту своеобразную «нирвану» души, считая ее высшим проявлением поэтического чувства.  

Подобное состояние зафиксировано в стихотворении 1835г. «Тени сизые смесились…» [4,с.62]: 
 Тени сизые смесились,

 Цвет померкнул, звук уснул –

 Жизнь, движенье разрешились

 В сумрак зыбкий, в дальний гул…

 Мотылька полет незримый

 Слышен в воздухе ночном…

 Час тоски невыразимой!

 Все во мгле и я во всем!

Заключительная строка первой части («Все во мгле и я во всем!..») могут считать эпиграфом к натурфилософским, пантеистическим( откровениям Шеллинга. Как у немецкого философа, в основе тютческого видения мира – пантеистическое восприятие природы! Природа у Ф.И. Тютчева живая, одухотворенная, исполненная высшего философского значения: 

 Не то, что мните вы, природа:

 Не слепок, не бездумный лик – 

 В ней есть душа, в ней есть свобода, 

 В ней есть любовь, в ней есть язык.         
(1836)

 («Не то, что мните вы природа…» [4,с.7])

Сравним у Шеллинга:

Одну религию считаю я правдивой,

Ту, что живет в камнях и мхах, в красивой

Расцветности дерев; повсюду и всегда

Стремится к свету, ввысь и вечно молода,

В провалах бездны и высотах бескрайних

Нам открывает лик в известных знаках тайных.

Она подъемлется до силы размышленья.       [11,с.669]
Тем не менее, основная мысль Тютчева, пафос его лирики отличается от тезисов шеллингианского пантеизма. У Тютчева не отвлеченно-философский взгляд, как у немецкого идеалиста, а сильное поэтическое переживание, признание силы человеческой души. Внешне похожи по сути своей оказываются совсем не похожими.

Отношение к природе у Тютчева двойственное, выявляется как бы два подхода. Первый бытийный, созерцательный, воспринимающий окружающий мир «с помощью пяти чувств», и второй - духовный, осмысливающий действительность, стремящийся за видимым покровом угадать великую тайну природы.

Тютчев-созерцатель создает такие лирические шедевры, как «Весенняя гроза» (1828, 1854), «Чародейкою зимою…» (1852), «Есть в осени первоначальной» (1857) и множество подобных, коротких, как почти все тютчевские стихи, прелестных и образных пейзажных зарисовок.

Аполлон Григорьев писал: «Пантеистическое созерцание, созерцание подчиненное сообщает им (стихам) особенную красоту и прелесть… Тютчев возводит это отношение до глубины философского созерцания, до одухотворения природы» [1, с.128].

Прежде всего, это одушевленность,  одухотворенность всего сущего. У Тютчева ручьи гласят и возвещают, родник шепчет, вершины деревьев бредят, море ходит и дышит, поле отдыхает. Само по себе одушевление природы – качество, которое встречается у многих поэтов – романтиков. Но у Тютчева оно глобально (обнимает все сущее!), проникнуто мыслью о том, что в мире природы нет и не может быть неодухотворенного. И это существенно отличает лирику Тютчева от творчества других романтиков.

Тютчев-мыслитель, обращаясь к природе, видит в ней неисчерпаемый источник для размышлений и обобщений космического порядка. Так родились стихи «Как сладко дремлет сад темно-зеленый…» (1835), «Волна и дума» (1851), «Певучесть есть в морских волнах» (1865) и т.п. К этим стихотворениям примыкает несколько чисто философских: «Silentium!» (1830), «Фонтан» (1836), «День и ночь» (1839).

В стихотворении «Silentium!» (1830) («Молчание!» - лат.) [14, с.49] звучат две темы: мысль первая – внешнему миру противостоит таинственно – волшебный мир духовной жизни человека, мысль вторая – в главном и важнейшем своего духовного мира человек всегда одинок.

В стихотворении «Silentium!» присутствует характерное для тютчевской поэзии взаимопроникновение образов, которое делает художественную мысль более емкой, а образ зримым.

Речь идет о глубинных человеческих чувствах, перед которыми слова бессильны:

Как сердцу высказать себя?

Другому как понять тебя?

Не испытав, нельзя выразить самое важное, что таится в душе:

Поймет ли он; чем ты живешь?

Мысль изреченная есть ложь.

 Стихотворение проникнуто пантеистическим мироощущением, которое было свойственно Тютчеву в этот период его философских исканий.

В «Silentium!» поэт проводит параллель между душевной глубиной человека и таинственными непостижимыми силами природы. Чувства и мечты безмолвны «как звезды в ночи», они «встают и заходят». Так же молча, как Тютчев, мы любуемся звездами. Мысль, которую можно «возмутить» словом, подобна ключу-источнику. Думы человека таинственны и неизреченны. Надо уметь хранить их молча, чтобы не возмутить их так же, как ключевые воды.

Сила и острота мысли сочетались в Тютчеве с тайной поэтической интуицией. Глубинные прозрения о сущности мира, потаенную жизнь природы и трагическую участь человека Тютчев выражает в афористически отточенных мыслях, которые облекались в ясную, лаконичную поэтически завершенную форму. Строго отчеканенная формулировка мысли занимает небольшое пространство текста. У Ф.И.Тютчева много стихотворений малого объема – четырех-, пяти-, шести- и восьмистишья.

Когда пробьет последний час природы,

Состав частей разрушится земных:

Все зримое опять покроют воды, 

И божий лик отобразится в них.

(«Последний катаклизм» (1829) [4,с.35])

 Нам не дано предугадать,

 Как наше слово отзовется

 И нам сочувствие дается,

 Как нам дается благодать. 

(«Нам не дано предугадать…»(1869) [4,с.156])

Увы, что нашего незнанья

И беспомощней и грустней?

Кто смеет молвить: до свиданья

Чрез бездну двух или трех дней?

(«Увы, что нашего незнанья…» (1854) [4,с.115])
Многие стихи Тютчева стали образцом философской миниатюры, которые вмещают в себя одновременно и раздумье, и неприкрытый урок мудрости, который никогда не бывает банальным.

В соответствии с пантеистическим сознанием стихотворения делятся на 2 (реже на 3) равные композиционные части. Они построены по принципу параллелизма явлений природы и судьбы человека, как в стихотворении «Смотри, как на речном просторе…» (1851) [4,с.100]
Смотри, как на речном просторе,

По склону вновь оживших вод.

Во всеобъемлющее море

За льдиной льдина вслед плывет.

На солнце радужно блистая, 

Иль ночью в поздней темноте,

Но все, неизбежимо тая, 

Они плывут к одной мете.

Все вместе – малые, большие, 

Утратив прежний образ свой, 

Все – безразличны, как стихия, - 

Сольются с бездной раковой!…

О, нашей мысли обольщенье, 

Ты, человеческое Я, 

Не таково ль твое значенье,

Не такова ль судьба твоя?

или в стихотворении «В душном воздухе молчанье…» (1835) [4,с.58]. Две части его композиции представляют собой сопоставление грозы в природе и смятения (грозы) в душе женщины:

 …Чу! За белой, дымной тучей

Глухо прокатился гром;

Небо молнией летучей

Опоясалось кругом …

 Жизни некий преизбыток

В знойном воздухе разлит.

Как божественный напиток,

В жилах млеет и горит!

Дева, дева, что волнует

Дымку персей молодых?

Что мутится, что тоскует

 Влажный блеск очей твоих?…

 …Сквозь ресницы шелковые

 Проступили две слезы…

 Иль то капли дождевые

 Зачинающей грозы?…

Но более типична такая композиция, при которой сопоставление с человеком проводится в самом конце, как в стихотворении «Как неожиданно и ярко» (1865) [4,с.144], где описывается появление радуги на небе. Вот 2 часть этого стихотворения:

О, в этом радужном виденье…

Какая нега для очей!

Оно дано нам на мгновенье

Лови его – лови скорей!

Смотри – оно уж побледнело, 

Еще минута, две – и что ж?

Ушло, как то уйдет всецело, 

Чем ты и дышишь и живешь.
В стихотворении оба параллельных образных ряда и самостоятельны, и в то же время несамостоятельны. Тесная взаимосвязанность двух смысловых рядов приводит к тому, что образы из мира природы допускают двойное толкование и восприятие: они осознаются и в прямом значении, и в возможной соотнесенности с человеческим. Слово воспринимается читателем сразу в обоих смыслах. В натурфилософских стихах Тютчева слова живут как бы двойной жизнью. И это делает их максимально заполненными, объемными, с внутренней перспективой.

Такой же прием используется и в стихотворении «Когда в кругу убийственных забот…» (1849). [4,с.89]
Поэтическая мысль Тютчева, движимая «мощным духом» и «утонченной жизни цветом», обладает широчайшим диапазоном восприятия мира. Огромный по масштабу поэтический мир поэта вмещает в себя многие контрастные и даже полярные образы. Образная система лирики сочетает предметные реалии внешнего мира и субъективные впечатления от этого мира, производимые на поэта. Поэт умеет передать не сам предмет, а те его характеристики, пластические признаки, по которым он угадывается. Тютчев побуждает читателя самого «дорисовать» то, что только намечено в поэтическом образе.

Итак, в чем же различие между лирикой Тютчева и Шеллинга? 

На наш взгляд, различие между стихами Тютчева и философскими  воззрениями Шеллинга жанровое и родовое. В одном случае перед нами философская поэзия, в другом, у Шеллинга, - поэтическая философия. Перевод философских идей на язык поэзии – это не механический перевод из одной системы в другую, из одного «измерения» в другое. Когда это делается на языке настоящей поэзии, это выглядит не как след влияния, а как открытие нового: открытие поэтическое и открытие в области мысли. Ибо мысль, выраженная средствами поэзии, никогда не бывает вполне подробной тому, чем она является вне поэтического целого.

3. Бытие Человека. Человек и природа.
В общем ряду явлений природы Человек в поэзии Тютчева занимает непонятное, двусмысленное положение «мыслящего тростника». Мучительная тревожность, попытки понять свое предназначение, разгадать загадки «природы-сфинкса» и найти «творца в творении» неотступно преследует поэта. Его утешает создание ограниченности, бессилия мысли, которая упорно стремится постичь вечную тайну бытия, и «длань незримо-роковая» неукротимо пресекает эти напрасные и обреченные попытки. 
Здесь невольно напрашивается параллель не только с воззрениями Шеллинга («Уже давно замечено, что в искусстве и в природе не всё исполнено сознания, что вместе с осознанною деятельностью должна быть связана известная бессознательная сила» [11,с.665], «Тайна природы состоит в том, что она содержит в себе противоположные силы» [11,с.667]), но и взглядам другого мыслителя - Паскаля. (Паскаль: «Меня ужасает вечное молчание этих бесконечных пространств» [11,с.198]). Философия Паскаля очень близка по мироощущению Тютчеву. 

Блёз Паскаль (1623-1662) – французский математик, физик, мыслитель, мудрец. Он развивал представления о трагичности и хрупкости человека, находящегося между двумя безднами – бесконечностью и ничтожеством: «Человек всего лишь тростник, самый слабый в природе, но это мыслящий тростник.( …Не нужно Вселенной ополчаться, чтобы его уничтожить: достаточно пара, капли воды, чтобы убить его. Но если бы Вселенная его уничтожила, человек оставался бы более достойным, чем то, что его убивает, ибо он знает, что умирает, тогда как о преимуществе, которое над ним имеет Вселенная, она ничего не знает». [11,с.199-200], «Человек велик, сознавая свое жалкое состояние» [11,с.19]
Паскаль считал, что достоинство человека заключено в том, что он мыслит; именно это возвышает человека над пространством и временем Французский философ был уверен, что человек плывет «по безбрежности, не ведая куда», что-то гонит его, бросает из стороны в сторону, и только человек обретает устойчивость, как «заложенное основание дает трещину, земля разверзается, а в провале – бездна» [11,с.202]. Человек не в состоянии познать себя и окружающий мир, будучи частью природы, он не способен вырваться за пределы Вселенной: «Уясним же себе, что мы такое: нечто, но не все; будучи бытием, мы не способны понять начало начал, возникающее из небытия; будучи бытием кратковременным, мы не способны охватить бесконечность» [11,с.203]. «Непостоянство и беспокойство – вот условия человеческого бытия, - читаем мы в «Мыслях» Паскаля. – Мы жаждем истины, а находим в себе одну лишь неуверенность. Мы ищем счастья, а находим лишь обездоленность и смерть. Мы не в силах обрести уверенность и счастье». [11, с. 206]
Путь постижения тайны бытия и спасения человека от отчаяния Блез Паскаль видит в иррационализме(, то есть в ограничении или отрицании возможностей разума в процессе познания.

Основой миропонимания становится нечто иррациональное, на первый план выдвигаются внемыслительные аспекты духовной жизни человека: воля (волюнтаризм), созерцание, чувство, интуиция (интуитивизм), мистическое «озарение», воображение, инстинкт, «бессознательное». [5, с. 113, 248]
В поэзии Тютчева немало образов и понятий, встречающихся у французского философа, по едва ли не самое основное – это убеждение Тютчева, что «корень нашего мышления не в умозрительной способности человека, а в настроении его сердца». [8, с. 133]. 

Мнение русского поэта созвучно одному из основных положений Паскаля: «Мы постигаем истину не только разумом, но и сердцем… У сердца свои резоны и свои законы. Их разум – состоящий в опоре на принцип и доказательство – не знает». [11. с. 205]
Однако Тютчев не только принимает философские постулаты  французского мыслителя 17 века, но и дополняет их своими взглядами, своим видением и пониманием мира и сущности человека.
Для Паскаля основой бытия является Божественная воля, иррациональное начало в человеке, которое всегда пытается ввернуть человека в бездну и мрак.

В то время как для Тютчева человек – это не влекомое бессознательными, инстинктивными чувствами или божественной волей существо.

Сам человек в системе философских воззрений Тютчева предстаёт двуединым в своей сущности. С одной стороны, он велик в своем стремлении пережить высшее напряжение душевных сил, оказаться свидетелем и участником выдающихся исторических событий:

Блажен, кто посетил сей мир

В его минуты роковые!

Его призвали всеблагие

Как собеседника на пир

(«Цицерон» (1830) [4,с.42])
С другой – весь мир изначально заключен в самом человеке, и не менее велик тот, кто умеет увидеть этот мир в себе:

Лишь жить в себе самом умей –

Есть целый мир в душе твоей 

Таинственно-волшебных дум…

(«Silentium!» (1830)  [14, с.49])

«Вечный строй» природы то восхищает, то вызывает уныние поэта:

Природа знать не знает о былом,

Ей чужды наши призрачные годы,

И перед ней мы смутно узнаём

Себя самих – лишь грезою природы.

(«От жизни той, что бушевала здесь»(1871) [4,с.166])

Но в своих сомнениях и мучительных поисках истинных взаимоотношений части и целого – Человека и Природы – Тютчев вдруг приходит к неожиданным прозрениям: человек не всегда в разладе с природой, он не только «беспомощное дитя», но и равновелик ей по своем творческим силам:

…Связан, съединен от века 

Союзом кровного родства

Разумный гений человека 

С творящей силой естества…

Скажи заветное он слово –

И миром новым естество

Всегда откликнуться готово 

На голос родственный его.
(«Колумб»(1844) [4,с.84])
Всесилен я и вместе слаб,

Властитель я и вместе раб,

Добро иль зло творю – о том не рассуждаю.

Я много отдаю, но мало получаю.

И в имя же свое собой повелеваю.

И если бить хочу кого,

То бью себя я самого.

 («Всесилен я и вместе слаб…» (1810) [4,с.20])

Двойственность природы человека как бы погружает его в постоянный «сон». Подлинного покоя и счастья человеку не дано. Сон – неотчетливое, неясное сознание, слитность идеальных мотивов, мечтания и тягостного земного «ослепления». Прорыв в сферу истины - это всегда миг, проблеск, возможный лишь в роковые минуты, когда спадает земная пелена, заполняющая подлинную сущность жизни. Это всегда таинственное и загадочное мгновение, символизирующее всю полноту возможного и никогда не достигаемого счастья. Именно в такие редкие минуты человек равен по духовному могуществу Богу. В этот момент проявляется небывалая энергия мысли и чувства. И Тютчев находит слова для выражения этой сопричастности человека космосу:

Как бы эфирною струею 

По жилам небо потекло.

(«Проблеск» (1825) [4,с.24])

Так возникает ряд метафор: жизнь-сон; день-сон, покров, наброшенный на истину; ночь-откровение, обнажающая тайну и борьбу стихийных начал. 

Чувство тревоги особенно обостряется ночью, когда исчезает призрачная преграда – видимый мир между человеком и «бездной» с ее «страхами и мглами». У лишенного зрения «ночного» человека обостряется слух, но слышит он «гул непостижимый» или вой «ветра ночного», которые напоминают ему о «родимом», но не менее от того жутком изначальном Хаосе. О том, как остро ощущает поэт, что «ночь страшна» для человека, красноречиво свидетельствует стихотворение «Альпы»(1830) [4,с.48], лишенное, в отличие от других его произведений на эту тему, философского звучания, но тем более поражающего мрачными образами-метафорами, найденными Тютчевым для спящих гор:

Помертвелые их очи

Льдистым ужасом разят.

Когда поэт приходит к мысли о порочности и «эфемерности» индивидуального человеческого существования, он ощущает разлад человека – частицы природы с природой, потерю общего «языка» и воспринимает это как главную трагедию человеческого существования:

Откуда, как разлад возник?

И отчего же в общем хоре 

Душа не то поет, что море

И ропщет мыслящий тростник?

(«Певучесть есть в морских волнах» (11 мая 1865г.) [4, с.142])

или как в стихотворении «Святая ночь на небосклон взошла…» (1848 – 1850) [4,с.86-87]:

Святая ночь на небосклон взошла, 

И день отрадный, день любезный

Как золотой покров она свила, 

Покров, накинутый над бездной.

И, как виденье внешний мир ушел…

И человек, как сирота бездомный, 

Стоит теперь, и немощен и гол, 

Лицом к лицу перед пропастию темной.

На самого себя покинут он – 

Упразднен ум, и мысль осиротела – 

В душе своей, как в бездне погружен,

И нет извне опоры и предела…

И чудится давно минувшим сном

Ему теперь все светлое, живое…

И в чуждом, неразгаданном, ночном 

Он узнает наследье родовое.

4. Хаос и космос в понимании Тютчева.

Размышляя о бытии, Тютчев мыслит категориями Хаоса и Космоса. Поэт полагает, что в основе всего сущего лежит некая первозданная, темная стихия, бездна, вне времени и пространства. 

Бездна в древнейших мифологиях – Хаос, то бесконечное, не имеющее границы («дна»), что человеку не дано постичь. Бездна (Хаос) некогда породила мир, и она же станет его концом, мировой порядок будет уничтожен, поглощен Хаосом. Хаос – воплощение всего непостижимого. Все сущее, видимое – лишь всплеск, временное пробуждение этой бездны. Ощутить стихийное дыхание «древнего Хаоса», почувствовать себя на краю бездны, пережить трагедию одиночества человек можно лишь ночью, когда Хаос «просыпается»:

И бездна нам обнажена

С своими страхами и мглами,

И нет преград меж ей и нами, -

Вот почему нам ночь страшна!

  («День и ночь» (1839) [4,с.79])

О, страшных песен сих не пой

Про древний Хаос, про родимый!

Как жадно мир души ночной

Внимает повести любимой!

Из смертной рвется он груди, 

Он с беспредельным жаждет слится!…

(«О чем ты воешь, ветр ночной…» (1835) [4,с.66])

Хаос воплощает стихию разрушения, уничтожения, бунта, а Космос – это противоположность Хаоса, это стихия примирения и гармонии. В Хаосе преобладают демонические энергии, а в Космосе – божественные. Эти взгляды позже нашли отражения в стихотворении «Проблеск» (1825). [4,с.24] Через произведение проходит два ряда образов: с одной стороны, громко, а с другой – слабо звучащие «дремлющие струны» и пробуждающийся «легкий звон» символизирует земное и небесное. Но суть диалектики Тютчева не в том, чтобы разъединить или противопоставить их, а в том, чтобы их слить. В земном поэт обнаруживает небесное, а в небесном земное. Между ними идет постоянная, непрекращающаяся борьба. Тютчеву важен тот миг, когда небесное примиряется с земным, проникается земным, и наоборот. Но примирение таит борьбу: 

Дыхание каждого Зефира 

Взрывает скорбь в её струнах.

Ты скажешь: ангельская лира

Грустит, в пыли, на небесах

Легкий звон наполнен скорбью, звук «ангельской лиры» неотделим от земного праха и тьмы. Душа стремится из Хаоса подняться в заоблачные выси, к бессмертному. Поэт скорбит о невозможности целиком приобщиться к таинственной жизни природы и хочет вечно созерцать и активно жить её тайнами, но они открываются ему только на миг. Поэт помнит «время золотое». Жажда вечного - быть звездой, «просиять» - становится для него идеалом, который никогда не осуществится. Тютчев неумолимо влечет небо, но он знает, что обременен землёй . Поэтому так и ценит этот миг, который дает ему краткую, но безусловную причастность к бесконечному.

В земном круге земля жаждет пристраститься к небесному, тоскует о нем. Но мечта лишь на мгновение становится явью, земное притяжение неумолимо, силы Хаоса побеждают:

И не дано ничтожной пыли 
Дышать божественным огнем

Однако Тютчев борьбу вечного и тленного понимает по-своему. Это закон движения Вселенной. Он (закон) равно подходит ко всем событиям и явлениям без исключения: историческим, природным, социальным, психологическим. Наиболее сильно это противостояние Космоса и Хаоса в общественном и психологическом.

«Лирика Тютчева в своеобразной форме отразила кризис целого этапа европейской культуры, кризис, создания дворянского интеллекта»,- пишет известный литературовед Валентин Иванович Коровин. [6, с. 79]
Тютчев болезненно воспринимает буржуазный уклад жизни Европы, понимая, что он возбуждает хаотические стихии в обществе, в общении между людьми, что угрожает человечеству новыми потрясениями. Высокое и дорогое для романтизма оборачивается смертью, возвышенное и живое таит низкое, косное. «Катастрофичность несет смерть, но она же заставляет ощутить жизнь на отлете от обыденного и уносит в недосягаемые духовные сферы». [8, с. 46].

Тютчев скорбит о неизбежности гибели векового уклада и принадлежащего к нему человека и вместе с тем, славит его долю, позволяющую увидеть мир в момент творения. 

Так у Ф.И.Тютчева вполне реальная зарисовка природы неожиданно превращается в философскую картину. Например, в стихотворении «Песок сыпучий на колени…» (1830) [4,с.46] время первоначально воспринимается вполне естественно как точно определенный момент смены дня и ночи, наступления сумерек:

Мы едем – поздно – меркнет день,

И сосен, по дороге, тени

Уже в одну слилися тень.

Черней и чаще бор глубокий…

Сумрак связывается с психологическим состоянием грусти, что усиливается восклицанием:

Какие грустные места!

Однако неожиданно последние две строчки переводят пейзаж в философский план:

Ночь хмурая, как зверь стоокий,

Глядит из каждого куста.

Время (столкновение дня и ночи не вызывает сомнения) обретает новый смысл. Речь уже идет не просто об угасании этого дня и наступления этой ночи, но и о формах вечности, о всеобщем законе, о Хаосе и Космосе, о пугающем мраке (ночь как стоокое чудовище!), о трагической встрече Человека лицом к лицу с истиной. И предчувствие такой встречи тревожит человека. На этом фоне восклицания «Какие грустные места!» воспринимается как переломный психологический момент, предчувствие роковой перемены. И «мы»- это не только конкретные ездоки, но люди, Человечество вообще, словно находятся в колеснице мироздания. А само путешествие оказывается не поездкой из Петербурга в Мюнхен, а полетом в бесконечность Космоса.

Недаром в другом стихотворении – «Как океан объемлет шар земной…» (1830) [4,с.40] – эта мысль выражена с предельной откровенностью: 

И мы плывем пылающей бездной

Со всех сторон окружены.

В стихотворении «Душа хотела быть звездою» (1836) [4,с.70] человек жаждет раствориться в природе, слиться с нею, стать её частью. Тютчев рисует яркую картину мироздания. Её усиливает противопоставление ночного неба, где душа поэта («Звезда») словно теряется среди других звезд, лишь созерцающих «сонный мир земной» небу, залитому солнечным светом. На этом фоне слияния души, открытой солнечным лучом, с природой оказывается далеко не главным планом стихотворения. Основной мотив – высокая миссия человека (и поэта!), его предназначение быть звездой ума, красоты, гуманности. Тютчев намеренно увеличивает «солнечную», «разумную» мощь «звезды», обожествляя ее. 

«Итак, поэтическое сознание Тютчева обращено прежде всего к «двойному бытию», к раздвоенности сознания и мирового целого, к дисгармоничности всего сущего. Причем дисгармония неотвратимо катастрофична. И это обнаруживает мятежность бытия, лежащего в его основе. Такой мятежностью обладает и самый дух человека» [6,с.81]. 

Мир, по Тютчеву, можно познать не в покое, а, во-первых, в мгновении, во «вспышке мятежа», миге борьбы, в переломе, и, во-вторых, единичном, частном явлении. Только миг дает ощутить цельность и безграничность бытия, к которому устремлен поэт, и только явление открывает всеобщее, к которому тяготеет автор. Тютчев видит идеал в едином мгновении. Он как бы соединяет , сливает действительное и возможное. Это слияние происходит на всех уровнях: и на стилистическом, и на жанровом. Малая лирическая форма – миниатюра, фрагмент – вмещает содержание, равное по масштабу обобщений роману. Такое содержание предстает лишь на миг, его нельзя продлить. 

Слияние величественно-прекрасного и торжественно-трагического начал придает лирике Тютчева невиданную философскую масштабность, заключенную в предельно сжатую форму. Каждое стихотворение рисует мгновенное состояние, но обращено и повернуто ко всему бытию и бережно хранит его образ и смысл. 

III. Заключение.  Особенности философской лирики Ф.И. Тютчева и её значение для русской литературы.

Уникальность Тютчева как поэта состоит в том, что в его лирике необычным образом уживаются немецкая и русская культуры, Восток и Запад. Немецкая культура была отчасти усвоена им еще в России с подачи В. А. Жуковского. В «Германии туманной» поэт общался либо на немецком, либо на французском, – языке дипломатии того времени, смотрел на те же ландшафты, которые вдохновляли поэтов и философов Германии, читал и переводил немецкую поэзию; обе жены поэта были немками по происхождению.
Философская основа тютчевского романтизма покоится на признании жизни как нестихающего противостояния противоположных начал, на утверждении таинственности, загадочности и трагичности этой борьбы. 

«Тютчев довел до предела проблематику русской романтической философской лирики, обогатив ее наследством поэтов XVIII века, философов XIX века и проложив путь поэтам  XX века» [6,с.83]. В структуре, форме его стихотворений отражается восхищение цельностью и безграничной мощью Вселенной, (что имело место в поэзии Ломоносова и Державина). Поэт ощущает противоречивость бытия и невозможность разрешения этих противоречий, которые обусловлены необъяснимыми силами, находящимися вне человека. Тютчев признает историческую неизбежность гибели современной ему цивилизации. Такой взгляд свойственен поэтам-романтикам 20-30-х годов девятнадцатого века. 

В творчестве Ф.И.Тютчева находят отражение взгляды немецкого философа-идеалиста Фридриха Шеллинга и французского мыслителя Блёза Паскаля.

Философская лирика Тютчева менее всего «головная», рассудочная. Прекрасно охарактеризовал ее И.С.Тургенев: «Каждое его стихотворение начиналось мыслью, но мыслью, которая, как огненная точка, вспыхивала под влиянием чувства или сильного впечатления; вследствие этого, если можно так выразиться, свойства происхождения своего, мысль Тютчева никогда не является читателю нагою и отвлеченною, но всегда сливается с образом, взятым у мира души или природы, проникается им и сама его проникает нераздельно и неразрывно». [2,с.235]
В поэзии Федор Иванович Тютчев стремится осмыслить жизнь Вселенной, постичь тайны Космоса и Человеческого Бытия. Жизнь, по мнению поэта, это противоборство враждебных сил: драматизм восприятия действительности в сочетании с неиссякаемой любовью к жизни. 

Человеческое «Я» по отношению к природе – не капля в океане, а две равные беспредельности. Внутренние, незримые движения человеческой души созвучны явлениям природы. Для выражения сложного мира души человека Тютчев-психолог использует ассоциации и образы природы. Он не просто рисует состояние души, а передает ее «биение», движение внутренней жизни через диалектику явлений природы. 
Лирика Тютчева – одно из самых замечательных явлений русской философской поэзии. В ней пересекаются линии пушкинского направления, поэтов-любомудров, ощущается влияние великих предшественников и современников – Лермонтова, Некрасова, Фета. Но при этом поэзия Тютчева настолько оригинальна, что воспринимается как особое, уникальное художественное явление. В лирике поэта слились воедино натурфилософия, тонкий психологизм и лирический пафос. А в самом Тютчеве удивительным образом соединились поэт-философ и поэт-психолог. 

Тютчев жил в эпоху великих потрясений, когда и в России, и в Европе «все переворотилось». Это обусловило трагический характер его мироощущения: поэт полагал, что человечество живет накануне своей гибели, что природа и цивилизация обречены. Апокалиптические настроения проникают в его лирику и определяют его отношение к миру как к дисгармонии («Наш век»(1851), «Пророчество»(1857), «Кончен мир, умолкли хоры»(1850) и др.). Чувствуя свое бессилие перед надвигающими мировыми катаклизмами, поэт подчеркивает трагическое одиночество, охватывающее душу человека: 

Душа моя - Элизиум теней,

Что общего меж жизнью и тобой!

Меж вами, призраки минувших лучших дней,

И сей бесчувственной толпою?..

(«Душа моя - Элизиум теней» (1834-1836), [4, с.57])

Считается, что художественная судьба Тютчева – судьба последнего русского романтика, творившего в эпоху романтизма. Этим определяется предельная субъективность, романтичность и философичность его художественного мира. Характерными особенностями поэзии Тютчева являются богатейшая метафоричность, психологизм, пластичность образов, широкое использование звукописи. Структура стихотворений Тютчева соответствует его пантеистическому сознанию: обычно поэт использует двучастную композицию, основанную на скрытом или явном параллелизме мира природы, и трехчастные структуры.

Поэт уделяет особое внимание слову, любит использовать многосложные слова, так как длина слова обусловливает ритмический рисунок и придает стихотворению интонационное своеобразие. 

В жанровом отношении Тютчев тяготеет к философской миниатюре – сжатой, краткой, выразительной; философской притче с прямым или подразумеваемым уроком; поэтическому фрагменту.

«Ф.И. Тютчев, поэт глубоко самобытный, был предшественником поэзии конца XIX начала XX века, начиная с Фета и символистов. Для многих поэтов и мыслителей ХХ века стихи Тютчева, насыщенные неувядаемым смыслом, стали источником тем, идей, образов, смысловых перекличек». [7,с.11] 

Таким образом, изучив взгляды западноевропейских философов Ф. Шеллинга и Б. Паскаля и лирику Ф.И. Тютчева, мы подтвердили нашу гипотезу, что между взглядами западноевропейских философов Ф. Шеллинга и Б. Паскаля и творчеством Ф.И. Тютчева существует тесная взаимосвязь, которая ярко проявляется в философской лирике Ф.И. Тютчева.
ЛИТЕРАТУРА
1. Григорьев А. Эстетика и критика. - М: Худож. лит., 1980г.

2. Живое слово. Литературно-художественный сборник./ Сост. Сосницкая М.Д.- М: Детская литература, 1969г.

3. История русской литературы 19 века 1800-1830 годы./Под ред. Аношкиной В.А., Петрова С.М.- М: Просвещение, 1989г.

4. «Как ваше слово отзовется…». Избранная лирика./ Сост. Колосова Н.- М: Правда, 1986г., стр. 20-170.

5. Канке В.А. Философия. Исторический и систематический курс. 2-е издание, перераб. и дополн. - М: Логос, Наука 1997.

6. Коровин В.И. Русская поэзия 19 века, - М: Знание, 1983г., с. 77-84.

7. Ковтунова И.И. Языковые портреты русских поэтов. Федор Тютчев: Газета Литература. Приложение к газете «Первое сентября» №13(325), 1- 7 апреля 2002 г., с. 5-11.

8. Пигарев К. И.Тютчев и его время - М: Худож. лит. 1988.

9. Русская литература 19 века от Крылова до Чехова: Учебное пособие./ Сост. Михновец Н.Т. – СПБ: Паритет, 2001г., с. 191-205. 

10. Секачева Е.В., Смоянива С.В. Русская литература: Новая популярная энциклопедия – М: АСТ-Пресс, 2001, с.368-370

11. Таранов П.С. 150 мудрецов и философов (Жизнь. Судьба. Учение. Мысли.): Интеллектуальный энциклопедический справочник. В 2-х томах.- Симферополь-Запорожье: «Нарус -М», 2000г., т.2.,с.190-210, 663-687. 

( Пантеитизм – религиозное и философское учение,  отождествляющее Бога и Природу со всем мирозданием. (от греческого pan –«все» , Theos – «бог») [5,с.341]





( Этот образ «мыслящего тростника» встречается у Тютчева в стихотворении «Певучесть есть в морских волнах» (1865).  [4,с.142]


( Иррациональное (лат. Irrationalis - неразумный) – невыразимое логическими свойствами.          





