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ВВЕДЕНИЕ
Aвангардный процесс в поэзии в начале ХХ века затронул многие страны, но в разной степени. В СССР этот процесс был искусственно остановлен в сталинское время и затруднен в хрущевские и брежневские годы. 

В последнее десятилетие ХХ века авангардная поэзия возродилась, а в начале ХХI века набрала новую силу и стала изучаться литературоведами. Историческую фазу авангардной поэзии принято связывать с деятельностью поэтов-футуристов. Сергей Бирюков в своем диссертационном исследовании выделяет современную фазу авангардной поэзии – «внеисторический авангард», который тесно связан с историческим: «В результате наших исследований и собственной художественной практики и сложилось понимание авангарда как динамического процесса, то есть определенной стилевой формации, находящейся в движении» [1, с. 41]. Поэты русского исторического авангарда не пользовались термином «авангард», они утверждали, что создают новое искусство. В то же время «некоторые авторы «внеисторические» пришли именно к осознанию своих действий как авангардных. При этом надо учесть, что, прежде всего те авторы, которые помимо практики занимаются также историей и теорией стилевой формации» [1, с. 42].
В современной авангардной поэзии (иначе говоря, в экспериментальной поэзии) наметилось несколько направлений: полифоносемантика, комбинаторика, формализованная поэзия, метапоэзия, фонетическая, визуальная поэзия и др.
Мы в своей работе обратились к исследованию комбинаторной поэзии,  точного и устоявшегося определения которой на данный момент не существует, а сам термин не всеми признан, как пишет И.В. Чудасов, [12, c. 3].
Термин «литературная комбинаторика» был введен в 1960-х годах в работах группы УЛИПО. УЛИПО (фр. OULIPO, сокращение от Ouvroir de littérature potentielle — Цех потенциальной литературы) — объединение писателей и математиков, поставившее своей целью научное исследование потенциальных возможностей языка через изучение известных и создания новых искусственных литературных ограничений. Под ограничениями понимались любые формальные требования к художественному тексту (например, определённый стихотворный размер или отказ от использования некоторых букв). 

«Комбинаторная поэзия, или комбинаторика, – это совокупность стихотворных художественных произведений, основанных на жёстких ограничениях и экономии словесного материала и обладающих очень яркой эстетически значимой формой,»  - так определяет это направление в поэзии российский исследователь, поэт И.В. Чудасов [12, c. 3]. (И.В. Чудасов «Эволюция форм русской комбинаторной поэзии ХХ века»).

Многие поэты использовали и продолжают использовать комбинаторные приемы в своих произведениях, но комбинаторным стихотворением можно назвать, на наш взгляд,  только то стихотворение, которое полностью оформлено по комбинаторному принципу. Комбинаторная поэзия – это экспериментальная поэзия, которая предполагает эксперимент с формой, с ее жестким ограничением по принципу анаграммы, аллитерации и ассонанса.
Таким образом, мы можем предложить рабочее определение комбинаторного стихотворения, которого и будем придерживаться в нашем исследовании. Комбинаторное стихотворение – это стихотворение, форма которого жестко ограничена по комбинаторному принципу (анаграммному, аллитеративному, ассонансному) и основана на экономии словесного материала.

До недавнего времени комбинаторная поэзия не выделялась в русской литературе как отдельное направление. Возможно, это объясняется тем, что для русской культуры характерно негативное отношение к использованию жёстких формальных ограничений. Многие поэты и литературные критики считают, что ограничения формы, которые авторы накладывают на себя при написании произведения, не связаны с истинным творчеством и даже противопоставляются ему, являются своеобразным поэтическим упражнением, экзерсисом. Поэтому часто комбинаторику рассматривают не как полноценную поэзию, а как поэтические упражнения с формой. Мы вслед за М.Л. Гаспаровым, И.В. Чудасовым, Т.Б. Бонч-Осмоловской [4, 5, 6, 11, 12] считаем комбинаторную поэзию самодостаточной ветвью литературы. 
Не случайно выбраны стихи Бориса Гринберга для нашего исследования, так как он отличается от других поэтов тем, что комбинаторные стихи этого автора представляют собой гармонию формы и содержания, формальные ограничения в них оправданы смыслом, художественным образом, сложная форма порождает сложное содержание, насыщенное, уплотненное, многозначное. Мы выбрали поэзию Бориса Гринберга потому, что она написана в наше время для современного читателя, ценящего всё неординарное и неформальное. Борис Гринберг является признанным поэтом-комбинатористом, мастером версификации. Нам интересно наблюдать, как Гринберг использует различные приемы комбинаторики в своих стихотворениях, как пробует что-то новое, придумывает необычные  формы. Такая  поэзия  позволяет  расширить  представления  о возможностях  языка  и  обновить  поэзию,  демонстрирует кропотливое и бережное отношение к языку, способна изменить поэтическое мышления автора и читателя. А для поэтов-«традиционалистов» подобные упражнения с формой могут послужить своеобразным  тренингом для оттачивания поэтического мастерства. Стихи для анализа взяты на странице Б.Гринберга в Интернете, где он их периодически размещает (http://grinberg-boris.livejournal.com). 
Иван Чудасов отмечает, что «в развитии  комбинаторной  поэзии  наблюдается  движение  от единичных  опытов  с  формой  в XVII–XIX  вв. (Величковский,  Полоцкий, Тредиаковский, Державин)  к целенаправленному  эксперименту  со  словом  в начале XIX  в. (Хлебников,  Брюсов,  Кручёных)  и  к  формированию комбинаторной поэзии  как  интенсивно  развивающемуся  виду  литературной деятельности» [12, c. 8].
В комбинаторной поэзии ХХ века сложились формы, разнообразные по структуре, объединенные принципом ограничения на использоввание определенных букв.  Основными  среди  них  являются омограмма, палиндром, акростих, тавтограмма. В литературе ХХ века обращались к комбинаторным формам  В. Хлебников, А. Кондратов, Г. Сапгир, Д. Авалиани, П. Байков, А. Горнон, К. Кедров, Е. Кацюба, А. Федулов, Г. Лукомников, Б. Левин, С. Федин, В. Либо, В. Силиванов, А. Бубнов, И. Чудасов, автор исследуемых нами стихов Борис Гринберг и другие. А хрестоматийный палиндром «А роза упала на лапу Азора» принадлежит А. Фету. В сферу научных интересов литературоведов это явление попадает в конце ХХ века. Круг исследователей, которые занимаются этим вопросом, сравнительно невелик: М.Л. Гаспаров «Русские стихи 1890-х – 1925-го годов в комментариях» (1993),  антология С.Е. Бирюкова «Зевгма» (1994), Т.Б. Бонч-Осмоловская «Сто тысяч миллиардов стихотворений», «Введение в литературу формальных ограничений. Литературные формы и игры от античности до наших дней», А.В. Бубнов «Лингвопоэтические и лексикографические аспекты палиндромии», И.В. Чудасов «Эволюция форм русской комбинаторной поэзии ХХ века».

          Принято выделять основные формы комбинаторной поэзии: акростих, месостих, телестих, абецедарий, тавтограмма, анагриф, палиндром, анаграмма, омограмма (см. словарь терминов в Приложении).

Особый интерес для нас представляют синтетические, смешанные формы комбинаторики, сочетающие в себе черты разных форм или включающие комбинаторные новообразования. Это свидетельствует о том, что комбинаторная поэзия – это живая ветвь словесного творчества, которая развивается и совершенствуется, а значит, является перспективной.

Актуальность работы определяется необходимостью изучения русской комбинаторной поэзии начала ХХI века, ее новых форм.
Таким образом, целью нашей работы стало исследование новых синтетических форм комбинаторной поэзии Бориса Гринберга.

Чтобы достигнуть заявленной цели, были поставлены следующие задачи:

1. Изучение научной литературы о проблемах комбинаторной поэзии вообще и о творчестве Б. Гринберга в частности.

2. Отбор комбинаторных стихов Б. Гринберга за 2009 – 2010 гг.

3. Анализ синтетических форм комбинаторной поэзии Б. Гринберга.

4. Систематизация и схематизация полученных данных.

Новизна нашей работы заключается в исследовании новых синтетических, усложненных форм комбинаторной поэзии Б. Гринберга, созданной им в 2009 – 2010 годах.

Теоретическая значимость нашего исследования заключается в расширении представления о новых экспериментальных формах комбинаторной поэзии.

Практическая значимость исследовательской работы заключается в том, что ее материалы могут быть использованы для дальнейшего изучения русской комбинаторной поэзии, а также на факультативных занятиях по русской литературе, в спецкурсах по истории русской литературы ХХ – ХХI веков.
Основная  часть

Борис Гринберг, автор исследуемых нами стихов, родился в 1962 году, сейчас живёт в Новосибирске. В свое время получил высшее техническое образование.

Он является автором четырёх книг: поэтических сборников «Год дракона» (1990) и «Ты» (1992), а также двух книг палиндромической  и комбинаторной поэзии «Опыты пО» (2000) и «Ас реверсА» (2008). Классические и палиндромические стихи печатались в журналах «Сибирские огни», «Футурум-арт», «Крещатик», «Кто zдесь», «Другие», «Дети Ра» и многих других. Большие подборки комбинаторных и палиндромических стихов печатались в «Антологии русского палиндрома ХХ века» и «Антологии русского палиндрома, комбинаторной и рукописной поэзии». Борис Гринберг является  лауреатом премии журнала «Футурум-арт» за 2004 год.

Как драматург под псевдонимом Рис Крейси Борис Гринберг побеждал в 1-м и 2-м конкурсах Новосибирских драматургов в рамках фестиваля «Сиб – альтера». Его пьесы также публиковались в различных журналах (в том числе в переводе на польский и болгарский языки) и сборниках, ставились в театрах в Новосибирске, Омске, Москве и Одессе.

В основу нашего исследования легла типология форм русской комбинаторики И.В. Чудасова, которую он представил в своей диссертационной работе «Эволюция форм русской комбинаторной поэзии ХХ века», где сосредоточил внимание на проблеме ее развития. Наиболее важные формы и их взаимосвязи представлены им в виде схем, на которых отражена эволюция таких форм, как омограмма, палиндром, акростих и тавтограмма [12]. Именно эти формы получили широкое распространение в русской комбинаторике. 

Развитие основных форм анаграммы в русской поэзии представлено в таблице 1. Синтетические формы комбинаторной поэзии в данных схемах не представлены ввиду очевидности их возникновения.

Таблица 1. Эволюция форм анаграммы буквенной

	Анаграмма буквенная

	Анаграмма словесная
	Палиндром буквенный
	
Метаграмма буквенная
	Логогриф

	
	
	
	Анагриф

	Палиндром словесный
	Палиндром строчный
	Палиндром слоговой
	Омограмма

	
	
	
	Миниграмма


Мы проанализировали стихи Бориса Гринберга за последние два года его творчества, воспользовавшись записями  поэта в его Живом Журнале, и обнаружили усложненные и синтетические формы анаграммного происхождения. Редкие и новые синтетические формы представлены в таблице 2. Введенные автором редкие и новые синтетические формы выделены желтым цветом: разносмысл, «внутренний» логогриф», анаграманоя, концевая омограмма, омограмм-ка, метаметаграмма, омо-графика. 
Таблица 2. Анаграммы в поэзии Б. Гринберга

	Анаграмма буквенная

	Анаграмма словесная
	Метаграмма буквенная
	Логогриф 
	«Внутренний» логогриф

	
	
	Анагриф
	Анаграманоя

	
	
	Омограмма
	Концевая омограмма

	
	
	Миниграмма
	
	Омограмм-ка

	
	
	Разносмыслы:
собственно разносмысл,

«встрой»,

«ступенька»


	
	Метаметаграмма

	Омо - графика


Палиндром и его разновидности мы вынесли в отдельную таблицу для упрощения восприятия (таблица 3).

Таблица 3. Палиндром в поэзии Б. Гринберга

	Палиндром буквенный

	Арочный палиндром
	Палиндром - чик
	Всеглагольный палиндром

	Монопалиндром
	Палиндром – чик – ре - марочный
	Палиндром – чик скороговорчатый

	
	
	Палиндром-заикалочка

	Хокку-палиндром


В творчестве Бориса Гринберга удалось обнаружить усложненные и авторские формы палиндрома: арочный палиндром, палиндром-чик, всеглагольный палиндром, монопалиндром, хокку-палиндром, палиндром-чик ремарочный, палиндром-чик скороговорчатый. 
В комбинаторной поэзии Б. Гринберга омограмма представлена в трех видах: концевая омограмма, омограмм-ка и разносмыслы. Рассмотрим основные ее формы.
Концевая омограмма (таблица 2):
Где – то в бесконечности

Прячет бес конечности.
Концевая омограмма в данном стихотворении восходит к так называемой «каламбурной рифме», но это больше, чем просто рифма, так как с точки зрения формы вторые половины строк представляют собой омограммы, а их созвучия создают дополнительный смысловой акцент. Эта форма является концевой омограммой именно потому, что сама омограмма расположена в конце каждого стиха. 

Далее Гринберг экспериментирует с омограммой, сокращая ее, сгущая, концентрируя тем самым смысл. В итоге получает омограмм-ку (таблица 2).  

НАИВ – РИТЕ

На иврите, на, и врите!
В этом стихотворении омограмма включает в себя название. Без омограммного названия в стихотворении не будут выражены все смыслы. Можно было бы воспринимать название как первую строчку, но поэт вынес ее именно в сильную позицию текста, «утяжелив» тем самым ее смысл. На наш взгляд, подобные омограмм-ки представляют собой развернутый разносмысл, к рассмотрению которого мы перейдем ниже. Омограмм-ка, как и палиндром-чик, является обозначением минималистских текстов, что и указано графически через дефисное написание уменьшительно-ласкательного суффикса. Особенность этих форм заключается еще и в том, что в коротких комбинаторных (и не только) формах, существует проблема «неосознанного плагиата». То есть подобные фразы «сочиняют» тысячи человек, едущих в общественном транспорте и от нечего делать, читающие надписи на стенах.  И каждый считает авторство своим. Сергей Федин в своё время предложил для палиндромов короче шести слов термин «НИКТОНИМ». То есть каждая такая фраза, если она даже «не зафиксирована», - не авторская, и либо уже сочинена, либо будет сочинена, во всяком случае может быть сочинена любым. Подобные короткие комбинаторные  стихотворения, по мнению самого поэта, имеющие художественную ценность, Б. Гринберг и называет омограмм-ка и палиндром-чик.
Также Борис Гринберг использует такую редкую форму комбинаторики, как разносмысл (таблица 2) – вид омограммного стихотворения, в котором может читаться несколько смыслов отдельно и одновременно. Смысл и понимание стихотворения зависят от того, какое значение многозначного слова будет подразумевать читатель, куда он  поставит знак препинания и с какой интонацией прочитает. При этом перед читателем ставится задача одновременно держать в сознании все смыслы в их совокупности. Разносмысл является наиболее интересной формой омограммы, приглашающей читателя к диалогу, и представляет собой сочетание полифоносемантики (одновременное звучание нескольких смыслов в стихе) и омограммы.
ДЕЛЮСЬ

Произведенье

Вычитайте! Сложилось?
Данное стихотворение имеет еще одну особенность. Оно содержит в себе черты  разносмысла и хокку-минус (трехстишие с числом слогов 5 – 7 – 5 минус последняя строка). Прием разносмысл в данном стихотворении организует не саму форму, а смысл этого стихотворения, в то время как формальная организация стихотворения восходит к хокку-минус.

Любопытный случай тройного разнозсмысла «ступеньки» (термин С. Федина): амбра цензуры / амбразуры цен / амбразуры цензуры. Каждый вариант прочтения может восприниматься отдельно и в совокупности с остальными:

амбра
                    -  зуры 
      цен

Разновидность разносмысла представляют собой «встрои» (термин С. Федина). Возможные прочтения: «Ложнорост: сложное простое», «Сложное – ложно, простое – рост».

сложное
простое 

Встрой - комбинаторное стихотворение, в текст которого встроены слова, для облегчения восприятия выделены графически. Читатель должен сам развернуть смысл стихотворения:

МГЛА ЗАСТИТ (читается: мгла застит глаза, мстит)

Внутренний логогриф исходит из логогрифа, в котором последовательно отнимаются первые или последние буквы каждой последующей стоки. Внутренний логогриф предполагает «стирание» букв внутри строки: 

пророчил
п  орочил
п    рочил
п      очил

Немного иронично поэт называет свой комбинаторный прием, при котором в стихотворении встречается несколько словоформ одинакового буквенного состава, - анаграманоя. Можно сказать, что такое стихотворение содержит несколько внутренних анаграмм.

правый глаз косит а левый косит
мол сотки свои четыре сотки
где исток тоски ломает кости
их как стоик отправляя в стоки


Борис Гринберг является автором сложной формы  метаметаграмма, представляющая собой тотальную метаграмму с заменой всех букв «Р» из первого текста» на «Л» во втором. Вот фрагмент из этого двойного произведения:

ИГРА                                                               ИГЛА

ГОРОД ДОРОГ                                              ГОЛОД ДОЛОГ

Обрети ветра гора,                                        Облети ветла гола,

Розы загоритесь…
Лозы заголитесь…

Силы правила. Игра
Силы плавила игла,

Жарит – покоритесь!
Жалит – поколитесь!
Сам Гринберг признается, что метаметаграмма – это один из наиболее сложных его стихотворных опытов.

Завершает  таблицу 2 синтетическая форма омо-графика, совсем недавно введенная Борисом Гринбергом. Это вновь двучастное произведение, в параллельных стихотворениях которого меняется не буква, а место ударения. Таким образом, текст строится из омографов.

ПРОПАСТЬ
Бреду ведом,

                       знаком ворон.

Сорок минут лета,

                                 осени -

дороги, долги…

                             Потом полон…

 ……………………………………

 Пристань, проруби, окуни…

 
 
ПРОПАСТЬ
Бреду, ведом

                        знаком ворон,

сорок…

              Минут лета –

                                       осени
дороги!..

                Долги,

                             потом полон…

 …………………………………...

 Пристань, проруби, окуни!

Две параллельные части стихотворения дополняют и развивают по смыслу друг друга.

Среди палиндромных стихотворений Б. Гринберга нам удалось также выявить несколько сложных форм. Так, в процессе анализа мы нашли интересную синтетическую форму комбинаторики - арочный палиндром (таблица 3). Он представляет собой сочетание палиндрома и омограммы. Это единственный случай, когда омограмма становится частью палиндрома. Кроме того, здесь присутствует сильный моновокализм (прием, позволяющий использовать в стихотворении только определенные гласные)  и ассонанс:

У морд
Ум орд.
Ум - мудро мудрому!

 Среди кратких форм особое место занимает палиндром-чик (таблица 3). Как и в случае с омограмм-кой, Гринберг несколько сократил обычный палиндром, сгустив, сконцентрировав содержание произведения в короткой фразе-перевертыше. 

Ум его – бог ему!

Как правило, обычный палиндром состоит из нескольких строк или имеет более продолжительный объём. В данном случае весь смысл поэт собрал в одной строке.

Следующей разновидностью палиндрома является палиндром-чик скороговорчатый (таблица 3). В нем Гринберг сочетает палиндром-чик и сильную аллитерацию (в данном случае на [н`], [т] и [т`]), благодаря которой фраза приобретает фонетический характер скороговорки:

- И тут енота-то нетути?!

Еще одной формой палиндрома является палиндром-чик  ре-марочный (таблица 3). Он реализует сочетание двух родов литературы: лирики и драматургии. Особую смысловую нагрузку несут слова-ремарки, заключенные в скобки, которые даже при вынесении в отдельный текст не лишаются цельного смысла: диалог – стеная – себе – идиома. 

- А мои (диалог) оды – тебе! (стеная) А?

- Нет. (себе). Ты – догола… (идиома).

К редкому виду всеглагольного палиндрома тяготеет следующее стихотворение, в котором также есть черты омограммы:

Мотал – зачло,
Мучал – плачу,
К славы звуку взывал, 
Скучал – плачу,
Молча златом.

Палиндром с сильной аллитерацией и ассонансом, фонетическими повторами автор называет «заикалочкой».

ЗАИКАЛОЧКА
                                                      «Но» - с нос, но сносно…
                                                                          Б.Гринберг
«Но» - с нос, но 
Сносно…
И нувориш обеднел. 
Обеднел овцевод - усни овцевод,
(вдовец, 
воин).
Суд овец:
- «Волен-де, болен»…
Дебоширов унисон:
- «Сон, сон,
сон, сон»…

Завершает таблицу 3 монопалиндром. В комбинаторной поэзии монопалиндром представляет собой длинный палиндром в две и более строк. Монопалиндромы Б. Гринберга интересны тем, что в них совершается удачная попытка автора соединить форму и эстетику хокку и палиндрома. Таким образом, можно выделить еще один вид монопалиндрома – хокку-палиндром.
СОЛО

Вот человек –

Чадра банана на бардачке,

ВОЛЕ – что волос.

Иван Чудасов подробно исследовал явления аллитерации (повторение в стихотворной речи одинаковых согласных звуков, один из видов звукописи) и ассонанса (повторение в стихотворной речи одинаковых гласных звуков, один из видов звукописи) в творчестве Бориса Гринберга. Аллитерация и ассонанс могут либо положительно, либо отрицательно реализовываться в поэзии. Положительная реализация заключается в разрешении на определенные гласные и согласные. Отрицательная реализация – это запрет на определенные гласные или согласные, минус-прием заключается в отсутствии в тексте тех или иных значимых элементов, наличие которых ожидается читателем. Аллитерация и ассонанс положительно реализуются в тавтограмме. Борис Гринберг усложнил тавтограмму и дал пример редчайших начально-концевых тавтограмм. Как минус-прием аллитерация и ассонанс реализуются в липограмме. Гиперлипограмма – это почти предельная реализация аллитерации или ассонанса. Эволюционные разновидности реализации аллитерации и ассонанса представлены в таблице 4.

Таблица 4. Аллитерация и ассонанс

	Аллитерация и ассонанс

	+ (положительно реализуется)
	– (отрицательно реализуется)

	Тавтограмма
	Липограмма

	
	

	Начально-концевая тавтограмма
	Гиперлипограмма


Проанализировав случаи реализации аллитерации и ассонанса в творчестве Б. Гринберга, мы дополнили таблицу И. Чудасова другими сложными формами комбинаторной поэзии (таблица 5).
Таблица 5.  Аллитерация и ассонанс в поэзии Б. Гринберга

	Аллитерация и ассонанс

	+ (положительно реализуется)
	– (отрицательно реализуется)

	Тавтограмма
	Липограмма

	
	

	Начально-концевая тавтограмма
	Гиперлипограмма

	
Палиндромическая тавтограмма

	Концевая тавтограмма
	Слоговая 

тавтограмма
	Срединная тавтограмма




В сложной форме начально-концевой тавтограммы Гринберга аллитерация и ассонанс оказывают сильное эмоциональное воздействие на воспринимающего. У поэта есть целый цикл начально-концевых тавтограмм на разные буквы, который он завершил совсем недавно. Слова с К, по нашему восприятию, звучат цинично, с Л – лилейно-завлекающе, с М – как мычание мещан, Ю – как юродивая юла с тонким свистом, с Т – тиканье переходит в топот, с У – удрученно, как ветер в трубе, предсмертно. Кроме ассонанса и аллитерации в начально-концевых тавтограммах Гринберга очень важен ритм, который служит ключом к смыслу: для каждой буквы (вернее, звука) он особый. 

Сам Гринберг в комментариях писал о сложностях создания цикла начально-концевых тавтограмм на треть букв русского алфавита: «Вообще треть алфавита не так уж плохо. Я когда начинал, думал, что получится раза в два меньше. Но теперь, видимо, и я закончил. Хотя… Одна буква еще не дает покоя. «В» крайне сложная. Но «возможная». Писал уже, но не то все. Ключа пока не нашел, ритма» [3].

Приведем несколько начально-концевых тавтограмм из этого цикла.

КИНИК

Короток крик,
как крюк...
Капелек клик:
Каюк.

Клеток комок,
клубок...
Крэк, кошелёк...
Каток.

Кроток. Кирдык,
канюк!
Короток крик.
Каюк...

ЛАЛ 

Ловчил лелеял либерал:

Лавировал – лобзал, лизал…

Ловил ловчил лесоповал.

Лишал лекал, лепил, ломал.

 (В соавторстве с И. Чудасовым)

УСТАВШЕМУ

Умолкну. Услышу улитку-удачу, 
Упрячу усмешку, улыбку утрачу.
Ухмылку убогому утру утру...
Увязну, увяну, угасну...
                                                    умру.

МИЛЫМ МОИМ МЕЩАНАМ

Мельчаем мельком, мудрствуем, мудрим.
Моргаем мозгом, мыслим - мягким местом.
Мычим мессиям, мимоходом - месим.
Мстим мастерам, мешаем молодым.

Манкируем миром, мытарствуем, мучим...
Маразм маскируем молчаньем могучим.

ТЕКСТ - ТРАКТАТ

Точит талант, тиранит,
Трепет тенёт таранит.
Тревожит, томит, торопит...
Тикают -
                  тягот топот.

***

Юлю, юлю
юлою юркою.
Юркаю, юркаю
юною юбкою.
Юдолью южною
юнею...

Юродствую.



Позже Борис Гринберг всё-таки создал начально-концевую тавтограмму на букву «В»:

ВЫЗОВ
                                                    Мне на плечи кидается век-волкодав...
                                                                                          О.Мандельштам

Возжелав, взалкав, возжаждав взрывов,
Вурдалаков выпустив, вампиров,
Вырядив в волхвов  воров, варрав…
Вежлив, велеречив волкодав.
Одновременно с Борисом Гринбергом мы попытались создать начально-концевую тавтограмму на «В», из которой «выпало» одно слово «вызвал»:

Вызов волков, взмыв,
Вызвал варнав взрыв,
Волкодавов-воров врыв
В вдохнозвеньев высев.

(Е. Боровик  в соавторстве с Е. Евич)

Не смотря на погрешность в форме стихотворения, текст получил положительную оценку Б. Гринберга: «"В" действительно одна из самых сложных букв для НКТ, поскольку синтаксис допускает лишь один вариант "разворачивания" стихотворения: сделаВ (что либо) - стал такоВ (краткое прилагательное). Из-за этой сложности у Вашей чудной Кати и возникло выпадение - "вызвал". Ну и кроме того имён существительных "в-в" в именительном падеже крайне мало, отсюда и "попадение", практически неизбежное. Так что девочка просто молодчина! Кстати, слово "вдохнозвенья" - замечательное!» (из личной переписки Е. Евич и Б. Гринберга).

Еще одной сложной формой аллитерации и ассонанса является срединная тавтограмма. Этот вид тавтограммы считается очень перспективным. Во-первых, хотя он несколько сложнее простых тавтограмм, но всё же он не сложен, во-вторых, можно использовать практически весь алфавит. И еще одна особенность срединной тавтограммы: при определенном комбинаторном ограничении формы она почти незаметна, не отягощает восприятие стиха:

Замотался, устал, патлы спутаны потом. Чертями

мельтешат пятна суток… Завтрак – ветер - метро. Что потом?

Сбыться… жертвой, естественно. Истый восторг испытанья!

Сдаться. Бытом, уютом, растоптанными мечтами

статься. Чувствами чёрствыми слиться. Сосуществованье.

Сто путей пустоты обрастающие чертами.

Мёртвый вестник просторов чертоги сметает костром.

В этом стихотворении реализована срединная тавтограмма на букву "Т".  Как утверждает сам автор, эту букву для первого опыта он выбрал символично: «Она всем своим видом демонстрирует "середину" и равные расстояния в обоих направлениях» [3].

Концевая тавтограмма (термин С. Федина) (11 стихотворений) также представлена в поэзии Б. Гринберга:

нужды невежды – одежды вражды.
вежды невежды жажды чужды:
жажды однажды 
единожды, дважды…
чужды надежды нужды нужды.

Автор говорит об особенностях и сложностях этого вида тавтограммы: «Конечно, сочинять концевые тавтограммы "с достаточно длинным хвостом" в 5-6-7 и даже более букв не сложно и куда проще, чем с подобным "началом". Благо суффиксы и окончания это позволяют. И даже ценность они могут представлять не только "комбинаторную", но и поэтическую. Однако, написать так, чтобы совпадающие "хвосты" принадлежали разным формам и разным частям речи, довольно сложно» (из дневника Б. Гринберга [3]).

Есть и случаи палиндромической тавтограммы, сочетания палиндрома и тавтограммы:

ту тЕшу, тешУ 
тУшу, тушУ...
тУше - тушЕ тут!

Палиндромическую тавтограмму можно в равной степени отнести как к анаграммным формам, так и к ассонансно-аллитеративным.

Аббревиатурная гиперлипограмма стремится к абсолютной липограмме, но еще не становится таковой, так как в тексте есть буква-предлог «в» (не аббревиатура).

ПМЖ
в «М» - «Ж».

В творчестве Бориса Гринберга есть и очень сложные комбинаторные образования, которые трудно поддаются классификации, так как они заключает в себе несколько разных формальных ограничений. Это свидетельствует о том, что комбинаторная поэзия развивается, автор продолжает экспериментировать. 

Не до од. То ли мы
уж не те. До-ре-ми.
То ли ты уж не та,
то ли ум уж не то...
Юр ли яр, ад ли... Да,
то да сё… од не до.

Си-ля-фа, ми-ре-до.

Это стихотворение из двухбуквенных слов, перекликающихся по смыслу с названиями музыкальных нот, написанное в ритме вальса (трехстопный размер). Стихотворения Гринберга вообще очень близки к музыке. Музыкальность достигается обилием созвучий, значимостью сложного ритма, жесткими формальными ограничениями, без которых музыка невозможна. 

Во клёши! 
Клёш ёлки шёлков!

В приведенном выше стихотворении палиндром  сочетается с аллитерацией, ассонансом и тяготеет к анаграмме: клёш / шёлк, во клёш / шёлков, клёши / ш ёлки. Звукопись имеет эмоциональное значение и передает звуковой образ шелеста и постукивания елки с игрушками и мишурой. 

Если комбинаторная форма не выдерживается, то Борис Гринберг не считает такие тексты комбинаторным стихотворением и называет их «просто стихи». Тем не менее «просто стихи» поэта всегда содержат какие-то формальные ограничения, дают возможность для разнообразных комбинаторных экспериментов, раскрывающих новые пласты художественного содержания поэтического текста и приглашающих читателя к сотворческому диалогу с автором. Зачастую подобные диалоги поддерживаются читателями непосредственно в блоге Бориса Гринберга, где они оставляют свои стихотворные комментарии, написанные по законам заданной поэтом комбинаторной формы. Все это дает основание заключить, что комбинаторная поэзия – это перспективное направление в литературе, активно развивающееся и находящее живой отклик у читателей.

Заключение

Мы проанализировали комбинаторные стихи Бориса Гринберга, написанные им в 2009 – 2010 годах, и выявили ряд новых усложненных, синтетических форм, некоторые из них трудно поддаются классификации.

В основе нашей классификации лежит эволюционная типология комбинаторных форм И.В. Чудасова. Обнаруженные в творчестве Б. Гринберга редкие и новые формы мы распределили по двум группам: анаграммные и ассонансно-аллитеративные.
Среди анаграммных были выявлены такие редкие формы, разносмысл, концевая омограмма, и новые формы: «внутренний» логогриф, анаграманоя, омограмм-ка («никтоним»), метаметаграмма, омо-графика.  Разновидности палиндрома: арочный палиндром, монопалиндром, хокку-палиндром, палиндром-чик («никтоним»), палиндром-чик-ремарочный, всеглагольный палиндром, палиндром-чик скороговорчатый, палиндром-«заикалочка».  Разносмыслы Бориса Гринберга реализуются в нескольких разновидностях: собственно разносмысл, разносмысл «ступенька», «встрой».
Аллитерация и ассонанс представлены в поэзии Бориса Гринберга в тавтограмме, начально-концевой тавтограмме (положительная реализация); в липограмме, гиперлипограмме (отрицательная реализация); в редких формах палиндромической тавтограммы, концевой тавтограммы, слоговой тавтограммы, срединной тавтограммы (положительная реализация).

В творчестве Бориса Гринберга есть и очень сложные комбинаторные образования, которые трудно поддаются классификации, так как они заключают в себе несколько разных формальных ограничений. Это свидетельствует о том, что комбинаторная поэзия развивается, автор продолжает экспериментировать. Почти во всех стихах поэта, даже в тех, которые сам автор не относит к комбинаторике, решаются какие-либо комбинаторные задачи, реализуется возможность разнообразных экспериментов. Такие комбинаторные «вкрапления», элементы позволяют раскрыть новые уровни художественного содержания поэтического текста и приглашают читателя к поэтическому диалогу. Борис Гринберг постоянно ищет новые формы, задает новые вопросы себе и читателям, развивая тем самым комбинаторную поэзию – перспективное направление в русской авангардной литературе. Доказательством перспективности литературной комбинаторики может послужить тот факт, что на ее основе в настоящее время развиваются новые направления авангардной поэзии, основанной на жестких формальных ограничениях. Эти новые направления «внеисторического авангарда» требуют, на наш взгляд, пристального изучения.
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  Приложение

Основные формы комбинаторной поэзии Б.Гринберга
(* отмечены авторские формы)

Абецедарий -  стихотворение, в котором первые буквы всех слов или строк образуют алфавит.

Аббревиатурная гиперлипограмма* – комбинаторное стихотворение, построенное на аббревиации и липограмме.

Акростих -  стихи, начальные или другие буквы которых образуют имя, слово или фразу.

Анаграмма – литературный прием, состоящий в перестановке букв или звуков определенного слова.

Анаграманоя* – прием, при котором в стихотворении встречается несколько словоформ одинакового буквенного состава.

Анагриф – текст, составленный из слов, состоящих их букв, входящих в состав имени – заголовка. 

«Внутренний» логогриф* – вид логогрифа, в котором (последовательно отнимаются первые или последние буквы каждой последующей строки) производится «стирание» букв внутри строки.

Гиперлипограмма – произведение, в котором имеется запрет на все буквы, кроме нескольких.

Звукопись (аллитератция и ассонанс) (прием) – подбор звуков в стихотворной речи, имеющий художественно-выразительное значение в соотнесении с содержанием текста.
Концевая омограмма* – стихотворение, в котором вторые половины строк представляют собой омограммы, а их созвучия создают дополнительный смысловой акцент.

Концевая тавтограмма – стихотворение, в котором все слова заканчиваются на одну букву или сочетание букв.
Липограмма – текст, в котором умышленно не используется одна или несколько букв.

Логогриф – загадка, в которой новые слова образуются в результате прибавления или устранения буквы.

Месостих - стих, в котором из букв каждой строки составляется слово или фраза.
Метаграмма – литературный прием, состоящий в замене буквы или звука определенного слова.
Метаметаграмма* - тотальная метаграмма с заменой всех букв «N1» из первого текста» на «N2» во втором.
Монопалиндром – текст из одного длинного палиндрома, записанного в две и более строки.

Омограмма – каламбурное стихотворение, в котором соседние строки пишутся одинаково,  и разнообразие смысла достигается различным разбиением на слова и расстановкой знаков препинания.

Омограмм-ка* – комбинаторное стихотворение, сокращенная до 1-2 строк омограмма.

Омо-графика* – двучастное произведение, в параллельных стихотворениях-частях которого меняется не буква, а место ударения.

Палиндром – словесное построение, которое читается (обычно побуквенно) одинаково слева направо и справа налево.

Палиндром-заикалочка – это палиндром с сильной аллитерацией и ассонансом, фонетическими и слоговыми повторами.

Палиндромическая тавтограмма* – комбинаторное стихотворение, сочетающее в себе палиндром и тавтограмму.

Палиндром-чик* – комбинаторное стихотворение, представляющее собой сокращенный до 1-2 строк палиндром.

Палиндром-чик ре-марочный* – палиндром-чик, в котором реализуется сочетание двух родов литературы: лирики и драматургии. Особую смысловую нагрузку несут слова-ремарки, заключенные в скобки, которые даже при вынесении в отдельный текст не лишаются цельного смысла.

Палиндром-чик скороговорчатый* – палиндром-чик, в котором дополнительно реализуется сильная аллитерация, благодаря чему фраза приобретает фонетический характер скороговорки.

Разносмысл – комбинаторное стихотворение, благодаря особой организации формы, имеющее несколько последовательно разворачивающихся вариантов прочтения

Разносмысл-«встрой» - вид разносмысла, в текст которого встроены строки или полустроки, для облегчения восприятия выделены графически.

Разносмысл-«ступенька» - комбинаторное стихотворение, вид разносмысла, записанное в виде ступеньки.

Телестих — особая стихотворная форма, в которой последние буквы каждого стиха, при чтении сверху вниз, образуют какое-либо слово, фразу или имя.

 Тавтограмма – текст, все слова которого начинаются с одной и той же буквы.

Хокку-палиндром* – комбинаторное стихотворение, представляющее собой сочетание хокку и палиндрома.
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