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Введение:
Народная игрушка, наивная и забавная, отражающая в условной форме многие стороны окружающей жизни, ловко вылепленная, ярко расписанная или глазурованная, привлекла к себе внимание исследователей сравнительно недавно. Кол​лекционировать и серьезно изучать ее стали на рубеже XIX—XX вв., т. е. в тот период, когда многие кустарные промыслы, в том числе игрушечный, стали приходить в упа​док. Многих любителей народного искусства восхитило уже то, что удалось собрать и показать на первых «Выставках игру​шек прошлого и настоящего». Выставка под таким названием состоялась в 1909 г. в Московском кустарном музее (ныне Музей народного искусства), выставка в 1910 г. явилась как бы ее продолжением, они и положили начало серьезному изучению игрушки.
Как появились игрушки в обиходе человека, с чем было              связано их производство в незапамятные времена? На этот счет существуют разные мнения. Игрушку связы​вают с древнейшими культовыми обрядами, олицетворением сил природы в облике людей или животных. Так, женская фигура символизировала мать-землю, конь — солнце, а водоп​лавающая птица — водную и воздушную стихии. Действитель​но, в игрушке с древнейших времен неизменно сохраняются эти три образа. Предполагают, что и происхождение глиняных свистулек связано с обрядами глубокой древности, когда свист считался надежным средством отпугивания злых сил.
Согласно другой точке зрения дети всех времен и наций в игре подражают взрослым, их игрушки не наделены глубоким мифологическим смыслом и являются лишь образным отраже​нием окружающего ребенка быта.
Вероятно, вопрос о происхождении игрушки не может быть решен однопланово. Скорее всего, в древности культовое и иг​ровое ее значение тесно переплетались между собой, а затем религиозные обряды были забыты, и игрушка осталась только предметом развлечения.
Но не случайно человек воплощал силы стихий в наиболее знакомых и близких ему образах живых существ, трактуя их по-иному: великая богиня плодородия стала в более поздней игрушке барыней, девицей, птица — утушкой, курочкой, гусем, солнечный конь — рабочей лошадкой, тянущей воз или везу​щей кавалера, медведь, также участник древних обрядов,— забавным, добродушным косолапым зверем из народной сказ​ки. Время изменило условия окружающей жизни, в творчество народных мастеров проникали новые сюжеты, но эти образы и по сей день фигурируют в игрушке любого промысла.
Что представляли собой древние игрушки?
При раскопках Донецкого городища (в районе Харькова) была обнаружена мастерская XII—XIII вв., где изготовлялись глиняные фигур​ки. Причем фигурки быка, медведя, собаки, птицы, кошки, человека, найденные здесь, ненамного отличались от игрушек более позднего времени.
Подобные же фигурки X—XII вв. были найдены в Новго​роде, в Киеве. Птицы, коньки, разнообразные свистульки были выполнены крайне примитивно, грубовато и прочно, тогда как фигурки женщины с ребенком на руках сделаны гораздо тщательнее. Некоторые из них имеют ушки для подвески. Все это дает право предположить, что первые служили игрушками, а вторые, очевидно, имели ритуальное назначение, может быть, подвешивались как обереги у входа в дом.
Судя по игрушкам XVI—XVIII вв., найденным на террито​рии Москвы, в те времена уже сложился тип русской народной игрушки, несложной, дешевой и забавной. Здесь оказались свистульки, погремушки в виде коньков с всадниками, собак, медведей и птиц. Игрушками служили и миниатюрные кув​шинчики, горшочки, кубышки. Фигурки при всем лаконизме изображений выразительны и снабжены конкретными быто​выми деталями: на конях вылеплены сбруя и седла, на мед​веде — намордник. Видимо, ритуальное значение глиняных фигурок к этому времени было совершенно утрачено.
На протяжении долгих лет игрушка не претерпевала сколь​ко-нибудь резких изменений, поэтому мы можем судить по более поздней игрушке о ее прототипах. В то же время в каж​дой местности, в каждом промысле складывались свои приемы технического исполнения и декоративного оформления, преоб​ладали те или иные наиболее близкие мастерам сюжеты. Так, в XIX в. изображение барынь, кавалеров, галантных сценок чаще встречалось в тех районах, где значительной прослойкой населения было дворянство: на Орловщине, в Курской губер​нии. На севере, например на Вологодчине, где большую часть населения составляло крестьянство, делали главным образом коньков, медведей, птиц.
Сам материал — глина — подсказывал способы выполнения той или иной формы: пластичность позволяла усложнять лепку, натуральная окраска диктовала гамму росписи, рас​цветки глазури.
В производстве глиняной игрушки выработались особые приемы несложной быстрой лепки и росписи. Это давало возможность за короткий срок наготовить для продажи мак​симальное количество товара, шедшего по крайне низким це​нам. В процессе коллективного творчества происходит отбор самых рациональных и наиболее эффективных средств испол​нения, которые, совершенствуясь и обновляясь, переходят от поколения к поколению и становятся традиционными. Народ​ные игрушечники достигали зачастую удивительного мастер​ства, подмечая и обобщая типичные черты своих персонажей, простейшими приемами создавая выразительную юмористиче​скую характеристику человека или звери. И в старину, и в наши дни постоянно происходит процесс накопления нового, отбор близкого, понятного, интересного самому мастеру и по​требителю, отказ от инородного, чуждого лучшим традициям промысла.
Возникновению и развитию многочисленных промыслов иг​рушки на территории нашей страны способствовали разнооб​разные условия, в первую очередь легкодоступное сырье — глины нужной пластичности, хороший песок для добавок.
В большинстве случаев производство глиняных игрушек было подсобным к посудному гончарству. Несложную в ис​полнении игрушку лепили, чтобы заполнить место в горне между большими сосудами.
ОСНОВНЫЕ ЦЕНТРЫ ПРОИЗВОДСТВА
НАРОДНОЙ ИГРУШКИ
Наиболее высокого художественного совершенства в созда​нии игрушек достигали мастера промыслов, специализировав​шиеся только на ее производстве. Среди многочисленных промыслов выделяются три круп​ных центра, мастера которых с неизменным успехом продол​жают работать в наши дни и прославили свое искусство далеко за рубежами нашей Родины.
К ним относятся и ныне работающие: широко известный дымковский (г. Киров), филимоновский (Тульская область), каргопольский (Архангель​ская область).
Наряду с ними трудились в менее известных центрах (Орел, Липецк, Ярославль, Новгород, Абашево, Сконин и др.), также оставившие нам изделия, примечательные своей выразительностью, пластичностью,  красочностью, разнообрази​ем и богатством их украшения.
О таких промыслах мы чаще всего можем судить лишь по немногим музейным экспонатам, скупым литературным све​дениям, отдельным находкам современных экспедиций, ча​сто — на месте угасшего промысла. Тем не менее возможно в самых общих чертах восстановить пеструю картину широко развитого в XIX — начале XX в. игрушечного производства.
От этого периода сохранились как тщательно вылепленные, расписные или глазурованные игрушки, так и крайне прими​тивные, ничем не украшенные.
ДЫМКОВСКАЯ РАСПИСНАЯ
Первым среди этих промыслов следует назвать кировский (бывший Вятский). Игрушка, которую здесь выполняют, известна под названием дымковской. Дымково — слобода Вятки, где зародился и расцвел игрушечный промысел (цв. вкл.).
Первым исследователем «дымки» был художник А. И. Деныпин, инициатор и основной организатор восстанов​ления промысла после Октябрьской революции.
Предполагается, что промысел возник в глубокой древно​сти, когда под Вяткой (старинное наименование — Хлынов) в ночной битве, не распознав друг друга, сразились два дру​жественных войска. С тех пор по случайно погибшим каждую весну справляли тризну. А позже этот ритуал потерял свой драматический смысл и превратился в весеннее гулянье, праздник так называемой свистуньи. На празднике свистели в глиняные свистульки, кидались расписными глиняными ша​риками. Спрос на подобные изделия, особенно весной, был постоянным, производство их, а затем и других игрушек, оказалось выгодным. В слободе Дымково, где делали игрушки, были отличные глины и речной песок, пригодные для кера​мического промысла. В конце концов в промысле сложились оригинальные приемы лепки и декорирования игрушки и свой художественный стиль.
Та «дымка», которая известна нам,— ярко расписанные фигурки барынь, кавалеров, кормилиц — своеобразно отража​ет быт и моды губернского города XIX в., но в лепке игрушек, внешний облик которых сложился в этот поздний период, сохранились приемы, тяготеющие к древнейшим временам, к архаической скульптуре. При всей своей наивности и ус​ловности дымковская игрушка образна и выразительна. Круп​ноголовые, спокойно осанистые фигурки, статичные, как бы исполненные своеобразного достоинства, забавно передают праздную пресыщенность нарядной барыни или величествен​ность не менее нарядной кормилицы в кокошнике и оборчатом переднике.
Кавалеры — скромнее: это обычно более мелкие фигурки, неотъемлемые от свистульки в виде конька, с которым верхо​вой, не имеющий ног, представляет одно целое. В самом деле, очень трудно вылепить фигурку на длинных ногах: они долж​ны быть очень толстыми, чтобы не оседать под тяжестью корпуса. И мастерица предельно обобщает форму, налепляя на конька торс всадника или просто подпирая сзади мужскую фи​гурку в длиннополом, почти скрывающем ноги сюртуке кону​сообразной, тоже расписанной орнаментом свистулькой.
Выразительность, боевой задор свистулек — козлов, конь​ков, баранов, уток — достигаются простейшими приемами: лепкой энергично вскинутой головы и широко расставленных коротеньких ножек
Особо украшается «утка-барыня»: на нее надевается оборчатая пелеринка. Встречаются парные упряжки и тройки коней: на удлиненном туловище-свистульке сидят две-три головы. Легким поворотом и наклоном голов в разные стороны удивительно верно выражено стремительное движение упряжки.
Сюжетика дымковских игрушек постоянно обогащается. В наше время появились создаваемые в традиционных рамках разнообразные группы: гулянья, катанья на лодке, хороводы и др.
Изготовление дымковской игрушки.
Лепка. Дымковские фигурки лепят по частям: это не вто​ростепенный товар, который выполняется, между прочим, в дополнение к посуде — это совершенно самостоятельные, ори​гинальные изделия игрушечного промысла, которые надо вы​полнять тщательно, вдумчиво, отделывая каждую мелочь.
В старину игрушки лепили на доске, положенной на ко​лени. Хорошо промятые куски жирной глины, смешанной с песком, скатывают в шарики, потом расплющивают в лепешки, из которых и создается основа, корпус будущей игрушки.
Приступая к выполнению барыни или кормилицы, прежде всего лепят юбку, или ступу,— широкий у основания пусто​телый конус,— все время вертя ее в руках для выравнивая стенок. Затем на ступу, смоченную водой, насаживают торс, оттягивают шею, на ней укрепляют шарик — голову, к плечам прикрепляют, сначала торчком, в стороны, руки-колбаски, по​том их осторожно сгибают, складывают на талии. Затем иг​рушку наряжают: голову обрамляют буклями, витыми или лежащими крупными полукружиями, их увенчивает шляпа с гладкими или оборчатыми полями, капор, кокошник. Плечи покрывает пелерина, верх платья или жакет дополняют во​ротником, оборками, пышными рукавами, в руки барыне дают муфту, сумочку, собачку. Места соединения всех деталей сма​чивают водой, швы заглаживают мокрой тряпкой, окончатель​но фигурку оправляют мокрыми пальцами.
Свистульки лепят из глиняного пласта, сворачивая его в пустотелый конус, поверхность которого уплотняют легкими ударами деревянной лопатки. Затем основу свистульки допол​няют двумя коротенькими толстыми выступами-ножками и налепляют голову коня, утки, козла или торс всадника — по​лучается завлекательная игрушка. Отверстия свистульки про​тыкают после суточной просушки.
Сушка. Перед обжигом все игрушки в зависимости от их размеров и от окружающей среды (сухости или влажности помещения) сушат 2 — 3 суток, а то и несколько недель.
Обжиг. Ранее обжиг производился в русской печи, на дро​вах или на железном противне, поставленном на дрова. Когда глина в огне становилась как бы прозрачной, светящейся ровным красным светом, обжиг заканчивался, но игрушки еще медленно остывали в прогревшейся закрытой печи.
Ныне игрушки обжигаются в электромуфеле, что значи​тельно проще, чище и удобнее, благодаря тому, в частности, что можно регулировать температуру обжига.
Побелка. Из печи игрушка выходит красно-коричневой, но цвет черепка полностью скрывается побелкой: игрушка не​сколько раз окунается в мел, растертый в порошок и разве​денный неснятым молоком. На поверхности игрушки (от ски​сания молока в сочетании с мелом) образуется плотно сраста​ющийся с черепком казеиновый слой.
Здесь вновь следует уделить внимание отработанности при​емов и продуманности традиционных процессов изготовления игрушки, сложившихся в результате многовековой коллектив​ной практики народных мастеров. Очень часто достижения современной техники лишь облегчают подсобные операции, но ничего не могут добавить к тончайшим завершающим процес​сам художественной обработки изделий. Так, по наблюдениям А. И. Денынина, ни клей, ни желатин, ни другие компоненты не могли конкурировать с молоком в составе дымковской побелки, так как отдавали желтизной, ухудшали фактуру. Обжиг изделий в русской печи при сравнительно невысокой температуре не мог сообщить такой прочности черепку игруш​ки, как высокий обжиг (до 1400°) в электропечи или специ' альном керамическом горне, но в то же время на спекшемся уплотненном черепке не держался молочно-меловой грунт, а с пористым, т. е. более рыхлым, черепком он прочно сцеплялся.
Роспись. Итак, игрушка побелена и обсушена. Начинается процесс росписи — нанесения ярких красок на фон ослепи​тельной белизны.
Традиционный прием приготовления красок заключается в следующем: сухие краски растираются на яйце, разведенном уксусом или перекисшим квасом. Гамма красок ограничива​ется основными тонами: синяя — ультрамарин, оранжевая — сурик, желтая — хром, зеленая — крон зеленый, малиновая — фуксин, коричневая, черная — сажа. Фуксин разводится толь​ко на желтке. Сочетания ультрамарина и фуксина с мелом дают соответственно голубой и розовый цвета. В настоящее время применяется гуашь, которая разводится на яйце.
Кисточками в старину служили палочки, обмотанные льня​ным лоскутом, а точки, пятна, например румянец на щеках кукол, наносились торцом ровно срезанного прута или тонкой ветки. Сейчас применяются колонковые или хорьковые кисти.
Законченную игрушку еще раз покрывают по росписи яйцом, что придает краскам яркость и блеск, а на воротнички, пелеринки, шляпки кукол, на рога и уши животных наклеива​ют ромбы или квадратики потали — сусального золота.
Неотразимое обаяние праздничности, красочного великоле​пия сообщают «дымке» не только яркие расцветки, но и со​вершенно оригинальный, ясный, крупный орнамент и стройное композиционное построение росписи.
Строго геометрический орнамент строится из разнообраз​ных комбинаций круглых пятен, полос, клеток, кружков.
Разумеется, мастерица никогда не выдумывает узор зара​нее, он возникает непосредственно в процессе росписи в соот​ветствии с той или иной украшаемой фигуркой, поэтому связь формы и орнамента органична, неразрывна. Один и тот же узор никогда не повторяется, найти хотя бы две совершенно одинаковые игрушки невозможно.
Обычно роспись строится по такой схеме: у человечков барынь, кормилиц, кавалеров и др. на круглом белом лице с чуть выпуклым носом — круглые красные пятна щек и рта, черные дужки бровей над точками глаз, черные или корич​невые волосы; головные уборы и одежда окрашиваются в один цвет, а широкие, кринолином, юбки дам и шкура животных-свистулек орнаментируются.
Характерны такие сочетания: на черноволосой барыне — желтая шляпка, синий жакет, на юбке по белому фону в крупных красных клетках — зеленые в черную полоску круги; кавалер в черном картузе и малиновом кафтане сидит на желтоухом коне, сплошь покрытом мелким зеленым горошком в красных клетках; черноухий, черноносый, желторогий козел расписан крупными розовыми кругами с желтой сердцевиной и красным горошком; Словом, возможности украшений иг​рушки широчайшие.
Мастера дымковской игрушки. Необходимо отметить, что при всей стойкости дымковских традиционных приемов ис​полнения игрушек творчество наиболее одаренных мастериц всегда ярко индивидуально.
В 20—30-е гг. общее внимание привлекло искусство А. А. Мезриной, Е. А. Кошкиной, Е. И. Пенкиной.
А. А. Мезрина наиболее строго придерживалась традиций в лепке, росписи и сюжетике игрушек. Фигурки ее монолитны по своей пластике, почти монументальны; четкость форм, яс​ная простота уверенно написанного крупного орнамента, вкус в подборе гармоничных красок делают работы Мезриной дым​ковской классикой.
Е. А. Кошкина создала немало групповых композиций: девушка с коньком у колодца, оркестр, «репка» и др. В чис​ле работ, выполненных специально для Парижской междуна​родной выставки 1937 г., очаровывает группа «Продажа дым​ковских игрушек», где нарядная продавщица стоит за столи​ком, на котором красуются вылепленные и расписанные по всем правилам миниатюрные фигурки, а по другую сторону столика — покупатели, няня с маленьким мальчиком, прижимающим к себе петуха. В росписи кукольных лиц Кошкина не придерживается канона, ее игрушки наделены особой красо​той: ровно выписан румянец, большие глаза под соболиными дугами бровей, рот сердечком. Современней и одежда фигурок, а в росписи преобладают однотонная окраска, яркие светлые тона.
В творчестве Е. И. Пенкиной фантазия сочетается с изоб​ражением сугубо прозаических, бытовых сюжетов; тут и челн Степана Разина, и цирковые наездницы, и чаепитие. Она выполняет роспись широкими небрежными мазками густых, насыщенных тонов — темно-зеленого, малинового, фиолетово​го, желтого.
Преемницами этих мастериц стали в 1940-е гг. О. И. Конова​лова (дочь А. А. Мезриной ) и Е. И. Косс-Деныпина.
О. И. Коновалова — автор многочисленных фигурок и сце​нок, в которых нашла яркое воплощение ее глубокая любовь к животному миру. С живостью и выразительностью лепит она грациозных уточек с утятами, детей, играющих с собачками, бойких козлов, задорных оленей, любит мелкую, изящную пластику, с большой изобретательностью сочиняет сюжеты своих композиций.
Е. И. Косс-Деньшина пришла в промысел в 1920-е гг., уже будучи профессиональным художником. Она не только осво​ила дымковскую лепку и роспись, уловив их специфику, но и внесла в них немало нового. В ее творчестве заметно стрем​ление усилить декоративность дымковских игрушек. Вещи ее нарядны, привлекают сочностью и многоцветием росписи. Ей принадлежат наряду с распространенными персонажами фи​гурки празднично украшенных петушков с оборчатыми крыль​ями и хвостами, великолепных индюков, расстилающих по земле веерообразные крылья, и многие другие.

От Е. А. Кошкиной переняла мастерство ее дочь 3. Ф. Безде​нежных, от Е. И. Пенкиной — ее невестка 3. В. Пенкина, в по​следние годы в промысел влились молодые мастерицы, в чьих руках рождаются новые формы и сюжеты.
Вероятно, закономерны новые пути развития традиций славного промысла: современные фигурки приобретают боль​шую живость, динамику, в дымковской пластике появляется новый элемент — передача движения, даже некоторая эмо​циональность. Однако ни появление новых сюжетов, таких, как «Красная конница» Н. П. Давыдовой, «Вятские страдания» Н. Н. Сухановой, «Семья» В. П. Племянниковой, «Вятские напевы» Н. П. Борняковой, ни «оживление» дымковских иг​рушек отнюдь не являются нарушением лучших традиций промысла, но лишь естественным их развитием, осуществля​емым с большим тактом и вкусом.
По-прежнему работы дымковских мастериц, и глубоко тра​диционные, и новаторские, восхищают тех, кто любит народное искусство, а сам промысел сохраняет свое первенство среди других замечательных центров производства керамической иг​рушки.
КАРГОПОЛЬСКАЯ ИГРУШКА
Каргопольская игрушка отличается от дымковской не толь​ко внешними признаками, но и содержанием: в ней образно передается народный быт русского Севера.
В древнем городе Каргополе Архангельской области рабо​тает цех предприятия народных художественных промыслов «Беломорские узоры», организованный на основе местного тра​диционного производства.
Здесь игрушки лепят из красной глины: сначала выпол​няют верхнюю часть туловища и крупную плосколицую голову на толстой шее, затем торс соединяют с юбкой женской фи​гурки (в мужской — с ногами), а потом уже прилепляют руки, головные уборы и разные предметы, сопровождающие игруш​ку. Обжиг игрушек производят в русской печи, затем их расписывают. Что касается красок, то мастера употребляют те, которьде имеются в наличии: масляные краски, темперу и др., но глазурование здесь не применяется.
 Каргополь расположен в 80 км к западу от ж.-д. ст. Няндома на линии Вологда-Архангельск, именно неподалеку от этого места в маленькой деревеньке Гриневе родилась каргопольская мастерица и продолжательница Каргопольской традиции Ульяна Бабкина. С самого детства она помогала родителям в изготовлении Каргопольской игрушки, и даже когда промысел начал потихоньку угасать, она продолжала изготовление игрушек, которых называли «бобки». Через некоторый промежуток времени она смогла заинтересовать нескольких жителей Каргополи, которые с этого момента так же взялись за забытое мастерство. Игрушки Бабкиной были просты, разнообразны по форме. Она расписывала их по белой меловой основе всего тремя-четырьмя цветами масляных красок. Она очень любила изображать людей, оленей, медведей. Ее персонажи людей были одеты, то в городскую одежду, то в крестьянскую с традиционными  каргопольскими узорами. Позже, примерно в 1960-е годы, ее работами заинтересовались известные искусствоведы , которые очень помогли в возрождении старинного промысла, с того времени ни одна выставка не проходила без работ У. Бабкиной. Спустя некоторое время к ней стали приезжать туристы из разных краев земли, и даже из Москвы и Ленинграда.  Сама Ульяна Ивановна была маленькая сухонькая, но с доброй душой. Если бы вы спросили о Ульяне Бабкиной у человека, который хоть раз встречался с ней, думаю он бы ответил вам, что у нее очень хорошая фантазия, ведь у нее почти вся жизнь состояла из лепки игрушек на радость людям, которая каждая интересна по своему и не похожа на предыдущую. Ей ни раз предлагали переехать в Каргополь и выступить в Союзе художников, но от всех этих предложений она отказывалась, ей это было совершенно не нужно, она просто умела находить радость в жизни и дарить ее окружающим людям воплощенную в пестрых игрушках.   
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 Так  же большой вклад в развитие каргопольской игрушки внесла семья Шевелевых. Например, Александр Петрович Шевелев. В его семье отец был потомственным гончаром и занимался изготовлением посуды и глиняных фигурок. Лепить Александр Петрович начал с детства: помогал месить глину и так же помогал в остальной работе до конца  1930-х годов. Когда каргопольская игрушка начала привлекать к себе все больше и больше внимания, тогда же в 1967 году встал вопрос об организации в городе гончарной мастерской. Именно Шевелеву предложили ее возглавить, но это оказалось не так легко, потому что начинать ему пришлось все с нуля. 

   Некоторые до сих пор удивляются, как ему удалось с такими маленькими возможностями наладить производство и обеспечить район поныне необходимой глиняной посудой. Сам же мастер стал делать игрушки. Шевелев любил лепить фигурки мужиков, плетущих лапти или грибника с кузовом за плечами. Так же он любил изобретать новые и интересные композиции.Большинство этих, зачастую многофигурных композиций на специально вылепленной подставке далеки от основ местной, да и вообще народной глиняной игрушки. 

      В настоящее время традиции лучших мастеров продолжает художник Валентин Дмитриевич Шевелев. С 1980 года он работает мастером по изготовлению традиционной каргопольской игрушки и гончарных изделий по заказу Архангельской организации худфонда РСФСР. Помимо расписной игрушки мастер создает свои произведения и в других видах гончарной техники: он освоил приемы изготовления "обварной" и "поливной" посуды и применил их в исполнении игрушки, сообщив ей необычный, с современной точки зрения, облик, а на самом деле, вернул ей черты далекого прошлого. 
Валентин Дмитриевич всегда с радостью делится своим богатым опытом. С 1962 года он ведет кружок глиняной игрушки сначала в школе, затем в педучилище и школе  искусств г. Каргополя. 

Особенности и традиции  каргопольской игрушки. Когда-то из остатков глины мастера лепили глиняные игрушки, не придавая им особого значения. Глиняные упряжки, лошадки, фигурки людей и животных стоили недорого и особого достатка не приносили, поэтому лепились скорее для собственного удовольствия. Наверное, поэтому игрушки получались 
настолько яркие, простодушные, ведь в них отображалась душа человека, его своеобразие, и именно в игрушке человек мог выразить свою фантазию. Когда же мы заглянули в историю каргопольской игрушки, мы обнаружили что изначально игрушки, как и посуда, были «обварными». 

  После обжига раскалённое изделие погружали в «болтушку» — густой мучной раствор. Пригоревшая мука оставляла на светлой поверхности сосуда или игрушки чёрный кружевной узор. Игрушки были не особо яркие, и изначально мастера использовали только три-четыре цвета. Они были безыскусны и напоминали чем-то произведения каменного века. Изготавливались и более дорогие игрушки, покрытые глазурью, но и они были недостаточно искусны. Поэтому гончарный промысел начал сходить на нет, еще раньше прекратилось изготовление игрушки. Немного поразмыслив над мыслью, почему же оба эти промысла погасли одновременно, мы пришли к выводу что, т.к. они были взаимосвязаны и изготовление игрушки произошло от гончарного производства, соответственно интерес пропал к обоим этим промыслам, так же мы думаем причина была в том, что люди не могли достаточно красиво и ярко украсить посуду и игрушки. Но и на тот момент изготовление игрушки пропало не с корнем, некоторые мастера все же оставались преданными своему делу. 

   Самыми ранними из дошедших до нашего времени каргопольских игрушек можно считать работы Дружининых, работавших в 1930-40-х гг. В                                                                            основном это одиночные фигурки мужичков и барынь, раскрашенные известью, сажей и цветными глинами. Они грубоваты по лепке, а их плоские лица и обобщенные детали фигуры и одежды напоминают древних каменных баб. В росписи фигурок сочетаются овалы, круги, кресты, пятна, также напоминающие древние орнаментальные мотивы. Но в каргопольской игрушке простота, и даже примитивность выступает в игрушке не в отрицательном качестве. Образ Полкана - один из самых интересных в местной игрушке. Это фантастическое существо, полуконь- получеловек, пришедшее из народных легенд и преданий. В нем сохранилась древняя основа мифологического образа, на которую наслоились сказочно-бытовые черты. Полкан - крестьянский богатырь, являющий собой образ тихой несокрушимой силы народной. Характерным является и очеловечивание животных: Медведи, барашки, козлы едут в санях, работают в кузнице; зайцы и другие животные идут с гармошкой. 
 
  Так же часто лепили мастера каргопольской игрушки различных животных, которые имели символический смысл. С оленем и бараном у каргополов было связано представление о довольстве и благе, а само слово "рогато" значило на Севере "жить в изобилии и богатстве". То же сулил людям и образ барана; потому-то, верно, и сложенный в снопы урожай овса - одной из самых плодородных в Каргополье культур - называли "бараном". В народе птицы издавна считались предвестницами тепла и весны. Своим громким щебетом они прогоняли с земли силы тьмы, несли свет, радость и счастье. И именно поэтому большинство глиняных русских игрушек, в своё время тесно связанных с весенними обрядами, воспроизводило изображения птиц и делалось со свистками. Свистульки-утушки в Каргополье были самыми распространёнными и любимыми детворой игрушками. 
На Троицу и Иванов день устраивали весёлые гулянья. Под пение "утушки" водили хороводы, парни выбирали невест, тогда же устраивали и крестьянские свадьбы, а жениха и невесту, величая, называли "селезнем" и "утушкой"

Но самой главной особенностью является то, что именно каргопольская игрушка вылепливается из одного куска  глины. К ней не прикрепляются отдельные части тела: руки, ноги, голова- все вытягивается из одного куска. 

Современная каргопольская игрушка.
    Думаем, что многие из вас задаются вопросом: «Почему же с первого взгляда настолько простая и несложная по своему изготовлению игрушка, до сих пор пользуется интересом исследователей, искусствоведов и людей других профессий  и многие люди приезжают со всех краев страны, только чтобы взглянуть и приобрести хоть одну такую игрушку?» Думаю, что ответ лежит на самой поверхности. Каждый мастер по-своему изображает каргопольскую игрушку и вносит некоторые свои изменения в каждый экземпляр. 
С первого взгляда они все могу показаться на одно лицо, но если приглядеться, то можно заметить, что каждая индивидуальна по-своему. Возможно, это все происходит потому, что многие мастера учились у одного и того же человека, им как раз и является Валентин Шевелев. За время основания, до нынешнего момента произошли значительные изменения в образах героев. Нынешняя каргопольская игрушка менее архаична. Суровая первобытная архаика не присуща современной каргопольской игрушке, как и прежняя, неяркая, сдержанная раскраска. В игрушку проник цвет. Сохраняя традиционные формы, нынешняя каргопольская игрушка стала более яркой, хотя лучшие мастера обычно избегают излишней пестроты. Глиняная игрушка может быть понята разно. С одной стороны, это произведение мелкой пластики, небольшая раскрашенная скульптурка, и это дает ей почетное место среди образцов народного искусства. Но это и игрушка, то есть частица сказочного мира. В игрушке всегда живет сказка, ее образы претворяются в скромных глиняных поделках, предопределяя сюжет и форму. Мастер-игрушечник ничем не связан в своей фантазии, наряду с традиционными формами он вправе вымышлять. Сохраняя традиционные формы, нынешние мастера делают её более изящной. Помимо фигурок людей каргопольцы лепят коней, коров, медведей, оленей, героев сказок и былин.                                                                                                                     

      Одним из самых популярных персонажей в каргопольской игрушке был и остаётся полкан — полуконь-получеловек с окладистой бородой, при орденах и эполетах. Среди других сказочных героев присутствуют лев, птица Сирин, конь о двух головах. Сохраняя традицию, каргопольские игрушечники придумывают новые формы и сюжеты своих произведений. Так появились многофигурные композиции — тройки, возки, охоты и др. Их украшает не блеклый узор, наведённый цветной глиной по известковому фону, а яркая темперная роспись. В современной Каргопольской игрушке, кроме традиционных фигур, широко используются многофигурные композиции, появляется характер и движение, стремление к тому, чтобы "всё было как в жизни". Разрабатываются и новые сюжеты, связанные с календарными праздниками, с различными мероприятиям и выставками, проходящими в городе.
Филимоновская игрушка

Знаменитый центр производства филимоновских игрушек - деревня Филимоново Одоевского района  в Тульской области. . Свое название получил от деревни Филимоново, где жили в 1960-х гг. последние мастерицы, возродившие забытое ремесло. Филимоновский промысел связан с крестьянской традицией, которая жива и в игрушках современных мастеров. Облик филимоновской игрушки поражает своей оригинальностью, необычностью форм. Ее красота - в языческой древности. За века она не утратила ни одного из своих элементов. Главное в ней - свисток. С его помощью предки-язычники отпугивали дьявола, нечистую силу. В него свистели на похоронах, его закапывали в могилу вместе с покойником. Полна языческих символов и красочная роспись игрушки. В деревне Филимоново изготовлением игрушек занимались всегда женщины. Мужчины здесь делали посуду: рядом находились залежи особенно пластичной глины. Приемы лепки и росписи передавались от бабушек внучкам. Внучек, занимающихся лепкой игрушек, здесь называли свистульками. Готовые игрушки возили продавать на ярмарки, а вырученные от продажи деньги откладывались для приданого. Так что "свистульки" были богатыми невестами.
    У филимоновских игрушек вытянутые пропорции, мягкие очертания формы, они выглядят стройными, изящными. Основную массу изделий филимоновских мастериц составляют традиционные свистульки: барыни, всадники, коровы, медведи, петухи и т. п. Изображения людей - монолитные, скупые на детали - близки древним примитивным фигуркам. Неширокая юбка-колокол у филимоновских барынь плавно переходит в короткое узкое тело и завершается конусообразной головой, составляющей одно целое с шеей. В округлых руках барыня обычно держит младенца или птичку-свистульку. Кавалеры похожи на дам, но вместо юбки у них толстые цилиндрические ноги, обутые в неуклюжие сапоги. Головы фигурок венчают затейливые шляпки с неширокими полями. Интересны композиции, слепленные из нескольких фигурок, например "Любота" - сценка свидания влюбленных.Все персонажи животного мира имеют тонкую талию и длинную, с изящным изгибом шею, плавно переходящую в маленькую голову. Только форма головы да наличие или отсутствие рогов и ушей позволяют отличить одно животное от другого. У барана рога - круглые завитки-баранки, у коровы - полумесяцем торчат вверх, у оленя - как причудливые ветвистые деревья, а конскую головку венчают небольшие конические ушки. Загадочна фигура медведя с зеркалом. Сказочный зверь сидит, широко расставив задние лапы, и держит в передних овальный предмет. Своей вытянутой изогнутой шеей он похож скорее на жирафа, только небольшая головка отдаленно напоминает медвежью.В росписи преобладают три-четыре цвета. Сама роспись - это чередование горизонтальных полос по белому, желтому фону. В орнаменте преобладают круги, "розетки", треугольники, зигзаги, точки. Лица на игрушках, мелкие детали едва обозначены, как у древних, языческих идолов. Размеры игрушек от 3-5 до 25-30 сантиметров. В большинстве своем это свистульки. Эти игрушки вылеплены из вязкой, податливой белой, с синеватым оттенком глины.  Любимые цвета филимоновских игрушек - малиново-красный, желтый и изумрудно-зеленый. Расписывают игрушки, как и раньше, куриным перышком. Незатейливы  филимоновские игрушки.  Но игрушка радует - значит, делали ее добрые руки.
        Современные  мастерицы расписывают свои игрушки яркими анилиновыми красками, замешанными на яйце, нанося их куриным пером. Несмотря на относительную скупость их палитры - малиновый, зеленый, желтый и голубой цвета - игрушки получаются яркими и веселыми .Животные традиционно расписываются разноцветными полосками вдоль туловища и шеи. Одноцветной, обычно зеленой или малиновой, краской раскрашиваются голова и грудь, на которые часто наносят несложный аляповатый орнамент. Филимоновские барыни и кавалеры одеты всегда нарядно и ярко, их шляпки украшены разноцветными полосками, а на вороте кофты, на юбке и штанах нанесен все тот же бесхитростный орнамент. Одежда филимоновских фигурок сложилась под влиянием с одной стороны городского костюма, с другой - крестьянских домотканых сарафанов, вышитых рубах и поясов. Орнамент (разноцветные штрихи, пятна, веточки, розетки), нанесенный без определенной схемы, создает броский пестрый декор. Производство филимоновских игрушек сильно сократилось в начале 20 в., но оставалось несколько мастериц (Е. И. Карпова, А. О. Дербенева А. Ф. Масленникова и др.), не бросавших своего ремесла. В 1960-х гг. усилиями искусствоведов и коллекционеров этот самобытный промысел был восстановлен. Сегодня в Одоеве открыта игрушечная мастерская. Современные филимоновские мастерицы, сохраняя традиционные приемы лепки и росписи, стараются разнообразить сюжеты, сделать игрушку более нарядной. Нынешнее поколение мастеров филимоновской игрушки - профессионалы, сделавшие ее изготовление своей основной работой. Это не самоучки, а люди, получившие специальное образование. Сейчас в Туле действует учебная мастерская филимоновской игрушки, где учатся дети горожан. В начальных классах тульских школ также знакомят детей с приемами изготовления этой игрушки. Сегодня Филимоново включено в экскурсионный маршрут по историческим местам области. 
Жбанниковская глиняная игрушка
    Жбанниковская игрушка - деревни Жбанниково, Ромпино, Рыжухино и др. Городецкого района Нижегородской области. Промысел возник в начале XX в.     Местная свистулька получила известность в 1930-е гг., тогда же появились новые типы игрушки, помимо традиционных (например, всадники ) и сложился характер росписи, сохраняющийся и в современной игрушке. Причудливое сочетание красок в росписи создается использованием темной эмалевой краски в качестве фона, по которому наносятся пятна более светлых тонов. Отдельные детали фигур "серебрятся" с помощью алюминиевого порошка. Особенность жбанниковской игрушки в том, что туловище всех фигурок напоминает глиняную пирамиду на трех ногах-основах. 
	Городецкий район Нижегородской области известен как центр деревянной «городецкой» резьбы, но изготовление глиняных свистулек - «дудок» малоизвестный народный промысел. Центром изготовления глиняных игрушек традиционно считается деревня Жбанниково, имя которой дало название всему промыслу. В начале 1930-х годов новое лицо промыслу создал молодой мастер
 Ларион Трифонович Потатуев (1912-1941).  Работая над свистульками, мастер обращался порой к более сложной, чем в традиционных изделиях, расчлененной форме, создавая, например, петушков, или соединяя форму конусообразной свистульки с формой человека. Свистульки-петушков, баранчиков, коров и прочих животных, лепила в 1950-е – 1980-е годы одаренная народная мастерица - Прасковья Степановна Тимофеева (1925 г.р.) из деревни Рыжухино. Она редко прибегала к укрупненным формам, в основном делала небольшие игрушки, которые выгодно отличались от других местных фигурок пластичностью и разнообразием.В 1980-е годы в Жбанникове плодотворно трудился потомственный мастер игрушечник Венедикт Степанович Сироткин (1928-1985). Он создавал более сложные формы птиц-свистулек, дополняя их рельефными налепными крыльями и веерообразными хвостами,а также фигурки коней, баранчиков и т .п.    Сохранились до настоящего времени и приемы украшения городецких свистулек: вылепленные игрушки расставляют тесными рядами на доски и в течение нескольких дней сушат в тени. Затем обжигают, а после обжига расписывают каждую фигурку звонкими эмалевыми красками – в красный, оранжевый, желтый, зеленый, синий цвета. Все тулово игрушки покрывается сплошь одним цветом. Рога, уши, копытца, конец хвостика - свистка, у птиц – гребешки, серебрятся алюминиевой краской. После этого тычком наносится несколько пятен эмалевой же краской, но другого цвета (красные пятна по желтому фону, молочно-белые по красному и т. д.). Продолжают расписывать игрушки и «под Хохлому». 
СКОПИНСКАЯ ИГРУШКА
В середине — второй половине XIX в. производством за​мысловатых фигурных сосудов прославились гончары города Скопина на Рязанщине. Здесь были обильные залежи глин, которые и определили возникновение промысла, очевидно, уже в глубокой древности. В XIX в. скопинцы начали применять цветные глазури, особенно эффектно выглядевшие на фоне светлого, почти белого черепка. Зеленая, коричневая или яр​ко-желтая глазурь свободно растекалась по стенкам сосуда, украшенным лепниной, то переливаясь на рельефных высту​пах, то скапливаясь прозрачным слоем в углублениях. Многие сосуды не только наряжались лепным орнаментом, но и сами , представляли собой скульптурные изображения фантастиче​ских существ. В таком промысле, где мастера имели врож​денные способности к лепке, не могло не зародиться произ​водство игрушки. Ее делали здесь наряду с посудой, и скопинских гончаров иронически называли свистушниками. Од​нако слава фигурных сосудов затмила достоинства остальной скопинской продукции.
Как и посуду, игрушки лепили из белой глины и глазу​ровали. Даже дефекты, неизбежные в кустарном производстве, мастера обращали на пользу дела: неравномерно размолотые крупинки глазури по-разному растекались в обжиге, и гончары всячески использовали в декорировке изделий эту особенность. Лепка игрушек по-скопински смела и уверенна, обработка резкая, грубоватая, игрушечные персонажи не только забав​ны — они крепки, выразительны, темпераментны.
Существенная деталь: группы фигурок обычно размещаются на плоской подставочке с как бы обрубленными, не лепными и не заглаженными краями. Так делают только в Скопине — неровный обрез усиливает впечатление энергичной подвижно​сти зверей-свистулек. Связь производства игрушек и фигурных сосудов несом​ненна: на крышках скопинских кувшинов и квасников часто располагаются те же лепные птицы, барашки, зайцы, щенята. а иногда носик сосуда выполняется в виде знакомой фигурки медведя. Только такие детали вылепливаются тщательнее, чем дешевые игрушки.
АБАШЕВСКАЯ ИГРУШКА
Среди игрушечников были и есть рядовые мастера и яркие творческие индивидуальности. Большинство дореволюционных гончаров остались безвестными. Но уже в 1920—30-е гг. имена многих даровитых мастеров становятся известными, например работавшего в селе Абашево Пензенской области талантливого Лариона Зоткина. В его работах чувствуется дарование фан​тазера и сказочника, виртуозно владевшего довольно сложны​ми приемами лепки, очень интересно ощущавшего цвет.
Свистульки Зоткина выполнены в виде фигурок животных с длинным туловищем, короткими, широко расставленными ногами, длинной, пластично выгнутой шеей, маленькой, тща​тельно вылепленной головой, большими глазами-углублени​ями. Они весьма задорны и горделивы. И им есть чем гор​диться: головы козлов, оленей, баранов украшены большими, красиво изогнутыми, иногда многоярусными рогами, кудря​выми челками, узорчатыми бородами, гривами, расписанными яркими эмалевыми красками в самых неожиданных сочета​ниях. Здесь можно увидеть голубого барана с могучими се​ребряными рогами, зеленую в серебряных пятнах собаку, крас​ного оленя с многоярусными, раззолоченными рогами.Самые обычные домашние животные превращаются в ру​ках Зоткина в сказочные существа неведомой породы. Фанта​зия его поистине безудержна. Вот он сделал льва, которого ни​когда не видел в натуре. Вся фигурка животного полна забав​ной воинствейности. Его массивная голова увенчана тремя ост​рыми выступами, на шею и грудь ровными рядами спускаются полукруглые чешуйки, изображающие гриву, пасть приоткры​та, глаза, и без того большие, окружены ободком точечных уг​лублений. Соответственна пластике и окраска: туловище тем​но-красное, голова и грива ярко-голубые, лапы неокрашенные, натурального коричневого цвета глины.Традиции творчества талантливого мастера продолжает в наше время А. Зоткин. Его звери-свистульки похожи на иг​рушки Л. Зоткина, однако в росписи их меньше фантазии и разнообразия. А. Зоткин применяет глазурование игрушек бесцветной поливой по коричневой глине, что несколько сгла​живает фактуру керамики, делает фигурки обтекаемыми,— потеряв многоцветие и остроту пластики, они становятся менее броскими, сказочными, чем расписные.
НОВГОРОДСКИЕ СВИСТУЛЬКИ
Несколько напоминают скопинские игрушки поливные сви​стульки Новгородского края. Они довольно разнообразны по сюжетам. Фигурки здесь коренастее скопинских, пропорции их укороченные. Очень живо,- намеренно шаржируя, лепит неиз​вестный мастер коротенькие фигурки человечков на ножках-выступах, опирающиеся сзади на толстый конус-свистульку. На плоских лицах выделяется крупно вылепленный нос, глаза и рот только намечены. Руки-колбаски жестикулируют очень убедительно. Среди этих персонажей — забавный, явно подгу-лявший мужичок с окладистой бородкой, подбоченившийся одной рукой и придерживающий другой залихватски залом​ленную шапку; баба, закинув назад голову, завязывающая платок; молодой человек в головном уборе с козырьком, на​пыщенно отдающий честь. Здесь применяются такие же по​ливы, как и в Скопине, — зеленая, желтая, коричневая.К этим фигуркам близки по выполнению свистульки-мед​веди с большими отвислыми ушами, круглыми глазами, при​открытой как бы в добродушной улыбке пастью. Мохнатая шкура передается крупными вертикальными бороздами. Мед​веди стоят на задних лапах и держат в передних или музы​кальный инструмент, или калач, или дубинку.
Очевидно, городские впечатления возбудили у гончара же​лание изобразить в меру своих возможностей (т. е. весьма условно) верховых военных музыкантов. В противоположность статичным всадникам, вооруженным музыкальными инстру​ментами, очень живы их крайне просто вылепленные двуногие бойкие коньки-свистульки.
Обращают на себя внимание приемы отточенно быстрой лепки. Фигурка конька вылеплена из одного куска глины. После того как сформировалось округлое на конце тулово свистульки, от него оттянули вниз две коротенькие ножки, заостренные двумя-тремя движениями пальцев. Вверх от гордо выпяченной груди вытянулась шея, увенчанная небольшой головкой с острыми ушками, торчащими в разные стороны. Их лепили так же, как и ножки, — слегка оттягивая от основного куска глины и сужая к концам. Ударом пальца коньку сделали нос, напоминающий плоский свиной пятачок, и, наконец, стис​нув двумя пальцами глину на шее, украсили ее ровным по​лукругом гривы,
Изображения медведя и коня встречаются в народной иг​рушке очень часто. Однако каждый гончар видит и передает свою натуру по-разному.
ЯРОСЛАВСКАЯ ИГРУШКА
В Ярославской области делали архаичные по форме сви​стульки в виде коней или птиц с веретенообразными массив​ными туловищами, двумя крохотными передними ножками, одинаково длинными изогнутыми шеями. Различие было в том, что небольшие головки птиц украшал гребешок, а конь имел заостренные уши. Игрушки покрывали глазурью или белой масляной краской с синими и красными полосами и пятнами. Если мастер собирался изобразить всадника, приме​нялся оригинальный метод, неизвестный в других промыслах. Так, А. С. Балашов из деревни Лаврове (на юге Ярославской области) оттискивал отдельно фигурку всадника в глиняной формочке, а затем сажал его на лепного коня. При этом коньи всадник резко отличались друг от друга по манере испол​нения: свистулька-конь — округлая, как бы обкатанная, глад​кая, обобщенная; фигурка человечка плоская, покрытая мел​ким дробным рельефным орнаментом, напоминающая печат​ные пряники.На Ярославщине, как, впрочем, почти везде, где выполня​лась глиняная игрушка, делали посуду, воспроизводившую в миниатюре предметы крестьянского и городского обихода. Эти маленькие крыночки, мисочки, горшочки поливали гла​зурями: бесцветной по красному черепку, яркой зеленой — по светлому. Такие игрушки представляют интерес не только потому, что доставляли массу удовольствия детям, но и по​тому, что они повторяли формы местных бытовых гончарных изделий.
ЛИПЕЦКАЯ ИГРУШКА
Среди игрушек, в декорировке которых применялось и гла​зурование, а на более позднем этапе — роспись маслом, следует отметить эффектные изделия гончаров села Романове близ Липецка. Ранние из игрушек (вторая половина XIX в.) мас​сивны, устойчивы, эпически спокойны: это все те же барыни, птицы, коровы. Несмотря на традиционность сюжетов, эти игрушки отличаются и характером лепки и росписью.
Фигурки животных монолитны, звери и птицы стоят на толстых ногах-столбиках, толсты их шеи, рога, массивным пластом ложатся крылья и хвосты птиц. Барыни не так тя​желовесны, у них короткие, прижатые к талии ручки, широкое, одной ширины с шеей, лицо с намеченными палочкой глаза​ми-точками, ноздрями, ртом; на голову нахлобучена кокетли​вая шляпка, на груди — огромные пуговицы-лепешки или брошь. Особенность липецкого декора игрушек — ритмичный орнамент из глубоких, как бы рубленых борозд, ложащийся то поперечными штрихами на большие рога коровы, то косыми полосками на бороду козла. Так же нарублены края и тулья барыниной шляпы, радиалыш расходятся борозды на ее бро​ши. Этот прием особенно уместен, когда игрушки поливают глазурью, растекающейся по белому черепку и темнеющей в бороздах. Но липецкие игрушечники отказались от глазурей во имя большей пышности своих творений, наивно стремясь приблизить их к городской продукции, скрывая под плотной масляной краской шероховатости глиняного черепка.
Фантастическое зрелище — липецкие глиняные птицы, со​вершенно непохожие на скромные свистульки. Они иногда значительны по размерам. Длинное туловище лежит на земле, опираясь спереди на две короткие толстые ноги. Массивная шея несет небольшую голову, иногда увенчанную высоким гребнем у курицы или украшенную челкой у утки. Птицы театрально нарядны, богато их оперение; крылья, хвосты, сплошными тяжелыми двух- и трехрядными полукружиями расстилаются по земле. Иногда округлый хвост поднят вверх, как у индюка или павлина. Поверхность крыльев и хвостов дробится бороздками, ложащимися то елочкой, то радиально, то параллельно. Этот узор дополнен нанесенными штампиком круглыми розетками. Все великолепие игрушки довершает окраска маслом: голова и оперение покрываются темно-виш​невой, зеленой или черной краской, края лепного убранства довольно грубо окаймлены серебром. Липецкие гончары конца XIX — начала XX в. старательно стремились в своей пластике подражать фарфоровым стату​эткам, увлекались великосветскими сюжетами, изображая на​рядных дам, лихих офицеров и других представителей богатых столичных жителей, съезжавшихся в Липецк на лечебные воды.
КУРСКАЯ ИГРУШКА



Очень приятное впечатление производят изделия, в которых ощущается тактичное отношение мастера к материалу, жела​ние выявить его естественную красоту. К их числу относятся игрушки из Курской губернии.
Черепок игрушек — светлый, почти белый'. Некоторые из них покрыты орнаментальной росписью, некоторые — однотон​ной желтой или зеленой глазурью. Сюжеты обычные: барыни, всадники, всевозможные коньки, птицы. Здесь существует своя, не повторяемая в других районах манера лепки человеческих фигурок, небольших, аккуратных, изящных, даже несколько хрупких, что довольно необычно для глиняных игрушек. В то же время курские мастера отлично ощущают глиняную массу как материал податливый для лепки, и работы их вполне керамичны. Фигурки человечков сильно вытянуты вверх. Ха​рактерна маленькая, почти лишенная подбородка, слегка сплюснутая головка на длинной шее. Глаза, рот, нос обозна​чены штрихами и углублениями. Руки обычно полусогнуты и упираются в бока, при этом ладони сплющены, примазаны к бокам фигурки. Барыни одеты в длинные юбки колоколом, их головы, как и головы всадников, покрывает маленькая надвинутая на лоб шапочка. Эти игрушки приспособлены для свиста, причем свисток выполняется в виде птицы или кув​шинчика, которые барыня держит под рукой.
Делали здесь, как в других районах, остроумную по кон​струкции свистульку — миниатюрный горшочек с трубочкой-свистком в боку. В сосудик наливается вода, и, когда дуют в свисток, она бурлит, булькает, свиристит по-птичьи. Бока свистульки расписываются по белому фону ярко-розовыми, бирюзовыми, желтыми продольными полосами.
Роспись фигурок строится по определенной схеме в соот​ветствии со светлым фоном черепка. Головные уборы, рубахи всадников и верх женского платья покрываются однотонно, а юбки, как и туловища животных, украшены орнаментом из пятен и ромбической сетки., Краски яркие, анилиновые, при​меняются, в частности, цветные чернила. Типичны такие со​четания: на барыне — малиновая шляпка, бирюзовая блузка или верх платья, на юбке чередуются полосы бирюзовой и малиновой косой клетки; всадник в малиновой фуражке и желтой рубахе сидит на коне с малиновой головой и клетчатым зеленым и малиновым узором на шее и спине.
Роспись не перегружает игрушки, светлый фон открыт, мелкий, легко написанный орнамент хорошо гармонирует с изящными пропорциями фигурок.
ОРЛОВСКАЯ ИГРУШКА
Несколько лет назад благодаря работе исследователей на​родного искусства Орловской области стала известна игрушка деревни Плешково. Наличие залежей белых огнеупорных глин способствовало развитию здесь гончарного и игрушечного промысла.
Сюжеты свистулек обычны для народной игрушки: жен​ские фигурки, всадники, животные и птицы. А лепка и ро​спись, как и в каждом промысле, оригинальны.
Формы фигурок тяжеловатые, они монолитны, нерасчле-ненны, примитивны, но есть в этих персонажах своя вырази​тельность. Женскую фигурку лепят с одной рукой, а вторая, короткая, отставленная в сторону, представляет собой свисток; грудь петушка украшают тремя-четырьмя защипами, имити​рующими оперение. Так же изображается и грива коня.
Белые после обжига плешковские глины с поблескивающи​ми вкраплениями слюды делают поверхность изделий краси​вой и без раскраски. Расписывают игрушку сдержанно, по​зволяя любоваться фактурой и цветом черепка. Для росписи применяют смешанные с мукой анилиновые и растительные, собственного приготовления краски: малиновую, синюю, зеле​ную. Орнамент прост: пятнышки, полоски, примитивные цве​точки, нанесенные на белый фон гусиным пером или расщеп​ленной палочкой.
Таков далеко не полный перечень некоторых центров про​изводства русской глиняной игрушки, бытовавшей в прошлом, частично сохранившейся в наше время, примечательной как рукотворное произведение народного художника, то живопис​но-эффектное, то скромное, сдержанно украшенное, но всегда выразительное, виртуозно выполненное.
Ковровская глиняная игрушка

Ковровская глиняная игрушка, современная история которой ведет отсчет с 1993 года, возрождалась на основе глубоких традиций Ковровского края. С давних пор здесь, на берегах Клязьмы, богатых месторождениями уникального природного материала - красной и голубой глины - широко развивался "глиняный промысел". Об этом, в частности, свидетельствуют результаты предпринятых в 1925 году археологических исследований в Ковровском районе. При раскопках городища села Кляземский городок, на месте которого находился древний город Стародуб-Кляземский, было обнаружено 135 черепков гончарной и лепной посуды XII - XVIстолетий. 
          Во второй половине XIX века гончарный промысел на территории Ковровского уезда получил новое развитие. В этот период, как и в прежние времена, глиняная игрушка изготавливалась небольшими партиями и предназначалась для удовлетворения невзыскательных вкусов крестьян или городских мещан. Ныне, на рубеже XX-XXI веков, традиционное ремесло возродилось в новом качестве. Наличие сырья, исторически обусловленная потребность в возвращении к истокам родной культуры - таковы предпосылки этого явления. 

     Сегодня "глиняный промысел" на Ковровской земле достойно представляет ООО Фабрика "Ковровская глиняная игрушка", основателем и бессменным руководителем которого является уроженка города Коврова Нина Павловна Баранова. Стилистические особенности изделий предприятия - яркая, сочная цветовая гамма, присущая традиционной палитре Владимирской школы живописи, сюжетное многообразие, тщательная проработка деталей, утонченная роспись. Возродившаяся в 90-е годы прошлого столетия, ковровская глиняная игрушка завоевала любовь и признание во всем мире, покоряя сердца детей и взрослых своей красочностью, разнообразием сюжетов, добрым юмором.
В 2006 году фабрика "Ковровская глиняная игрушка" и Ковровский историко-мемориальный музей были удостоены Гранта Президента Российской Федерации за представленный совместный проект интерактивной музейной экспозиции "Мир глиняной игрушки". 
Ныне Ковров, город оборонной промышленности и тяжелого машиностроения, один из крупнейших индустриальных центров Владимирской области, достойно разделяет славу Мстеры, Палеха и других "столиц российских ремесел", дав новую жизнь старинному традиционному промыслу. 

Заключение.

      В конце XIX века в связи с ростом фабричного производства игрушечный промысел поразил кризис. Люди стали охотнее покупать фабричную продукцию, которая стоила гораздо дешевле. Однако игрушки выстояли. Они перестали быть предметом рынка, а превратились в сувениры, произведение искусства.
        Неповторимые художественные изделия народных мастеров любимы и широко известны не только в нашей стране, их знают и высоко ценят за рубежом, они стали символами отечественной культуры, вкладом России во всемирное культурное наследие. Возрождение народных промыслов становится особенно актуально в наш  век технического прогресса, машин и автоматики, стандартизации и унификации. 

        В результате исследования особенностей и традиций лепки народной игрушки, я убедилась в том, что глиняная игрушка актуальна и на сегодняшний день и не утратила своего значения. При желании можно освоить технологию изготовления игрушки из глины и сделать ее своими руками.
     Несмотря на то, что « уходят» старые мастера, многие продолжают заниматься лепкой  игрушки. Значит, этот вид народного творчества все еще увлекает и интересует людей.
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