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Введение.
    Борис Леонидович Пастернак всегда был поэтом чрезвычайно сложным для полного понимания всех граней его исключительно своеобразного дарования. На слуху у множества читателей отдельные его афористические строки, образы: «И дольше века длится день»; «Ты – вечности заложник»; «Быть знаменитым некрасиво» [1] и т.д. С определением сущности поэзии, данным В. Маяковским («Поэзия вся – езда в незнаемое» [4]), может соперничать почти афористичное обозначение Пастернаком пути поэта:

И окунаться в неизвестность,

И прятать в ней свои шаги. [1]
    Невольно закрадывается мысль: а может быть, это гений строки, творец самоценных метафор, ювелир, антиквар, превращающий жизнь в особый каталог метафор, в россыпь предметов, сентенций? И может быть, прав Андрей Вознесенский, сказавший, что все подвижное царство вещей, голосов, красок в поэзии Пастернака – это «благие вести Бога», «благовещизм», свидетельство всегда «спасительного божьего присутствия» [11]  в мире?
    Поэт действительно приглашает к путешествию сквозь свой предельно метафоризированный мир. Он рассыпает целые гирлянды впечатляющих, ошеломляющих образов, сопровождая свои предметные ряды, благие вести-вещи музыкой рефренов, повторов. 
   Марина Цветаева проницательно оценит всю поэзию Бориса Пастернака как «световой ливень» [2] , яркость которого усилена музыкальностью строк.
   Требуется некоторое впрочем, очень отрадное для читателя, усилие, чтобы понять, прочувствовать, услышать, рассмотреть всю многогранность музыкального звучания философско-поэтической мысли Б. Л. Пастернака. 

    Целью данной работы явилось желание  разгадать тайну потрясающих образов Пастернака, «дойти до самой сути» [1] через анализ стихотворения Б. Пастернака «Весна». 

   В ходе исследования перед нами встали задачи:

1. Изучить биографию Бориса Леонидовича Пастернака.

2. Изучить творчество Бориса Леонидовича Пастернака.

3. Выявить особенности и характер поэзии Бориса Леонидовича Пастернака.
4. Проанализировать стихотворение Б. Л. Пастернака «Весна».

5. Проникнуть в глубину образов, идей, взглядов Бориса Леонидовича Пастернака.
    Таким образом, предметом нашего исследования стало творчество Бориса Леонидовича Пастернака и его стихотворение «Весна».

  Объекты нашего исследования – образы стихотворения, лирический герой стихотворения Пастернака «Весна».

I. Б. Л. Пастернак. Биографические сведения. Личность поэта.  

Сестра моя – жизнь… 
Б. Л. Пастернак 
    Общеизвестно, что знание биографии поэта приближает к пониманию его творчества. Поэтому обратимся к статьям А. Н. Архангельского и Н. М. Солнцевой.
   Борис Леонидович Пастернак – поэт лирико-философского склада, прозаик, переводчик, теоретик литературы – необыкновенно яркая и одаренная личность.
   Будущий поэт родился в Москве 29 января 1890 года в интеллигентной еврейской семье. Родители Пастернака, отец — художник, академик Петербургской Академии художеств Леонид Осипович (Исаак Иосифович) Пастернак и мать — пианистка Розалия Исидоровна Пастернак (урождённая Кауфман, 1868—1939).

  Семья Пастернаков поддерживала дружбу с известными художниками (И. И. Левитаном, М. В. Нестеровым, В. Д. Поленовым, С. Ивановым,), в доме бывали музыканты и писатели. В 13 лет, под влиянием композитора А. Н. Скрябина, Пастернак увлекся музыкой, которой занимался в течение шести лет (сохранились две написанные им сонаты для фортепиано).
    Пастернак окончил гимназию с золотой медалью и всеми высшими баллами, кроме закона Божьего, от которого был освобождён. После ряда колебаний отказался от карьеры профессионального музыканта и композитора. В 1908 году поступил на юридическое отделение историко-филологического факультета Московского университета (впоследствии перевелся на философское). Летом 1912 году изучал философию в Марбургском университете в Германии у главы марбургской неокантианской школы профессора Германа Когена. Тогда же сделал предложение Иде Высоцкой (дочери крупного чаеторговца Д. В. Высоцкого), но получил отказ, как описано в стихотворении «Марбург». В 1912 году вместе с родителями и сестрами посещает Венецию, что нашло отражение в его стихах того времени. Виделся в Германии с кузиной Ольгой Фрейденберг (дочерью литератора и изобретателя Моисея Филипповича Фрейденберга). С ней его связывала многолетняя дружба и переписка.

    После поездки в Марбург Пастернак отказался и от того, чтобы в дальнейшем сосредоточиться на философских занятиях. В это же время он начинает входить в круги московских литераторов. Он участвовал во встречах кружка символистского издательства «Мусагет», затем в литературно-артистическом кружке Юлиана Анисимова и Веры Станевич, из которого выросла недолговечная постсимволистская группа «Лирика». С 1914 года Пастернак примыкал к содружеству футуристов «Центрифуга» (куда также входили другие бывшие участники «Лирики» — Николай Асеев и Сергей Бобров). В этом же году близко знакомится с другим футуристом — Владимиром Маяковским, чья личность и творчество оказали на него определённое влияние. Позже, в 1920-е годы, Пастернак поддерживал связи с группой Маяковского «ЛЕФ», но в целом после революции занимал независимую позицию, не входя ни в какие объединения.

     Первые стихи Пастернака были опубликованы в 1913 году (коллективный сборник группы «Лирика»), первая книга — «Близнец в тучах» — в конце того же года (на обложке 1914), воспринималась самим Пастернаком как незрелая. В 1928 половина стихотворений «Близнеца в тучах» и три стихотворения из сборника группы «Лирика» были объединены Пастернаком в цикл «Начальная пора» и сильно переработаны (некоторые фактически переписаны полностью); остальные ранние опыты при жизни Пастернака не переиздавались. Тем не менее, именно после «Близнеца в тучах» Пастернак стал осознавать себя профессиональным литератором.
В 1922 году Пастернак женится на художнице Евгении Лурье, с которой проводит в гостях у родителей в Берлине вторую половину года и всю зиму 1922-1923 годов. В том же 1922 году выходит программная книга поэта «Сестра моя — жизнь», большинство стихотворений которой были написаны ещё летом 1917 года. В следующем, 1923 году (23 сентября) в семье 
Пастернаков рождается сын Евгений.
В 20-е годы созданы также сборник «Темы и вариации» (1923), роман в стихах «Спекторский» (1925), цикл «Высокая болезнь», поэмы «Девятьсот пятый год» и «Лейтенант Шмидт». В 1928 году Пастернак обращается к прозе. К 1930-му году он заканчивает автобиографические заметки «Охранная грамота», где излагаются его принципиальные взгляды на искусство и творчество.

 На конец 20-х — начало 30-х годов приходится короткий период официального советского признания творчества Пастернака. Он принимает активное участие в деятельности Союза писателей СССР и в 1934 году выступает с речью на его первом съезде, на котором Н. И. Бухарин призывал официально назвать Пастернака лучшим поэтом Советского Союза. Его большой однотомник с 1933 по 1936 год ежегодно переиздаётся.

Познакомившись с Зинаидой Николаевной Нейгауз (в девичестве Еремеевой, 1897—1966), в то время женой пианиста Г. Г. Нейгауза, вместе с ней в 1931 году Пастернак предпринимает поездку в Грузию, где знакомится с поэтами Т. Табидзе, П. Яшвили. Прервав первый брак, в 1932 году Пастернак женится на З. Н. Нейгауз. В том же году выходит его книга «Второе рождение» — попытка Пастернака влиться в дух того времени. В ночь на 1 января 1938 у Пастернака и его второй жены рождается сын Леонид.

В 1936 поселяется на даче в Переделкино, где с перерывами проживёт до конца жизни. К концу 30-х он обращается к прозе и переводам, которые в 40-х годах становятся основным источником его заработка. В тот период Пастернаком создаются ставшие классическими переводы многих трагедий Шекспирa, «Фауста» Гёте, «Марии Стюарт» Ф. Шиллера.
 1942—1943 годы провёл в эвакуации в Чистополе. Помогал денежно многим людям, в том числе дочери Марины Цветаевой — Ариадне Эфрон.
 В 1946 году Пастернак познакомился с О. В. Ивинской и она стала «музой» поэта. Он посвятил ей многие стихотворения. До самой смерти Пастернака их связывали близкие отношения.
Борис Пастернак переводил пьесы великого английского драматурга – Уильяма Шекспира. Также переводил Шиллера и Гёте – с немецкого, Петефи – с венгерского, Словацкого – с польского, Бараташвили – с грузинского…И все-таки главный труд Пастернака-переводчика – Шекспир: «Гамлет» и «Макбет», «Генрих IV» и «Король Лир», «Отелло» и «Ромео и Джульетта».
«Однажды, - вспоминает поэт А. Вознесенский, - он взял меня с собой в Театр им. Вахтангова на премьеру «Ромео и Джульетты» в его переводе. Я сидел рядом, справа от него. Мое левое плечо, щека, ухо как бы онемели от соседства,  как от анестезии. Я глядел на сцену, но все равно видел его – светящийся профиль. Иногда он проборматывал текст за актером.

Вдруг шпага Ромео ломается, и – о чудо! – конец ее, описав баснословную параболу, падает к ручке нашего с ним общего кресла. Я нагибаюсь, поднимаю. Б. Пастернак смеется. Но вот уже аплодисменты, и вне всяких каламбуров зал скандирует: «Автора! Автора!» Смущенного поэта тащат на сцену». [2] 
С 1946 по 1950 годы Пастернак ежегодно выдвигался на соискание Нобелевской премии по литературе. В 1958 году его кандидатура была предложена прошлогодним лауреатом Альбером Камю, и Пастернак стал вторым писателем из России (после И. A. Бунина), удостоенным этой награды.
Несмотря на то, что премия была присуждена Пастернаку «За значительные достижения в современной лирической поэзии, а также за продолжение традиций великого русского эпического романа», усилиями официальных советских властей она должна была надолго запомниться только как прочно связанная с романом «Доктор Живаго», антисоветская 
сущность которого постоянно выявлялась в то время агитаторами, литературными критиками, лекторами общества «Знание». На Пастернака было оказано и личное давление, которое, в конечном счёте, вынудило его отказаться от премии. В телеграмме, посланной в адрес Шведской академии, Пастернак писал : «В силу того значения, которое получила присуждённая мне награда в обществе, к которому я принадлежу, я должен от неё отказаться. Не сочтите за оскорбление мой добровольный отказ».[3]
  Летом 1959 года Пастернак начинает работу над оставшейся незавершённой пьесой «Слепая красавица», но обнаруженная вскоре болезнь (рак лёгких) в последние месяцы жизни приковывает его к постели. Дмитрий Быков, написавший художественную биографию Пастернака, считает, что болезнь развилась на нервной почве во время травли, и возлагает на власти ответственность за смерть Бориса Леонидовича. 
     Пастернак умер от рака лёгких 30 мая 1960 в Переделкино. Сообщение о его смерти было напечатано только в «Литературной газете».
   Герман Плисецкий, присутствовавший на похоронах поэта, написал стихотворение, посвященное трагическому уходу поэта: 
Поэты, побочные дети России!
Вас с чёрного хода всегда выносили.

Я плачу, я слёз не стыжусь и не прячу,
хотя от стыда за страну свою плачу.

Какое нам дело, что скажут потомки?
Поэзию в землю зарыли подонки.

Мы славу свою уступаем задаром:
как видно, она не по нашим амбарам.

Как видно, у нас её край непочатый -
поэзии истинной — хоть не печатай! [11]
   Борис Пастернак был похоронен на Переделкинском кладбище, в то время это было небольшое скромное сельское кладбище. Автор памятника на его могиле — скульптор Сарра Лебедева. Однако памятник, сделанный ею, неоднократно осквернялся, и к 40-й годовщине смерти поэта на его могиле была установлена точная копия памятника, сделанная одним из учеников Лебедевой, скульптором Дмитрием Шаховским.

    Итак, в нашем представлении Борис Леонидович Пастернак – это необычайно талантливый, глубокий, мудрый и одухотворенный человек. Его жизненный путь был нелегким, но его необычное  поэтическое мировосприятие и мироощущение позволили ему стать замечательным, поистине великим, «рыцарем русской поэзии», «неуставным классиком», быть «одним на всех и для каждого своим». Для меня Пастернак - загадка, тайна, которую хочется постичь. Путь к ней – через поэзию.
II. Характер поэзии Б. Л. Пастернака. Особенности поэзии.
 Тишина, ты лучшее

Из всего, что я слышал…

Б. Л. Пастернак 
     Понять характер и особенности поэзии Б. Л. Пастернака помогают исследования А. Н. Архангельского, Н. М. Солнцевой, В. С. Баевского.  
    Борис Леонидович Пастернак никогда не был формалистом. В его стихах много пространства, света, контрастных цветов. Стихи пишутся вдохновенно и печатаются цикл за циклом, книга за книгой. Его поэзия сложна и проста, изысканна и доступна, эмоциональна и сдержанна. Она поражает богатством звуков и ассоциаций.
    Поэзия для Пастернака была органом восприятия мира и способом выражения целостности жизни. С первых своих шагов в русской литературе Пастернак обнаружил особый почерк, особый строй художественных средств и приемов. Многое в его стихах ошеломляло, ставило в тупик: они были чрезвычайно насыщены метафорами; уподобления, к которым прибегал поэт, часто производили впечатление слишком субъективных или случайных. Оригинальность мира Пастернака была обусловлена его стремлением и в лирике «дойти до самой сути», уловить и передать в стихах подлинность настроения, подлинность атмосферы или состояния. Живописная и звуковая выразительность стиха, индивидуальная неповторимость образной системы — таковы характерные особенности поэзии Пастернака. Этот поэт узнаваем. Он и талантливый художник, и умный собеседник, и поэт-гражданин.

Надо сказать, что Пастернаку в целом свойственно отношение к поэзии как к напряженной    

работе, требующей полной самоотдачи:
Не спи, не спи, работай, 
    Не прерывай труда. 
    Не спи, борись с дремотой, 
    Как летчик, как звезда. 
    Не спи, не спи, художник, 
    Не предавайся сну. 
    Ты — времени заложник 
    У вечности в плену.[1]

                                                («Ночь»)


   Творчество Б. Л. Пастернака многотемно, но его лирику объединяют общие философские идеи. Уже в ранней поэзии обозначились мировоззренческие концепции его будущих поэтических книг: самоценность личности, бессмертие творчества, связь человека со всем сущим. Борис Пастернак принадлежал к той категории людей, которые развиваются, «смело перечеркивая свое прошлое» [2] (Андрей Синявский). Для Пастернака всегда важным было понятие «второго рождения», когда поэт без жалости и страха отрекается от себя прежнего, как бы рождаясь заново для творчества. Свое творческое кредо поэт выразил в следующих строках:

Цель творчества - самоотдача,

А не шумиха, не успех.

Позорно, ничего не знача,

Быть притчей на устах у всех.

Но надо жить без самозванства,

Так жить, чтобы в конце концов
Привлечь к себе любовь пространства,
Услышать будущего зов. [1]
                                    («Быть знаменитым некрасиво», 1956)

    Пастернак был верен своей идее единства и взаимосвязи человека и мира, бессмертия жизни. Его философские воззрения на человека восходили к учениям итальянских гуманистов, к их концепции человека как пятого – наряду со стихиями воды, земли, воздуха и огня – элемента вечной вселенной.

    Концепция единого мира, помимо таких составляющих, как поэт, его чувственный и вещный мир, природа, творчество, включила и понятие народа. Россия для  Пастернака – единое пространство, не разделенное на народ и интеллигенцию, народ и врагов народа и так далее. Пастернак создал сходный с блоковским образ России-избранницы с особой «русской судьбой», в ней вечные, неподвластные ничьей воле ценности, она в развитии, в обновлении:

И русская судьба безбрежней,

Чем может грезиться во сне,

И вечно остается прежней

При небывалой новизне. [1]
                                                                                                      («Неоглядность», 1944)
     В стихах Пастернака всегда ощущаешь не наигранный, а глубоко естественный, даже стихийный лирический напор, порывистость, динамичность. У них есть свойство западать в душу, застревать в уголках памяти. Пейзаж у Пастернака существует на равных с человеком правах. Явления природы у него как бы живые существа: дождик топчется у порога, гроза, угрожая, ломится в ворота. Иногда у поэта сам дождь пишет стихи:


   Отростки ливня грязнут в гроздьях 
    И долго, долго, до зари 
    Кропают с кровель свой акростих. 
    Пуская в рифму пузыри. [1]
                                                                                                    («Поэзия», 1922)

   Мир природы в стихотворениях Бориса Пастернака эмоционален, многомерен, полнокровен, многоцветен. Между природой и человеком в лирике Пастернака нет никаких границ. Они взаимопроникают друг в друга, человек уподобляется природе и наоборот. Единство мира в его целостности демонстрирует и взаимопроникновение предметов явлений друг в друга: 

Мне хочется домой, в огромность

Квартиры, наводящей грусть.

Войду, сниму пальто, опомнюсь,

Огнями улиц озарюсь.
Перегородок тонкоребрость
Пройду насквозь, пройду, как свет,

Пройду, как образ входит в образ

И как предмет сечет предмет. [1]
                                                                      («Мне хочется домой, в огромность», 1913)
   Борис Пастернак относится к жизни как к непрерывному солнцевороту, к бесконечности единственных дней, множественности единичного и единству множества. Философия времени сводится к следующему: индивидуальное и неповторимое соединяется с чередой такого же индивидуального и неповторимого, образуя бесконечную цепь. При этом время – это образ вечности и его составляющая:

И дольше века длится день,

И не кончается объятье. [1]
                                                                                                           («Единственные дни», 1959)
    В своих стихах Борис Пастернак углубляется в свой собственный внутренний мир. Вечные темы – жизнь и смерть, вечность и время, духовное совершенствование человека – занимают автора и заставляют предаваться философским размышлениям читателя. Пастернак является поэтом для читателя с думающим сердцем [2]. Один из циклов стихов Пастернака так и называется – «Занятия философией». Слово «занятие» выбрано для заглавия неслучайно. По мнению поэта, человеку дано лишь открывать для себя окружающий мир. Каждый человек рождается для того, чтобы учиться понимать и определять какие-либо категории бытия для себя самого. Даже опаленная бурями времени душа человека все же способна понимать природу: 

Нашу родину буря сожгла.

Узнаешь ли гнездо свое, птенчик?

О мой лист, ты пугливей щегла!

Что ты бьешься, о шелк мой застенчивый?

О, не бойся, приросшая песнь!

И куда порываться еще нам?

Ах, наречье смертельное «здесь» —

         Невдомек содроганью сращенному. [1]
                                                                                                    («Определение души», 1917)

   Одна из самых ярких отличительных черт художественной системы Пастернака — метафорическая насыщенность стихотворений. При этом метафора не только необычна сама по себе — ей отведена и необычная роль, настолько не похожа она на привычные поэтические метафоры. Пастернаковская метафора не столько художественный прием, сколько возможность для поэта преодолеть ограниченность творческих сил, отведенных границами жизни. Метафоры в широком смысле слова реконструируют единство человека с окружающей его действительностью, превращая все вокруг в цельную картину мироздания. 
    Например, традиционная метафора весны как пробуждения природы преобразовывается 
Пастернаком за счет насыщения ее бытовыми подробностями:
Весна, я с улицы, где тополь удивлен,
Где даль пугается, где дом упасть боится,

Где воздух синь, как узелок с бельем
У выписавшегося из больницы. [1]
                                                                                          («Весна, я с улицы, где тополь удивлен», 1918)

   Борис Пастернак вводил в свои стихи редкие слова и выражения. Чем реже слово употреблялось, тем лучше это было для поэта. Он хотел избежать штампов, его отталкивали “затертые” поэтические выражения. Поэтому в его стихах мы можем встретить устаревшие слова, редкие географические названия, конкретные имена философов, поэтов, ученых, литературных персонажей. Своеобразие стихотворного стиля Пастернака состоит и в необычном, раскованном, экспрессивном синтаксисе. Поэт нарушает привычные нормы. Вроде бы обычные слова, но их расстановка в строфе необычна, и поэтому стихотворение требует от читателя внимательного прочтения:


    В посаде, куда ни одна нога 
    Не ступала, лишь ворожеи да вьюги 
     Ступала нога, в бесноватой округе, 
    Где и то, как убитые, спят снега...[1]
                                                                                                        («Метель», 1915)
   Оригинальны и ассоциации Пастернака. Они непривычные, но именно благодаря этому действительно свежие. Они помогают описываемому образу раскрыться именно так, как он его видит:

Где, как обугленные груши,
С деревьев тысячи грачей
Сорвутся в лужи и обрушат
Сухую грусть на дно очей. [1]
                                                                                 («Февраль.  Достать чернил и плакать!», 1912)

   Лирический герой в поэтическом мире Пастернака занимает особое место. В первой своей книге «Близнец в тучах» Пастернак следует поэтической традиции – лирическое «я» является главным мерилом ценности бытия. Но очень скоро поэт отказывается от этой позиции. В последующих его произведениях окружающий мир предстает самоценным, вне зависимости от его взаимоотношений с лирическим героем, который словно растворяется в окружающей действительности. То есть образ как бы «входит» в образ.

   Такое восприятие мира и человека рождало иное понимание задач поэзии. Искусство, по Пастернаку, призвано не отображать жизнь, а выражать ее. Искусство – это орган речи самой жизни.

Поэзия, я буду клясться
Тобой и кончу, прохрипев:
Ты не осанка сладкогласца,
Ты — лето с местом в третьем классе,
Ты — пригород, а не припев.
Поэзия, когда под краном
Пустой, как цинк ведра, трюизм,
То и тогда струя сохранна,
Тетрадь подставлена,— струись! [1]
                                                                                                         («Поэзия», 1922)
    Многие современники отмечали удивительную музыкальность стихов Бориса Леонидовича Пастернака. О. Мандельштам писал: «Стихи Пастернака прочитать – горло прочистить, дыханье укрепить, обновить легкие…». [11]
    Лирика Пастернака — наиболее важная и существенная часть его огромного литературного наследия. В свой громкий век он оживил яркость образного языка в поэзии, создал новый образный строй стихотворения. Образ в его лирике стал существеннее, главнее содержания. Вот что он сам писал об этом: "В искусстве человек смолкает и заговаривает образ. И оказывается, только образ поспевает за успехами природы".  [2]
    «Поэзия останется навсегда той, превыше всяких Альп прославленной высотой, которая валяется в траве, под ногами, так что надо только нагнуться, чтобы ее увидеть и подобрать с земли...» [4] — сказал Пастернак в своем выступлении на Конгрессе в защиту культуры в 1935 года. Его лирика и является ярким воплощением оригинального мироощущения поэта.

    Наследие Бориса Пастернака законно входит в сокровищницу русской и мировой культуры XX века. Оно завоевало любовь и признание самых взыскательных и строгих ценителей поэзии. Знание этого наследия становится насущной необходимостью, упоительным чтением и поводом для раздумий над коренными вопросами человеческого бытия.

   Таким образом, важнейшими чертами поэзии Б. Л. Пастернака является следующее:
1. Многотемность, порывистость, динамичность, экспрессивность

2. Подлинность настроения, атмосферы и состояния
3. Естественный, стихийный лирический напор

4. Многомерность, полнокровность, многоцветность мира природы

5. Метафорическая насыщенность стихотворений

6. Использование редких слов и оригинальных выражений

7. Оригинальность ассоциаций

8. Удивительная музыкальность стихотворений

9. Яркость образного языка

10. Живописная и звуковая выразительность стиха
III. Анализ стихотворения Б. Л. Пастернака «Весна».
Весна была просто тобой…
Б. Л. Пастернак
 «…Единственное, что в нашей власти, это суметь не исказить голоса жизни, звучащего в нас» [4] - так понимал природу искусства Борис Пастернак, и этим словам он оставался верен всю жизнь. Все стихи Б. Л. Пастернака проникнуты верой в жизнь, радостным удивлением перед ее красотой. 
   Высшей формой проявления жизни, носительницей ее смысла была для поэта природа. Между природой и человеком в лирике Пастернака нет никаких границ. Они взаимопроникают друг в друга и наоборот. 
   Мысль о том, что поэзия должна насыщаться жизнью, выражена в стихотворении «Весна». Мы обратимся к этому стихотворению:


Что почек, что клейких заплывших огарков
Налеплено к веткам! Затеплен
Апрель. Возмужалостью тянет из парка,
И реплики леса окрепли.

Лес стянут по горлу петлею пернатых
Гортаней, как буйвол арканом,
И стонет в сетях, как стенает в сонатах
Стальной гладиатор органа.

Поэзия! Греческой губкой в присосках
Будь ты, и меж зелени клейкой
Тебя б положил я на мокрую доску
Зеленой садовой скамейки.

Расти себе пышные брыжжи и фижмы,
Вбирай облака и овраги,
А ночью, поэзия, я тебя выжму
Во здравие жадной бумаги. [1]
1. Рифмовка. 

Стихотворение Б. Пастернака «Весна» очень необычное; непривычный стиль, оптимистичное звучание. Все рифмы в стихотворении женские, стихотворение от этого становится мягким, легким, парящим. Из них точная только одна, в последнем четверостишии:
овраги – бумаги.

Много усеченных рифм:

огарков – из парка;

затеплен – окрепли;

арканом – органа;

в присосках – в доску.

ABAB – базисная рифмовка всего стихотворения, эта схема ни разу не нарушается.

  Можно сказать, что здесь проявляется фоническая функция рифмы, то есть рифма служит опорной позицией для звукописи целого стиха. Так, в первом четверостишии ударные звуки рифмы [а] и [э] (огарков – парка; затеплен - окрепли), во втором [а] (пернатых – сонатах; арканом - органа), в третьем [э] (клейкой - скамейки), в четвертом [а] (овраги - бумаги) – намечают фоническую сетку всего стихотворения.
  Рифма от начала и до конца перекрестная. Этот способ рифмовки привносит в звучание стиха прозрачность и гармонию при внешней незамысловатости.
2. Вокализм.

  Ударные гласные в стихотворении располагаются следующим образом:

1. о – э – ы – а                                                                        2.  а – о – о – а                                         

э – э – э 
 а – у – а 

э – а – а – а 
 о – а – а – а 
э – э – э  
 о – а – а 
2. э – э – у – о                                                                        4.  и – ы – ы – и 

ы – э – э 
а – а – а 

а – и – о – о
о – э – а – ы  

о – о – э  
а – а – а 

  Фонетическая сетка стихотворения состоит из повторяющихся звуков [а] и [э[, придающих эмоциональную окраску стихотворению: ощущение терпкой, хрупкой атмосферы ранней весны. К тому же, звуки [а] и [е] содержит само слово «весна», вынесенное в заглавие. Можно заметить сцепление схожих или одинаковых звуков в строке: во второй строке первого четверостишия повторяется звук [е], который переносится в следующую строку в соответствии со смыслом, в следующем же периоде возникает отчетливый ассонанс на звук [а]: «Возмужалостью тянет из парка». Последняя, четвертая строка этого четверостишия состоит из одних ударных звуков [е]: «И реплики леса окрепли». Таким образом, можно заметить перекличку целых строк, наполненных определенными звуками (в данном случае, [а] и [е]). В последнем четверостишии вторая и четвертая строки вокалически тождественны: они полностью состоят из ударных звуков [а]:

Вбирай облака и овраги…
Во здравие жадной бумаги.

Такая перекличка второй и четвертой строк в первом и четвертом четверостишиях, их вокалическая тождественность создают определенный звуковой рисунок, обрамляя стихотворение ключевыми звуками.
3. Консонантизм. 

  Первое четверостишие инструментовано на звуки [п], [л], [н[, [к[:

клейких, заплывших, 

налеплено, затеплен,
апрель,

реплики, леса, окрепли.

Таким образом, ассонансные соответствия ([а], [е]) подкреплены здесь и аллитерацией. 

 Во втором четверостишии аллитерируются звуки [с], [т], [н]:

стянут, пернатых, 

гортаней, арканом,

стонет, сетях, стенает, сонатах,

стальной. 

  Причем, вторые слова первой и третьей строк содержат один и тот же набор согласных звуков, стоящих в одинаковом порядке (стянут - стонетпервой и третьей строк содержат один и тот же набор согласных звуков, стоящих в одинаковом порядке ()

























), что позволяет говорить о внутренней фонетической симметрии.
  Также можно отметить перекличку звуков [п], [л], [н] и [р], [к] в первом четверостишии и [c], [т], [н] и [г], [р] – во втором. Такое построение также придает стихотворению внутреннюю упорядоченность и особую выразительность.
IV. Ритм. 

  Стихотворение имеет своеобразный ритмический рисунок: все стопы полноударные. Стихотворение написано амфибрахием, причем количество стоп чередуется построчно: первые и третьи строки каждого четверостишия – четырехстопный амфибрахий, а вторые и четвертые – трехстопный. Такой размер придает стихотворению подвижность и устремленность вперед. Этому же способствует перенесение мысли с одной строки на другую. Длинные интонационные периоды создают еще и впечатление прерывистости, перед нами как бы «задыхающиеся» строки. Это добавляет новые оттенки в наше ощущение ранней весны: пронзительный воздух, от которого захватывает дыхание.
V. Синтаксис и порядок слов.

  Первая строфа состоит из трех предложений, причем последнее – сложное, состоящее из двух простых. Таким образом, можно выделить четыре смысловых периода. Первое предложение и первая часть сложного – безличные предложения, а второе и вторая часть сложного – двусоставные. В этой строфе чередования на фонетическом и ритмическом уровнях подкрепляются и чередованием на синтаксическом уровне.
  Стоит также отметить, что предложения распределяются по строкам неравномерно: мысль как бы не умещается в строке и переносится на другую. Такой ничем не стесняемый, раскованный синтаксис – одна из особенностей раннего Пастернака [11]. Вторая строфа – одно сложносочиненное предложение, состоящее из двух простых. Каждое простое предложение осложнено сравнительным оборотом. За счет того, что во втором простом предложении автором использован прием поэтической инверсии (на первом месте сказуемое, а после сравнительного оборота - подлежащее), эта строфа приобретает законченность и внутреннюю симметрию. Но с этим она не становится менее подвижной: в первом простом предложении опять «разрывается» словосочетание (анжамбеман):

Лес стянут по горлу петлею пернатых
Гортаней, как буйвол арканом.

Третья строфа начинается с обращения («Поэзия!..»), и затем следует поэтическая инверсия:

…Греческой губкой в присосках
Будь ты,

Причем «будь ты» переносится на вторую строку. Еще один анжамбеман, усиливающий энергичность и экспрессивность сказанного.
  В четвертой строфе – снова обращение к поэзии, первая и вторая строки начинаются с глаголов в повелительном наклонении («расти», «будь»), синтаксически эти строки одинаковы: сказуемое и дополнение. Как и в третьем четверостишии, первая и вторая строки – обращение к поэзии, а в третьей и четвертой появляется личное местоимение «я», и, поскольку речь идет о процессе написания стихов, можно говорить, что это авторское «я».

  Таким образом, с точки зрения синтаксиса, стихотворение, с одной стороны, упорядоченно и симметрично, с другой стороны, оно не сковано этим порядком, и есть много неожиданных моментов, делающих его подвижным и часто даже стремительным. 

VI. Тропы.  

  Стихотворение очень богато тропами. У поэта на все, о чем он пишет, есть свой, очень необычный взгляд. Прежде всего нужно сказать о художественном приеме прозопопеи (олицетворения), используемом автором: «возмужалостью тянет из парка», «реплики леса окрепли», «лес стянут по горлу», «стенает в сетях». Природа у Пастернака живая, и, что интересно, она не бессловесная, все вокруг наполнено звуками: «реплики леса», «петлею пернатых гортаней», «лес стонет в сетях». Сама поэзия у Пастернака одушевлена, и ее цель – вбирать, впитывать в себя все происходящее в природе, лежа на мокрой доске «зеленой садовой скамейки». Метафоры Пастернака глубоко индивидуальные, они являются выражением его авторского видения мира. Пастернаковская метафора не столько художественный прием, сколько возможность для поэта преодолеть ограниченность творческих сил, отведенных границами жизни. Метафоры в широком смысле слова реконструируют единство человека с окружающей его действительностью, превращая все вокруг в цельную картину мироздания. 

Чтобы передать шум и гам весеннего леса, он говорит:    
Лес стянут по горлу петлею пернатых
Гортаней, как буйвол арканом…

  Сравнения «как буйвол арканом» и  «как…стальной гладиатор органа» придают экспрессию и энергию описываемой картине. Во второй строфе внутри метафоры можно выделить и такой художественный прием, как синекдоха: «Лес стянут по горлу петлею пернатых…». «Пернатые гортани» - птицы, и то, что для их обозначения выбирается слово «гортань», без глагола говорит о том, что они поют, кричат. На самом деле, сложно подобрать глагол для описания этих звуков, и Пастернак выбирает существительное, которое здесь выполняет звукоподражательную функцию.

   Апрель для поэта – время пробуждения, движения, активного действия; это время поэзии, которая, как греческая губка, вбирает в себя все звуки, краски, запахи весны. Сам же процесс написания стихов поэт облекает в необычную метафору:
А ночью, поэзия, я тебя выжму
Во здравие жадной бумаги.
VII. Вывод.

    Таким образом, можно сказать, что все средства художественного поэтического языка на уровнях фоники, ритмики, синтаксиса, метрики и лексики участвуют в создании поэтической картины ранней весны, которая у Пастернака проникнута его авторским видением и вследствие этого рисуется под совершенно неожиданным углом зрения.  
 В первых строках стихотворения «Весна» мы наблюдаем эстетический восторг лирического героя: «Что почек, что клейких заплывших огарков налеплено к веткам!» [1]. Звучит буйство молодости, радость бытия в огромном мире. Эмоции переливаются через край. Лирическому герою есть, что передать читателю. Он втягивает читателя в свое состояние, буквально заставляя открыть глаза и посмотреть на этот прекрасный мир, на красоту дивной природы. Лирический герой на «ты» с поэзией, он влюблен в нее. Поэзия воспринимается как активное начало жизни, как средство утверждения в ней человечности. Она не отделена от природы, от жизни. Все вокруг – поэзия; стихотворение – то, что идет от жизни лирического героя к читателю. Этот путь показывает автор. Все внутреннее упорядоченно и имеет особую выразительность, соотнесено с темой и идеей этого стихотворения. Стихотворение передает удивительную яркость красок весны 1914 года, последней мирной весны перед началом войны. «Краски были в последний раз той ядовитой травянистости, с которой они вскоре расстались навсегда», - писал Б. Пастернак в «Охранной грамоте». [2]
 Мир Б. Л. Пастернака – это не окружающий нас мир и не наш внутренний мир, это единство и того, и другого.

Заключение.
Как усыпительна жизнь!..
Б. Л. Пастернак
    В своем автобиографическом очерке «Люди и положения» в главе «Заключение» Борис Пастернак писал: «Вот он отступил в даль воспоминаний, этот единственный и подобия не имеющий мир, и высится на горизонте, как горы, видимые с поля. <…> Писать о нем надо так, чтобы замирало сердце и подымались дыбом волосы.

    Писать о нем затверженно и привычно, писать не ошеломляюще, писать бледнее, чем изображали Петербург Гоголь и Достоевский, - не только бессмысленно и бесцельно, писать так – низко и бессовестно.

   Мы далеки еще от это идеала».[1]
   Наша работа – попытка возразить последней мысли поэта о своем творчестве.

   Образ у Пастернака, как заметил Д. С. Лихачев, «иногда пересиливает реальность» [7], и это нельзя не заметить, читая потрясающие произведения Б. Пастернака, в частности его стихотворение «Весна». «Образ в поэзии почти никогда не бывает только зрительным, но представляет собой некоторое смешанное жизнеподобие, в состав которого входят свидетельства всех наших чувств и все стороны нашего понимания» [11] – писал Б. Л. Пастернак. И это действительно так. В этом нас убеждает анализ стихотворения «Весна», в котором нашло проявление главное достоинство поэзии Бориса Леонидовича Пастернака – целостность, глубина и мощь гуманистической мысли.

«Пастернак – большой поэт. Он сейчас больше всех: большинство из сущих были, некоторые есть, он один будет».

М. И. Цветаева 
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