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Введение
Актуальность работы:
Актуальность данной темы обусловлена в первую очередь тем, что эпоха романтизма явилась опорным пунктом для многих поколений композиторов, и сыграло огромную роль в развитии музыкальной культуры. А также тем, что XXI век становится веком популяризации классической музыки. Поэты доносят до нас свои мысли – словом, а Шопен – своей музыкой. Тема привлекает многих исследователей и по сей день.
Цели и задачи:
Цель - показать развитие романтизма в Польше и его проникновение в творчество Шопена путем решения некоторых задач:
1) Охарактеризовать основные тенденции романтизма.
2) Раскрыть образ Шопена, как поэта фортепьяно.
Объект и предмет исследования:
Объект исследования - польская музыкальная культура эпохи романтизма.
Предмет исследования - развитие польских музыкальных традиций в творчестве Ф. Шопена.
Методы исследования: 
Методом исследования стал анализ музыкальной литературы.
Структура работы:
Работа состоит из Введения, 2-х глав, заключения и списка используемой литературы.






ГЛАВА I. ПОЛЬСКАЯ МУЗЫКАЛЬНАЯ КУЛЬТУРА
1.1.Романтизм как историческое явление.
Польская классическая музыка в значительной степени сформировалась под влиянием традиции романтизма.
Романтизм в искусстве в целом - явление сложное и неоднородное. В каждой национальной культуре, в зависимости от общественно-политического развития страны, ее истории, психологического склада народа, художественных традиций, стилистические черты романтизма принимали своеобразные формы. Отсюда множество его характерных национальных ответвлений. И даже в творчестве отдельных художников - романистов иногда скрещивались, переплетались разные подчас противоречивые течения романтизма.
Романтизм - это художественное направление, которое зародилось в конце XVIII - начале XIX века, как реакция на рационализм и механизм эстетики классицизма и философии эпохи Просвещения. Понятие "Романтизм" произошло от эпитета "романтический". До XVIII века он указывал на некоторые особенности литературных произведений. Это были романсы, а также поэмы и романы о рыцарях, которые понимались как авантюрное, захватывающее. Как направление, Романтизм появился в искусстве в конце XVIII века в Германии, а после в Британии и Франции, в дальнейшем распространившись на другие страны. Наибольшей популярностью он пользовался в период революций 1830 - 1848 годов. 
Романтизм в музыке сложился в первой половине XIX века под влиянием литературы. Для романтизма было характерным обращение к синтетическим жанрам: песне, инструментальной миниатюре и музыкальной программности. Основной задачей романтизма было изображение внутреннего мира человека, душевной жизни людей. Развиваясь во многих странах, романтизм повсюду приобретал яркое национальное своеобразие. Его характерные черты в музыке: индивидуализация и драматизация лирики, более конкретное воплощение национального на основе песен разных народов, усиление роли вокального, песенного начала, а также, более свободная трактовка традиционных жанров и форм и создание новых. Развивается программная музыка, основывающаяся на сюжетах и темах из народного эпоса, литературы, живописи. Широкое распространение получили инструментальная миниатюра, в частности прелюдия, музыкальный момент, экспромт и цикл миниатюр программного характера.
XIX век характерен расцветом национальных музыкальных школ, опирающихся на традиции народного искусства. В это время появляются фундаментальные исследования фольклора, истории, древней литературы. Возникает новый круг образов, выражающий неповторимые национальные черты. Музыка Ф. Шопена зиждется на неповторимом ладовом колорите и ритмическом строе польского фольклора.
Самое яркое явление в музыке романтизма - это господство лирико-психологического начала. Тема любви и смерти здесь занимает господствующее место. Огромное место отводится в музыкальных произведениях образу природы. "Важной чертой романтического метода является фантастический вымысел. Воображаемый мир как бы возвышает художника над неприглядной действительностью". Именно в эти годы литература обогатилась сказками братьев Гримм, балладами Шиллера и Мицкевича.
Таким образом, эпоха романтизма, противопоставляя чувства разуму, утверждает новый круг образов и развивает романтические традиции.
1.2. Развитие польского музыкального романтизма.
"Ни в одной стране Западной Европы, даже в Италии, национально - освободительная борьба не определила в такой огромной степени развитие национального искусства, как в Польше XIX века". В разгромленном государстве польский народ мог проявить себя как единое целое только через сохранение национальной культуры.
Музыкальная культура Польши - одна из древнейших славянских музыкальных культур. Польское национальное музыкальное искусство в своем развитии всегда опиралось на народное творчество. Оно являлось выражением борьбы за национально - самобытное искусство, которое явилось основой в развитии польского романтизма. 
В истории польской музыки, а особенно, в эпоху романтизма были популярны старинные народные танцы, которые нашли свое дальнейшее отражение в творчестве ни одного композитора и получили широкое распространение в польском романтизме. Это ходзоны - предшественники полонеза, мазурка, куявяк, оберек, краковяк, которые нашли свое дальнейшее отражение в творчестве ни одного композитора.
Народная музыка имела огромное значение на протяжении многих веков в создании многочисленных произведений. Польские народные мотивы и национальные музыкальные жанры нашли свое отражение в развитии романтизма Польского Королевства. В частности это использование народного фольклора, традиция опоэтизировать и драматизировать польские национальные танцы.























«Музыка есть искусство поэтических мыслей»
Н. А. Римский-Корсаков
ГЛАВА II. ФРИДЕРИК ШОПЕН.
2.1. Биография
Осень 1830 года. Шопену 20 лет. Его учитель композитор Эльснер рядом оценками в экзаменационном листе Варшавской высшей музыкальной школы написал: «Фредерик Шопен – музыкальный гений». На родине, в Польше, он уже признанный композитор. Мазурка, полонезы, два больших фортепьянных концерта Шопена хорошо известны любителям музыки. Его выступлениям сопутствует шумный успех. Многие соотечественники восхищаются: Шопен – великий композитор и пианист.
Но Шопен совсем не похож на человека, избалованного славой. Он скромен, прост, добр, отзывчив. Он сочиняет стихи, рисует, с удовольствием играет комические роли в домашних спектаклях. У него много друзей, и все его очень любят.
Родные и друзья мечтают, чтобы музыку его узнали не только в Польше. Пусть Фредерик покажет свои творения лучшим композиторам других стран, сравнит свое мастерство с мастерством знаменитых пианистов. И вот собраны средства на длительную поездку за границу. Фредерик давно мечтал о таком путешествии, но время ли сейчас?
Неспокойное что-то, тревожное, грозное повисло над Польшей…
Давно перестало существовать самостоятельное Польское государство. Царская Россия, Австрия, Пруссия давно подчинили его и хозяйничали на польской земле. Но в стране не замирало национально-освободительное движение. Вот и сейчас слышались его приближающиеся шаги.
В 1794 году, когда Фридерика еще не было на свете, отец его сражался в одном из повстанческих отрядов Костюшки. Француз по происхождению, Николай Шопен юношей приехал в Варшаву, и Польша стала его второй родиной. Теперь отец постарел, обременен семьей и воевать не пойдет. Но Фридерик знает: отец – патриот и, конечно, будет на стороне повстанцев. В их ряды встанут и близкие друзья. Но Фридерика они хотят уберечь от опасности и не посвящают в свои планы. Юноша видит тревогу в их глазах, замечает, как умолкают друзья при его появлении, скрывая что-то.
1 ноября 1830 года… Прощаясь с Фридериком, друзья вручили ему кубок с родной землей – кусочек Польши, который должен согревать его на чужбине. Никто не знал, что Шопен больше никогда не ступит на родную землю и что эта горсть земли будет ему утешением долгие 19 лет. С Шопеном поехал в Вену близкий друг Тит Войцеховский. 
Друзья жили в Вене, когда пришла весть о восстании в Варшаве. Тит сразу стал собираться домой. Сложил чемодан и Фридерик. Но Тит отказался взять его с собой. Он верил, что Шопена ждет великое будущее, а возвращаться в Польшу было слишком опасно. И друзья, и отец запретили ему ехать обратно.
Почти 8 месяцев прожил Шопен в Вене. Оторванный от близких, тревожась за судьбу их, он совсем не мог работать. За всё это время Шопен ничего не сочинил и лишь один раз выступил на концерте. Из Вены он поехал в Германию. Там его застала весть о разгроме Варшавского восстания. Новое потрясение… Шопен знал: все его близкие на стороне восставших – что с ними? И понимал: теперь уже не скоро суждено ему вернуться домой.
Шопен много пережил, передумал в эти дни. Невозможно стало носить в себе такое большое горе. Тревога, смятение, душевная боль, горячее желание служить родине – всё это вылилось, наконец, в музыке. В новых его сочинениях не было прежней беззаботности, светлой грусти, задорного веселья, спокойной задумчивости. В них слышались страсть, призыв к борьбе, скорбь о погибших. Один из этюдов этого периода назван «Революционным».
Прослышав, что вся Европа восхищена польским композитором и пианистом, Николай I в 1837 году предложил Шопену стать придворным музыкантом, и собирался присвоить ему звание «первого пианиста его величества императора России». Это сулило Шопену разрешение жить в Варшаве, много денег. Но, как ни мечтал композитор о возвращении на родину, предложения царя не принял. Разве он мог служить врагу своего народа?
Первые концерты в Париже принесли Шопену славу. Крупные музыканты, знатоки фортепьяно, увидели в нем и блестящего пианиста-исполнителя и выдающегося композитора.
Шопен полюбил Францию. Его друзьями стали видные писатели, композиторы, художники. С первых дней в Париже у Шопена началась напряженная творческая жизнь. Он очень много писал в эти годы. Был на редкость требователен к себе: иногда неделями работал над одной страницей нот. Во многих его сочинениях появились польские мелодии из детских тетрадей. Музыка родины жила в нём, не умолкая.
Во Франции в то время оказалось немало поляков, бежавших из Польши после разгрома Варшавского восстания. Жил в Париже в изгнании и великий польский поэт Адам Мицкевич – друг Пушкина и декабристов. Встретившись впервые в Париже, Шопен и Мицкевич навсегда стали друзьями.
Шопену не довелось с оружием в руках отстаивать независимость своей родины. Ему не довелось даже быть барабанщиком в армии свободы. Но он стал полководцем польской музыки и в замечательных творениях открыл миру самобытность и величие своего народа.
Шопена называют поэтом фортепьяно. Он не писал ни симфоний, ни опер. Большинство его произведений – полонезы, мазурки, вальсы, этюды, прелюдии, экспромты, баллады, сонаты – написаны для фортепьяно. Но и этого оказалось достаточным, чтобы вывести польскую музыку на передний край европейского искусства.
В произведениях Шопена – народный характер, народные думы, народные мелодии. Слушая его полонезы, представляешь себе не придворный бал, а колонны повстанцев; как-то очень ясно вспоминаешь, что само слово «полонез» в переводе означает «польский». Свои мазурки Шопен называл «картинками». Для него были они не просто танцем, а небольшим рассказом, сценкой из народной жизни.
В 1835 году Шопен тяжело заболел. Из Польши приходили мрачные вести. В те трудные дни был написан знаменитый «Траурный марш». Современники услышали в этом марше шествие народа, убитого горем… И они не ошиблись – Шопен ни на минуту не забывал о трагических событиях в Польше. Боль и тревога жгли его сердце.
Сочинение музыки, концерты не приносили Шопену достаточно средств для жизни в Париже. Ему приходилось давать уроки. Композитор работал невероятно много – гораздо больше, чем мог выдержать его слабый с детства организм. Туберкулез легких, серьезная болезнь сердца подрывали его силы. Все труднее становилось работать, выступать в концертах. 
Вернуться на родину Шопену так и не довелось. Умирая в Париже, он попросил отвезти на родину его сердце. Воля композитора была исполнена. Захороненное в костёле Святого Креста сердце великого певца  Польской земли стало святыней его народа.
Захватив Польшу во время второй мировой войны, фашисты разрушили памятник композитору в Варшаве, запретили исполнять его музыку. Но над сердцем Шопена они не смогли надругаться: польские патриоты спрятали его в надежном месте. Оно, как пламя, светило полякам в чёрные дни гитлеризма.
Когда Советская Армия прогнала захватчиков и братский польский народ стал свободным, музыка Шопена зазвучала с новой силой. И теперь, приезжая в Варшаву из разных городов и стран, люди снова идут к костёлу Святого Креста, чтобы молча постоять у скромной каменной плиты, на которой вечным огнём слова: «Там сердце моё, где моя родина».
2.2. Новаторство Шопена, как композитора - романтика.
Фредерик Шопен является композитором романтиком, в творчестве которого получили распространение романтические традиции, на музыку которого, оказала влияние польская музыкальная национальная культура и творческая деятельность композиторов - предшественников. Шопен сконцентрировал в своей музыке наиболее перспективные художественные тенденции времени. Мелодика Шопена соединила вокальность и инструментальность, песенность и танцевальность, кантиленное и речевое начала - то есть важнейшие принципы эпохи романтизма. Разные типы польских деревенских и городских танцев (мазурка, куявяк, оберек, полонез), вальс, хорал, марш, их жанровые признаки, появляясь в различных комбинациях, подтверждают глубинную жизненную основу музыки Шопена. Он возродил на романтической основе жанр прелюдии, создал образцы художественного (концертного) этюда, облек в классически совершенную форму жанры ноктюрна и экспромта. Явился создателем жанра инструментальной баллады, черты которой проникли во многие его сочинения, превратил в самостоятельный жанр скерцо, создал замечательный образец романтической фантазии.
Шопен, являясь композитором-романтиком, ни раз обращался к музыкальной миниатюре, жанру свойственному романтизму. Шопеновские ноктюрны и прелюдии - гениальные образцы музыкальной лирики. В прелюдиях, как и в других миниатюрах, представлено все эмоциональное богатство музыки Шопена - от интимно-лирических настроений до яростного драматизма последней 24 прелюдии. Новаторство Шопена проявилось в том, что его прелюдии стали самостоятельными, художественно завершенными произведениями. Замысел 24 прелюдий возник предположительно после ноябрьского восстания. Жанр привлёк Шопена своей импровизационностью, возможностью непосредственного высказывания. Здесь присутствует логическая мысль. Шопен - романтик с классическим мышлением, которое было присуще Моцарту, Бетховену. Каждая прелюдия очень индивидуальна по характеру и контрастна предыдущей прелюдии и последующей. Мучительные раздумья композитора с потрясающей силой воплощены во второй прелюдии, где краткая и простая мелодия сочетается со сложными гармоническими ходами, в которых постоянно возникают необычайно сильные диссонансы. "Из обездоленного края, из окровавленной Варшавы этот юноша принес свою лиру, похожую на ту дудочку, что сделана из кости убитой сестрицы, и сыграл на ней песни своей тоски, своих почти неумолимых, почти уже мистических грез - порождений польской души, смертельно отчаявшейся, но не желающей умирать. И в этих песнях лишенного родины поляка европейский интеллигент нашел самые поразительные созвучия с расстроенной музыкой своей собственной истерзанной души".
Лирические образы во многих произведениях Шопена воплощены в широкой кантилене. Истоки этой кантиленности восходят к польскому народно-песенному творчеству. В ноктюрнах Шопена "распевность" выступает на первый план. Жанр ноктюрна был значительно развит Шопеном, наполнившим его контрастами и драматизмом.
Творчество Шопена характеризуется богатством содержания и смелым новаторством. Героико - драматические концепции лежат в основе всех крупных произведений, созданных во время Польского восстания 1830-1831 и после его поражения. Наиболее ярко они выражены в образах сонат. В этих сонатах он обращается к польскому народу, оплакивает и прославляет его. Тема любви к народу, родине, такая свойственная романтизму прослеживается на протяжении всей сонаты. Такие образы, страшная напряженность возникли и в последней фортепианной сонате Шопена.
В своем творчестве Фридерик Шопен не прошел мимо вокального жанра, получившего большое распространение в романтизме. Он писал песни на слова польских поэтов. Из нескольких десятков сохранились лишь 19. Наиболее ранние сочинения Шопена в области вокального творчества были созданы на слова его друга Стефана Витвицкого, которые проникнуты ярким национальным своеобразием ("Печальная река", "Жених").
Таким образом, Шопен - романтик обращался в своем творчестве к музыкальным миниатюрам, характерным жанрам эпохи романтизма, соединял в своей музыке героико-драматические концепции и кантиленность и не прошел мимо вокального жанра, получившего большое распространение в Европе, в творчестве других композиторов - романтиков.
2.3. Рассказ о некоторых произведениях.
   Мазурка до мажор.
Воссоздает картину деревенского праздника. Вначале, на протяжении нескольких тактов, непрерывно «гудит» квинта, подражая немудреному аккомпанементу деревенского оркестра. На этом фоне звучит веселая и подвижная мелодия с четким, острым ритмом. Музыка рисует картину праздника, общий деревенский танец. 
«Общая пляска» будто сменяется сольным номером. Как это было принято в народных танцах, ведущий танцор показывает своё мастерство. Вслед за «сольным номером» звучит нежная, легкая музыка, вызывая представление о танце девушек. А вот перед нами уже новая картина – «мельница», шутливое замешательство танцоров. Верхний голос упорно подражает нижнему, имитирует его.
   Прелюдия ми минор.
Лирическая, скорбно-задумчивая. Возможно, это воспоминание о чем-то прекрасном, но безвозвратно ушедшем. В первых тактах прелюдии мелодия как бы застыла, её дыхание едва уловимо. И лишь нисходящие по полутонам аккорды сопровождения вносят в музыку ощущение движения, окрашивая её в различные тона. Постепенно, благодаря широким ходам в мелодии, усилению звучности музыка приобретает взволнованный характер и достигает кульминации. Заканчивается прелюдия аккордами в глубоком низком регистре.
   Этюд ми мажор.
Своего рода «песня без слов». Его мелодия отличается глубиной, мягкой и задушевной напевностью. Недаром существуют переложения этого этюда для таких «поющих» инструментов, как скрипка, виолончель. Есть переложение и для голоса. Медленный темп, тихое звучание, равномерное, плавное движение сопровождения придают мелодии сосредоточенность и еще большую глубину. Несмотря на мажорный лад, музыке присущ оттенок светлой печали.
 2.4. Музыка Шопена в наше время.
В настоящее время, а именно XXI век становится веком популяризации классической музыки. Из этого следует, что музыка Фридерика Шопена так же востребована, как у людей зрелого возраста, так и у молодежи (различные ремиксы). Вот некоторые исследования:
1)Предпочтение композитора.

2) Возрастное отношение к музыке Шопена.

3) Вызываемые эмоции.

Таким образом, приходим к выводу, что действительно происходит популяризация классической музыки и Шопен востребован, как композитор.














Заключение.
    В заключение своей работы хотелось бы сказать, что я – человек XXI века, - слушающий в основном рок-музыку, считаю, что классическая музыка необходима. Она является вечным, неиссякаемым источником добра и красоты, облагораживающим человека. В наше нелегкое время, в котором очень много бездушия и жестокости, эта музыка выполняет великую гуманистическую миссию – будить сердца и снимать с заасфальтированных душ панцирь. Она помогает жить и остаться человеком, что всем нам так необходимо. Слушая Шопена, отдыхаешь душой, чувствуешь, как спокойно становится на душе. 
   О музыке, как и о всяком другом великом искусстве человечества – живописи, литературы, скульптуре, - написано тысячи книг, сказано миллионы прекрасных слов, и поэтому я считаю совершенно излишним в который раз убеждать Вас в величии музыкального наследия ушедших поколений. Музыка сама сделает это, «она одна является мировым языком и не нуждается в переводе, ибо говорит душе». В музыке, как на картине, можно увидеть всё: и силу, и непокорность, и страх народа за свою страну. 
   Однажды я услышала такую фразу: «если тебе плохо, то больше всего на свете тебе нужен или хороший собеседник, или хорошая музыка». И действительно, я уверена, что каждый из нас когда-либо замечал, как музыка своей силой и простотой может нас и успокоить, и взбудоражить, и развеселить или, наоборот, окунуть в тихую спокойную задумчивость. И всё это можно почувствовать в музыке Шопена, прежде всего из-за ее исключительного разнообразия, богатства содержания и различия средств её воплощения.
   Великое наследие Фридерика Шопена является залогом его музыки. Она не умирает и не старится. Она свято хранится людьми всего мира не как музейная редкость, а как живое явление современности. Её исполняют, слушают и изучают. Она звучит всюду – в прославленных театрах и концертных залах, в музыкальных школах и университетах культуры. Она передается из поколения в поколение и составляет неотъемлемую часть мировой культуры.
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